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Said was one of the most remarkable and influen-
tial intellectuals of the last half century. Much of his
immense effort and talent was dedicated to overco-
ming the insularity, prejudice, self-righteousness,
apologetics that are among the pathologies of power
and defending the rights of the victims.

Noam Chomsky



UVODEM

V osmnéctém ¢isle naseho ¢asopisu uverejilujeme eseje, které jsou, podobné jako pii-
spévky z minulého ¢isla, vystupy seminafte atestace Orientalismus a okcidentalismus
realizovaného na katedfe asijskych studii filozofické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci v letnim semestru akademického roku 2019-2020. Motivace je totozna
s tou, kterou jsme také predstavili jiz dtive, a to vzdat alespon timto zptisobem hold
a ptipomenout pétaosmdesaté narozeniny ,,otce” orientalismu Edwarda W. Saida
(1935-2003). Ackoliv bylo téma orientalismu otevfeno jiz v sedmdesatych letech
minulého stoleti, je vy¢erpané jen zdanlivé, kdyz pravé v nasi emotivni soucasnosti
musime mit o to vét$i odvahu podstupovat boj se smyslenkami a myty, musime byt
na boj s dogmaty ptipraveni, je potfeba, abychom se oprostili od balastu emoci, které
v akademickém svété nemaji své misto a akcentovali misto nich fakta. K tomu nés
mimo jiné dilo E. Saida mutize motivovat.

Vzhledem k celkovému poctu kvalitnich studentskych prispévki byly texty
frekventantti kursu rozdéleny do ¢tyt oddild, pricemz prvni dva - Orientarizumu
a Dongfangzhuyi - jsou obsaZeny v minulém ¢isle na$eho ¢asopisu. Zbyvajicich
tfindct prispévki je rozdéleno také do dvou ¢asti: prvni z nich ,,Orientalisme®
orientalismus se vénuje fenoménu ve vztahu k Indonésii v Zurnalistice, ve filmu
a v hudbé. Uvodni ptispévek Karoliny Faltusové se zabyvé zobrazenim hidzdbu
v kontraverznim ¢eském periodiku Parlamentni listy. Dalsi prispévky z pera Nikol
Senkytikové a Lucie Baklikové se tykaji obrazu Indie a Indonésie prezentovanému
v romantickém historickém dramatu Rok nebezpecného Zivota (1982), ktery popi-
suje situaci kolem Suhartova vojenského prevratu v roce 1965, respektive rovnéz
romantického snimku Jist, meditovat, milovat (2010). K nim lze ptifadit i ¢lanek
Jakuba Sedlacka, ktery si v&ima orientalismu v cestopisném potadu Ceské televize
Hleddnfi ztracenych svétii (2020), jenz o Indonésii pojednava. Kone¢né je tato prv-
ni &ast uzaviena rozborem Pavla Sourka, v némz se jeho pozornost upira na raga
rock, stylu silné ovlivnénému indickou hudbou, pfi¢emz se koncentruje na analyzu
skladby Govinda (1996) skupiny Kula Shaker.

Texty druhé ¢asti nazvané ,,Orientalism® nelze v globéle jednozna¢né teritoridlné
zatadit a spise tak predstavuje pohled Okcidentalcti na Orientélce. Zahajujeme opét
hudbou v textu Jany Hrubé, ktera si v§ima obrazu Koreje ve videoklipech vystied-
niho britského hudebnika Oliho Londona (1990). Dalsi tfi prispévky se opét vénuji
orientalismu ve filmu, jmenovité v nové verzi klasického védecko-fantastického filmu
Planeta opic (2001) Ivany Gregu$ové, v rovnéz sci-fi tentokréat vSak seridlu Firefly
(2002) Katetiny Kone¢né a kone¢né i ve fantastickém snimku, jehoz predlouhou
byl slavny komiks nakladatelstvi Marvel Doktor Strange (2016) Gabriely Sedlakové.
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Dramatické umeéni je je$té pritomno i v textu Amalie Chudé o orientalismu v Cimr-
manové divadelni hte Svestka. Nasledujici dva ptispévky se koncentruji na orienta-
lismus ve vytvarném uméni: nejprve se Lukrécie Sarah Haskova vénuje zobrazeni
harému na obrazech malitii v 19. stoleti a Markéta Skalicka pak nasledné podrobnéji
tvorbé jednoho z nich, tj. francouzského malite Eugéna Delacroixe (1798-1863).
Toto ¢islo kone¢né uzavira opét hudebni téma, které si v$ima indonéského vlivu
na tvorbu francouzského hudebniho skladatele Claude Debussyho (1862-1918).

Kromé pandemické situace v uplynulém roce ztrp¢il nas Zivot i odchod naseho
uditele, kdyz 25. ¢ervna 2020 zemftel ve véku 92 let predni evropsky znalec ¢in-
$tiny ve v8ech jejich jazykovych planech, doc. PhDr. Jaromir Vochala, DSc. Jeho
celozivotni dilo je absolutni §pickou ceskoslovenské sinologie. A¢koliv nase zemé
disponuje specialnim orientalistickym pracovi$té, na kterém mohl byt snaze cely
projekt realizovan, musel nakonec doc. Vochala sém vytvotit Cinsko-cesky a cesko-
-Cinsky slovnik (Leda 2003). I na jeho Konfucia v zrcadle Sebranych vyrokii (Academia
2009) by pak, myslim si, méli zamé¥it hledaci ,operum magnorum® éeské sinologie
svou pozornost. Spolu s manzelkou Wang Zu-&en Vochalovou (1934-1998) vytvoril
fadu inovativnich ucebnich texti, které jsou aktualni dodnes. Pres neptizenn doby
i jednotlivct nikdy neprestal pracovat a obohacovat vSechny kolem sebe.! I proto
mu spole¢né s tichou vzpominkou vénujme povzdech jeho milovaného basnika
Cchii Jitana (340-2278): HIBM 1 Wi B 4, UFi oS mAg . ,Svét je tak poklesly,
na moudré a schopné diva se zarlivé/ velebi z1¢é stranky ¢lovéka, zatim co na dobré
nevrazi.“?

David Uher
v Olomouci, 30. prosince 2020

' [2020.12.30] Vojta, Vit: Odkaz Jaromira Vochaly, sinologa svétové urovné a laskavého

c¢lovéka: asiaskop.cz/asie-cr/odkaz-jaromira-vochaly-sinologa-svetove-urovne-a-laskaveho-
cloveka.

2 Setkani s hotkosti. In Vochala, Jaromir: Z échuskych pisni. Praha 2004, s. 25.

—-6-



ORIENTALIZOVANY HIDZABV PARLAMENTNICH LISTECH

Karolina Faltusova

Abstrakt: Podle Saidovych slov Ize orientalismus chapat jako druh mysleni zaloze-
ny na ontologickém a epistemologickém rozlideni mezi Orientem a Okcidentem.
V piipadé tohoto pojmu se spiSe nez o celek vytvoreny v ramci vlastni kultury jedna
o filtr, kterym vstupuje realita Vychodu do povédomi Zapadu: Orient se Okcidentdlci
jevil jako tajemné a nebezpecné misto, které ohrozuje a odporuje evropské mordlce,
vife a racionalité. Ac se tato definice zda byt jiz pfekonanou minulosti, jsou v nasi
spolecnosti stale situace, které dokazuji pravy opak. Jednou z nich se stala kauza
somalské studentky na prazské stfedni zdravotnické skole, kterd chtéla v roce 2013
z ndbozenskych diivodii nosit pti teoretické vyuce hidzab, muslimsky $atek zahalujici
hlavu. Spor s vedenim $koly a nasledné soudni procesy pretrvavaji dodnes a vyvola-
vaji stale bouilivé emoce zejména pak v kontroverznim zpravodajském internetovém
médiu Parlamentni listy.

Kli¢ova slova: orientalismus, islam, Kordn, hidzab, Parlamentni listy

Diky globalizaci v dne$ni dobé potkavame odlisné kultury prakticky kazdy den, a to
nejen skrze setkdni samotna, ale do zna¢né miry i prostfednictvim umeéni, hudby,
filma a v neposledni fadé i médii. Pravé ta pfitom vyrazné ovliviuji pohled vefej-
nosti na danou problematiku, a to jak pozitivnim, tak také negativnim zptisobem.
Americky profesor literatury Edward Said (1935-2003) definoval orientalismus jako
jakysi filtr, jehoz prostfednictvim vstupuje do zapadniho povédomi pojem o Orientu
- 0 nécem cizim, tajemném, nebezpecném a moznd dokonce nécem, co odporuje
evropské mordlce, vife a racionalité. Alespon tak vnimali lidé Orient v minulosti. Je
v$ak dne$ni pohled Okcidentalcti na Orient diametralné odligny?

Podnétem k takovému zamysleni se muze stit soudni pfipad z roku 2013, je-
hoz ¢asovy presah v§ak miizeme pozorovat jesté i dnes, tykajici se noseni hidzabu
na prazské zdravotnické §kole v Ruské ulici. Reditelka $koly Ivanka Kohoutové vy-
zvala na pocatku $kolniho roku somalskou studentku Ayan Jamaal Ahmednuur, aby
si sundala hidzab i na teoretickou vyuku. Piivodné vsak pry byly predem domluvené
na tom, ze $atek bude z hygienickych diivodi sundavat pouze pfi osetfovatelské
praxi. Zalobou se divka doméhala omluvy a od$kodnéni ve vysi Sedesat tisic korun.
U obvodniho ani Méstského soudu v Praze vsak neuspéla.! Po odvolani presel pripad

M7

az k Nejvyssimu soudu, ktery dal studentce v prosinci 2019 zapravdu. I presto se v§ak

! [2020-06-19] Nejvyssi soud se zastal somalské divky. Zakaz hidzabu podle néj nemél

legitimni cil. Ceskd televize 6. 12. 2019: ct24.ceskatelevize.cz/domaci/2997128-nejvyssi-soud-
vyhovel-somalske-divce-ktera-zalovala-skolu-kvuli-zakazu-noseni-hidzabu
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rozhodla nakonec Zalobu stdhnout, protoze podle slov své advokatky v rozhovoru
pro Denik region ,cCelila v uplynulych letech vyhrozovani, dehonestaci, setkala se
s obtizemi pti hledani bydleni a zaméstnani.“* Ptipad vyvolava nejriiznéjsi emoce
po celou dobu svého trvani. Bezesporu vsak jedna z nejvétsich diskuzi na toto téma
probihala na kontroverznim zpravodajském internetovém portalu Parlamentni listy,
ktery v ¢eské republice ptisobi od roku 2008. Jejich $éfredaktorem je Marek Blaha
a vydavatelem Our Media a.s. Portal dlouhodobé celi kritice za neobjektivnost, po-
rusovani principt seridzni zurnalistiky, dezinformaci a manipulaci s medidlnim ob-
sahem.? Snahou redakce je zejména Sokovat a tak upoutat ¢tendre. Tento cil dosahuje
list produkci ¢lanka o konfliktech, které vétsinou predstavuji skrze dva extrémné
odli$né nazory a emotivni titulek ¢asto obohaceny o expresivni vyrazy obecného
jazyka, viz napt. titulek ¢lanku ze zafi 2017: Hidzabnice a vyhra reditelky? Omyl.
Budeme jesté cumét, obava se pravnik a ukazuje na Rychetského.* Tento prispévek
se proto zaméfuje na ty z popist Parlamentnich listii, které v sobé zjevné nesou
prvky orientalismu.

Analyza

Parlamentnt listy jsem pro svij rozbor zvolila proto, Ze je jednim z nej¢tenéjsich
internetovych zpravodajskych médii v ¢eském prostiedi a méd vyraznou tendenci
ke stereotypizaci, rasismu a extremismu. Z jejich ¢lanki tykajicich se hidzabu v kauze
somélské divky na prazské zdravotnické skole, jsem vybrala ty, u nichZ pozoruji nej-
vyraznéjsi smérovani k orientalismu. Podle mého nézoru jsou jimi jeho prezentace
jako stfedovékého zvyku, problematika Zen a jejich svobody v odivani a fotografie
hidzabu, které jsou zavadéjici a pouze podporuji orientalizujici vidéni jinych kultur.

Hidzab - stfedovéky zvyk

Panujicim orientalizujicim pohledem Zapadu na hidzab, zahalovani a dal$i prvky
muslimské kultury je, Ze se jedna o sttedovéky zvyk, o néco, co je jasné vymezenou
a neopomenutelnou soucasti islimu jiz od jeho pocatki. Tyto prvky pak podle tohoto
pohledu nejsou kompatibilni s moderni spole¢nosti, a je nutno je proto odstranit.
Takovy ndzor muizeme najit i ve ¢lancich tykajicich se somélské studentky na prazské
zdravotnické $kole, a to konkrétné:

2 [2020-06-19] Studentka stdhla zalobu kvuli noSeni hidzdbu pfi vyuce, kola je
proti. Denik region 29. 4. 2020: prazsky.denik.cz/zlociny-a-soudy/soud-hidzab-skola-muslim-
pronasledovani-hrozba.html

*  [2020-06-20] Radikdln{ listy? Server Parlamentni listy je Mekka radikalt. Lidovky.cz 18. 8.
2015: www.lidovky.cz/byznys/media/parlamentni-listy-jsou-radikalni-listy. A150817_124641_
In_nazory_ELE

*  [2020-06-20] Kundra, Ondfej: Jak funguji Parlamentni listy. Respekt 19. 3. 2017: www.
respekt.cz/special/2017/dezinformace/most-na-druhy-breh
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»Budeme-li se v celé Evropé bavit jen o obleceni Zen, nic nevyte§ime. Mus-
limové musi prijit s takovou verzi své viry, kterd bude v souladu s evrop-
skym pravem... Prohldsit néjaké texty za platné od véku véku, které zjevné
v nékterych versich se vztahuji k tehdej$im aktudlnim udélostem a navic
nékteré dalsi ¢isi zjevnou nelogikou a historickymi omyly, je sice mana pro
konzervativce a pro ty, kteti hlasaji navrat k Mohamedovi, tedy do stfedo-
véku, ale neni mozné tento islam vyznéavat v Evropé.“

Prekvapivym faktem vsak je, Ze to, co v nasi spole¢nosti povazujeme za podstatu
a hlavni prezentaci islamu, podle Parlamentnich listi v§ak spiSe propagaci nena-
vistné ideologie, nemd v Kordnu samotném tak hluboké zakotveni, jak by se mohlo
na prvni dojem zdat.

»Koran zminuje pojem hidzab ze svych 6000 versi celkové pétkrat, ale ani
jednou z toho ve vyznamu zdvoje jako obleceni. Zenské obleceni zminuje
Koran tfikrat,® z toho pouze jednou hovofi o $atku na vlasy khimar, ktery
ma byt vyuzit tak, aby Zena neodhalovala své krasy nikomu kromé téch, kteri
nemaji sexudlni touhy (tedy rodina, déti v prepubertalnim véku a otroci).”

Hidzab - ztélesnéni nesvobody zen
V souvislosti s hidzabem ¢i jinym muslimskym odévem je v Parlamentnich listech

prezentovan ndzor, Ze zeny jsou naprosto podrobeny muzské nadvlade, bez vlastniho
nazoru a mysleni. Stejné tak je v ¢lancich patrny nazor, Ze ani vizualné hidzab nedava

> [2020-06-30] Kulhavy, Miroslav: Stejné jako CT, tak i u soudu ve véci §4tka se jen ,,klouze

po povrchu® islaimu. Parlamenti listy 3. 11. 2016: www.parlamentnilisty.cz/arena/nazory-a-
petice/Miroslav-Kulhavy-Stejne-jako-CT-tak-i-u-soudu-ve-veci-satku-se-jen-klouze-po-
povrchu-islamu-461245

¢ Rekni véticim, aby cudné klopili zrak a stiezili své pohlavi - a to je pro né &istsi, vzdyt Btth
dobte je zpraven o véem, co konaji. A fekni véficim Zenam, aby cudné klopily zrak a strezily sva
pohlavi a nedavaly na odiv své ozdoby kromé téch, jez jsou viditelné. A necht spusti zavoje své
na nadra sva. A necht ukazuji své ozdoby jediné svym manzeltim nebo otctim nebo tchantim
nebo synim nebo synim svych manzelt nebo bratiim nebo syntim svych bratfi ¢i sester
anebo jejich Zenam anebo tém, jimz vladne jejich pravice, nebo sluzebnikiim, ktefi nemaji
chtice, anebo chlapciim, ktefi nemaji pojem o nahoté zen. A necht nedupou nohama, aby lidé
postiehli ozdoby, které skryvaji. A konejte vsichni pokani pfed Bohem, 6 véfici, snad budete
to nebude dovoleno, kvili jidlu, necekajice, az bude pripravené! Jste-li vSak vyzvani, vstupte!
A kdyz dojite, rozejdéte se a nepoustéjte se do diavérnych hovori, nebot to se dotyka proroka
a on se pred vami stydi! AvSak Bih se nestydi fici pravdu. Kdyz zddate manzelky prorokovy
o né&jaky predmeét, zadejte o to pres zavés, to bude ¢istsi pro srdce vase i srdce jejich. A neni
vam dovoleno bolestné se dotykat posla Boziho ani se kdy ozenit s manzelkami jeho po ném;
ato je pred Bohem hfich nesmirny* (Kordn 33: 53). ,,Proroku, fekni manzelkdm svym, dcerdam
svym i véficim Zenam, aby pritahovaly k sobé své zavoje! A toto bude nejvhodnéjsi k tomu,
aby byly poznany a nebyly urdZeny. A Bih je odpoustéjici, slitovny® (Kordn 33: 59).

7 Kmonicek 2018.
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prostor originalité a vlastnimu osobitému vyjadfeni. Z dostupnych informaci tak vy-
plyva, Ze je povazovan za unifikovany nendpadny odév, ktery symbolizuje podrobeni
zen a jejich neschopnost vlastniho tsudku. Pokud je tomu jinak, je to kritizovano.
Takové nazory prezentuji pfedev$im nasledujici aryvky:

,»Jind perla zaznéla z pléna; muslimka se pochlubila, Ze hidzab nosi od 9ti let
a ,sama’ se rozhodla. Podle ¢eho? To ji osvitil Mohamed ze zdhrobi a hned
védéla, co je to islam?“s

»Tedy diiraz na no$eni $atkd je jednozna¢né muzsky, nendbozensky vymysl;
jestlipak si to muslimky jsou schopny takto uvédomit?! Avsak Allahem sta-
novena muzska nadfazenost, ,dal pfednost jedném pred druhymi,* jim moc
prostoru k takové hlubsi tivaze nedéva.

,U mnohych muslimek, které jsem potkal, pozbyvi jejich celkovym vzezie-
nim zdavodnéni, Ze své Zenské prednosti véetné vlasii skryvaji pred cizimi
muzi, svilj smysl: zmalovand jak panenka, zdtiraznéné o¢i véetné udélanych
fas, ¢asto i velké nausnice, nékdy i viditelny ndhrdelnik nebo broz. Zdobny
$atek neni vyjimkou, pfipadné s okrasnym $pendlikem. Pro koho je urcena
ta celkova vizaz? Je to evidentni snaha upoutat a koho? No prece ty cizi
muze!“!?

V soucasné dobé jsou Zeny ze zdkona povinny nosit hidzab na verejnosti v Saud-
ské Arabii, Iranu a v indonéské provincii Aceh. Mnoho muslimek v ostatnich ze-
mich svéta se vSak snazi vyvratit nemuslimim obecné prevladajici nazor, Ze nejsou
v oblékani svobodné. Nékteré z nich se rozhodly hidzab odlozit a jiné se naopak
zacaly z mnoha riiznych divodi zahalovat. Nékteré zeny se rozhodly nosit $atek
kviili konzervativni spole¢nosti, ve které Ziji, a kterd uptednostnuje jeho nosen, jiné
pro jeho uzivani maji pragmati¢téjsi a ekonomictéjsi ditvody — nemuseji sledovat
posledni médni trendy. Neopomenutelnym diivodem je i demonstrace vlastniho
rozhodnuti zit v souladu s principy islamu. Pfedstava na pohled fadniho a nezaji-
mavého $atku ¢i celého vzezfeni Zen je vSak také ponékud mylnd. Pro mnoho zen
je tento $atek médnim dopliikem a nespocet navrhara tak prichdzi se stdle novymi
kolekcemi, aby uspokojili poptavku muslimskych Zen po krasném a smysluplném

8 [2020-06-30] Kulhavy, Miroslav: Paradoxy $atkovych diskusi; u zbyte¢ného soudu,

na E-republika a i u Jilkové. Parlamentni listy 24. 1. 2017: www.parlamentnilisty.cz/arena/
nazory-a-petice/Miroslav-Kulhavy-Paradoxy-satkovych-diskusi-u-zbytecneho-soudu-na-E-
republika-a-i-u-Jilkove-472597

[2020-06-30] Kulhavy, Miroslav: Soud s muslimskym $atkem na stitu nebo spise o islamské
nepravdé. Parlamentni listy: www.parlamentnilisty.cz/arena/nazory-a-petice/Miroslav-
Kulhavy-Soud-s-muslimskym-satkem-na-stitu-nebo-spise-o-islamske-nepravde-464563

10" [2020-06-30] Kulhavy, Miroslav: Satek na muslimce jasné vypovida - propagace isldmské

ideologie. Parlamentni listy 16. 12. 2019: www.parlamentnilisty.cz/arena/nazory-a-petice/
Miroslav-Kulhavy-Satek-na-muslimce-jasne-vypovida-propagace-islamske-ideologie-607131
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obleceni. Jeden z prednich némeckych vizazisttt Melih Kesmen se dokonce rozhodl
vytvorit pulovr s ndpisem: ,hidzab, mé pravo, ma volba, muj Zivot“! Lze tedy fici,
Ze je chybné v pripadé zahalovani zobeciiovat, ze jde ¢isté o povinnost ¢i svobodnou
vili a ze zdobeny $atek odporuje islamskym principtim ¢i nikoli.

S timto tématem tzce souvisi problematika feminismu v islamu, ktery je optikou
zépadni spole¢nosti zejména diky jeho medidlni prezentaci, prakticky nemyslitel-
ny. Postaveni Zen v muslimské spole¢nosti je bezesporu komplikované. Tak jako
u vétsiny kultur i zde v minulosti formovali zakladni pravidla fungovani komunity
zpravidla muzi. U islimu tomu nebylo jinak, a tak tato pravidla spole¢né s mistnimi
jiz prevladajicimi zvyky ovlivnila islimské pravo ve prospéch muza na tkor Zen.
Na pocatku 20. stoleti se zacalo vyrazné ménit postaveni Zen v zapadni spole¢-
nosti. Tato zména inspirovala i nékteré zemé Blizkého vychodu — Mustafa Kemal
Ataturk v Turecku a $4h Muhamad Reza Pahlavi v Irdnu tak v duchu modernizace
a snaze priblizit se evropskym zemim vydavali zakony, které mimo jiné zahalovani
zakazovaly. Dnes pak po celém svété najdeme mnoho znamych muslimek, které
pusobi v politice, akademické sféfe, showbyznysu a mnoha dalsich odvétvich. Nelze
opomenout silici feministické hlasy - jednim z nejvyraznéjsich pocint vykonala
kontroverzni badatelka Amina Wadud, kterd, ackoli Zena, vedla v roce 2005 pate¢ni
modlitbu a pronasela kdzani.'* Posuzovat vSechny muslimky, presnéji jejich spole¢en-
ské postaventi, na zakladé extrémnich zvyku afghanského Talibanu je tedy chybnym
generalizovanim a orientalizujicim filtrem, skrze ktery pohlizi velka ¢ast zapadni
spole¢nost na muslimskou jako homogenni celek s propastnymi rozdily mezi nimi.

Fotograficka prezentace hidzabu v Parlamentnich listech

I presto, ze kauza somalské studentky pojednavala o hidzabu, je v Parlamentnich
listech tato problematika fotograficky prezentovana odli$né. Namisto diskutované
soucasti obleceni tak v uvodni fotografii u tfi ¢lankd vidime muslimsky odév pro
zeny nikab. Tak, jako se v rtiznych ¢astech svéta uzivaji rozdilna oznaceni odévu
muslimek, miiZe se lidit i jejich podoba a zejména pak diivod, pro¢ se nosi. Burka hali
celé télo véetné tvare a vyhled je tak mozny pouze skrze mrizku v oblasti o¢i. Nikab
je burce velmi podobny, avsak nezakryva o¢i. Dzilbab, abdja a ¢ador jsou splyvavé
odévy, které zahaluji zenu od hlavy az k paté.”® Pravdépodobné jeden z nejznaméj-
$ich pojmt v muslimském oblékani je zminény hidzab, ktery byva mylné omezovan
pouze na Satek, ktery zakryva hlavu a nosi se volny i utazeny v jakychkoli barvach.
Spravné tento termin vSak oznacuje islimsky princip segregace pohlavi na zakladé
oblékani."

Prezentace nikdbu namisto hidzabu u ¢lank souvisejicich s kauzou mtize byt
zavadéjici a umocnovat orientalizujici propast mezi kulturami, predstavu o orien-

I Hillenbrand 2017: 229-230.
12 Tamtéz, s. 221-228.

13 Tamtéz, s. 229-232.

4 Kmonicek 2018: 261.
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talnim ,,mysticismu“ a nebezpeci pro jiné kultury. Takové fotografie mohou divaka

podnécovat k zobecnéni ptivodné komplexnéjsi problematiky, misto zdgjmu o rozdily
mezi jednotlivymi muslimskymi odévy a ostatné i divodi, pro¢ se nosi.

Zavér

Postaveni zen v islamské spolecnosti spole¢né s problematikou zahalovani na verej-
nosti je kontroverzni, avsak soucasné i komplexni zalezitosti, jez vzbuzuje emoce
a bourlivé debaty napric¢ celym svétem. V Evropé se pak stala tato otazka hojné dis-
kutovanou zejména v souvislosti s tzv. uprchlickou krizi. Strach z mystické, tajemné,
cizi, ,orientalni“ kultury se zacal projevovat v dil¢ich setkdnich Zapadu s Orientem,
v naSem prostredi prezentovany napiiklad v kauze somalské studentky na zdravot-
nické skole v Praze, jez vzbudila emotivni debatu v kontroverznim internetovém
zpravodajském médiu Parlamentni listy. Ve vybranych vynatcich z clanku tykajicich
se zminéné kauzy muzeme sledovat, Ze jejich autofi popisuji pripad spise skrze své
presvédceni a orientalizujiciho vidéni skute¢nosti nez jako nezaujati pozorovatelé.
Nejvice se ale tato perspektiva a tendence k zevSeobecniovani projevuje u hidzabu
jako sttedovékého zvyku, projevu podrobeni Zen a v jeho chybném zobrazovani,
které neodpovida realité.
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Hijab orientalised by the Czech journal Parlamentni listy

According to Edward Said, Orientalism is a kind of thinking based on the ontologi-
cal and epistemological distinction between the “Orient” and the “Occident.” The
concept of Orientalism is a filter through which the reality of the East enters the
consciousness of the West. In history, it seemed to be mysterious, dangerous, quite
often even something that threatened and opposed to European morality, faith and
rationality. Although these definitions appear to be a part of the past, there are still
situations in our society that prove otherwise. One of those was Somali students at
a medical high school in Prague, who, in 2013, wanted to wear the hijab, a Mus-
lim headscarf, during theoretical lessons for religious reasons. The dispute with the
school management and the subsequent lawsuits persist to this day and still evoke
stormy emotions, especially in Czech controversial online news media Parlamentni
listy.

Keywords: hijab, Islam, Quran, Orientalism, Czech journal Parlamentni listy

Contact: Karolina Faltusova, katedra asijskych studii ff UP Olomouc, Kfizkovské-
ho 14, 771 80 Olomouc, Czech Republic, e-mail: karolina.faltusova0l@upol.cz
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ORIENTALISMUS VE FILMU ROK NEBEZPECNEHO ZIVOTA

Nikol Senky¥ikova

Abstrakt: Tento prispévek se zabyva problematikou orientalismu ve filmu Rok nebez-
pecného Zivota (The Year of Living Dangerously) z roku 1982, ktery vypravi ptibéh
mladého australského reportéra monitorujiciho politickou situaci v Jakarté v roce
1965. D¢j je zaloZen na skute¢nych udalostech odehravajicich se pred indonéskym
statnim prevratem. V prvni ¢asti prace nastinim historické souvislosti a australsko-
-indonéské vztahy po druhé svétové valce. Nasledné se pokusim analyzovat, jakym
zpusobem je filmovymi tviirci nahlizeno na Indonésii v kontextu kultury, historie
a politického vyvoje. Vysledkem je ucelené zhodnoceni toho, jaké ma Australie,
pripadné cely Okcident, predstavy o Indonésii, a jakym zptisobem se v nich promitd
problematika australského hledani vlastni identity.

Kli¢ova slova: orientalismus; Indonésie; Sukarno; australsky film; Rok nebezpecného
Zivota (Peter Weir 1982)

Australské romantické drama Rok nebezpecného Zivota, s Melem Gibsonem (1956)
v hlavni roli je z pohledu orientalismu velmi zajimavym snimkem. Ac¢koli vypravi
pribéh z indonéského prostredi, je zejména sebereflexi samotné Australie, jejtho
hledani vlastni identity a ujasnéni si pozice v asijsko-pacifickém regionu. Tento
film byl natocen v roce 1982 podle stejnojmenné knizni predlohy, jejimz autorem
je australsky spisovatel Christopher Koch (1932-2013). Jeho roman byl zvolen kni-
hou roku a je povazovéan za autorovo vrcholné dilo.! P¥ibéh je zasazen do Jakarty,
hlavniho mésta Indonésie, v roce 1965, tedy v roce, ktery sam tehdejsi indonésky
prezident Sukarno (1901-1970) pti svém projevu v roce 1964 proziravé nazval Ta-
hun Vivere Pericoloso, coz v prekladu odpovida ndzvu snimku. Ten se koncentruje
na politickou situaci v Indonésii pozvolna gradujici ve statni pfevrat. Hlavni posta-
vou ptibéhu je Guy Hamilton, mlady australsko-americky reportér - je to jeho prvni
velka pracovni prileZitost. Po ptijezdu do Jakarty se setkava s ¢insko-australskym
kameramanem Billym Kwanem postizeného nanismem. Jeho postavu ztvarnila he-
recka Linda Hunt (1945), kterd za tuto roli ziskala i Cenu Akademie filmovych
uméni a véd, tzv. Oscara.

Hlavni déjova linie, tedy vyvoj politické situace z pohledu zahrani¢nich novinara,
je inspirovana skute¢nymi udalostmi. Vedlejsi déjovou linii je pak romanticky vztah
mezi hlavnim hrdinou a pracovnici britské ambasady Jill Bryant v podani Sigorney
Weaver (1949). Kvuli kritickému pohledu na tehdejsi politickou situaci v zemi byl

! Vernay 2007: 84.
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snimek v Indonésii az do roku 2000 zakdzan,? ostatné i natac¢eni samotné probihalo
na Filipindch a v Austrélii. Tento prispévek na zakladé filmu mj. hodnoti, jaké ma
Australie, poptipadé Okcident obecné, predstavy o Indonésii Sedesatych let, z jakého
zékladu tyto predstavy vychazeji, a jakym zptsobem se do nich promita problemati-
ka australského hledani vlastni identity. Orientalizujici prvky, specifikované v korpu-
su, jsou rozdéleny do nékolika kategorii, a to: javanska mystika, prostredi a kultura,
vztah indonéské spole¢nosti k Okcidentu a politicka situace. Cdst mé prace je také
vénovana silné pritomnosti dualismu, jehoz symbolika se projevuje v celém filmu.

Historické souvislosti a australsko-indonéské vztahy

Pred samotnym rozborem snimku je nezbytné nastinit historické pozadi pribéhu
a australsko-indonéské vztahy v poloviné minulého stoleti. Indonésie, jakozto byvala
holandska kolonie, vyhlasila dne 17. srpna 1945 nezavislost, ktera byla Nizozemskem
oficidlné uznana az v roce 1949. Prvni indonésky prezident Sukarno se stal jejim
symbolem a otcem Indonésie. Jeho pozice coby hlavy nové vznikajiciho statu vsak
byla velmi sloZita, a nakonec zacal byt povazovan spise za symbol neschopnosti vést
zemi k prosperité a distojnému Zivotu.?

Kdyz se v roce 1957 Sukarno pokousel o udrzeni politické stability v zemi, vyhldsil
tzv. fizenou demokracii, diky niz sloucil vétsinu politickych stran, zavedl cenzuru
a vytvoril koncept NASAKOM slucujici ideu nacionalismu, ndbozenstvi a komu-
nismu, a nastoupil tak cestu ke konci své politické kariéry. Mimo jiné stale vice
inklinoval ke spolupraci se zahrani¢im, coz se v Indonésii nesetkavalo s Gplnym po-
chopenim. V roce 1961 tak pozadoval podporu Spojenych statt americkych, prijimal
tzv. vojenskou pomoc Sovétského svazu a v listopadu 1961 z jeho podnétu Indonésie
podepsala smlouvu o piatelstvi a spolupraci s Cinskou lidovou republikou.* To mélo
za nasledek rostouci moc PKI® - Komunistické strany Indonésie. Veliké problémy
zapticinila finan¢ni a ekonomicka krize, konfrontace s Malajsii a vojenské operace
na Zapadnim Irianu s cilem anektovat toto izemi k Indonésii. Kdyz v roce 1965 zemé
opét ze Sukarnova popudu vystoupila z Organizace spojenych narodu a vyhlasila
politiku budovéni socialismu, mnoho Indonésanti i zahrani¢nich politiki se o osud
zemé zacalo obavat.

Film Rok nebezpecného Zivota mapuje politickou situaci v poloviné roku 1965
a kon¢i pokusem o statni prevrat indonéskou komunistickou stranou, kterému
predchazely ekonomické, ndbozenské i politické demonstrace. V noci 30. zati 1965
pak bylo zabito Sest muslimskych generalil a nasledujictho dne indonésky rozhlas
oznamil, Ze ,Hnuti 30. zaf{ vzniklo, aby podpotilo prezidenta Sukarna v boji proti
korupci, proti Spojenym statim a CIA.“C. Tyto udalosti jsou v Indonésii zndmy jako

2 Iswalono 2006: 208.

3 Zbotil 2005: 290.

4 Tamtéz, s. 315.

Partai Komunis Indonesia
¢ Zbotil 2005: 318.
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neuspésny pokus o komunisticky pu¢, v jehoz pribéhu bylo zavrazdéno nékolik tisic
komunistd a etnickych Cinanti.” Nasledovala Sukarnova rezignace na prezidentsky
urad 11. brezna 1966 a predani funkce hlavy statu generalu Suhartovi (1921-2008),
jehoz prvni rozhodnuti postavilo komunistickou stranu mimo zékon a zahdjilo tak
zcela novou kapitolu indonéskych déjin.

Jiz od dob kolonialismu do politického déni v Indonésii zasahovalo mnoho zemi.
V povile¢né dobé se pak jednalo zejména o Spojené staty americké, Sovétsky svaz,
Cinu a Australii, pro niz se stala branou do asijského prostoru, proto australsky
zdjem o indonéské politické déni vyrazné vzrostl.* Divodem nicméné nebyla pouze
geograficka poloha, diky které Indonésie kontrolovala vétsinu lodnich tras mezi Aus-
tralif a jihovychodni Asii, ale také fakt, Ze tato rozlehld, diverzitni a mlada republika
byla jednim ze zakladatelti Sdruzeni narodu jihovychodni Asie (ASEAN), a proto
ji mohla pomoci ustavit kontakty se zemémi, se kterymi je doposud neméla.’ Pro
Australii se tak Indonésie stala klicovym asijskym partnerem.

V povale¢ném obdobi byly vzdjemné vztahy obou zemi silné ovlivnény politic-
kym vyvojem v jihovychodni Asii, nebyly proto prili§ stabilni a nepanovala mezi
nimi vzdjemna davéra. Po druhé svétové valce Australie podpotila nové vznikajici
Indonéskou republiku v jejim boji za nezavislost. Jejich vztahy nicméné zéhy utrpély
ujmu, kdyz se v roce 1949 tehdejsi australsky premiér Robert Menzies v souvislosti
se studenou valkou jasné vymezil proti komunismu.'® Australsko-indonéské vztahy
byly v té dobé ovlivnény australskymi obavami, Ze se Indonésie stane komunistickou
zemi a tudiz spojenec Ciny." Béhem indonésko-malajsijského konfliktu v $edesatych
letech se proto Australie oficidlné postavila za Malajsii a na stranu Evropant v otdzce
osudu Zapadni Nové Guiney.'?

Co je vSak pro pochopeni vztahti obou zemi ve spojitosti s timto snimkem nejdu-
vlastni identity. V Sedesatych a sedmdesatych letech zazivala Australie spole¢né se
Zéapadem post-kolonialisticky $ok, soucasné si ale upeviiovala své mocenské po-
staveni v regionu. * Pfes svou polohu byla kulturné ovlivnéna predev$im Velkou
Britanii ¢i USA, ptivodné také britskou kolonii, '* kterd se podobné jako ony trans-

7 Tamtéz, s. 341.

8 [2020-06-29] Petrii, Tom4s: Austrélie a Indonésie: nelehké sousedstvi, strategické

partnerstvi: www.iir.cz/article/australie-a-indonesie-nelehke-sousedstvi-strategicke-partnerstvi
°  Tamtéz.
10 [2020-06-29] Twomey, Anne: Stripping citizenship: have we forgotten the communism
debate of the 50s? www.abc.net.au/news/2015-06-10/twomey-have-we-forgotten-the-

communism-debate-of-the-50s/6534596
" Najjarine 2004: 26.

2 [2020-06-29] Petrti, Toma§: Australie a Indonésie: nelehké sousedstvi, strategické
partnerstvi: www.iir.cz/article/australie-a-indonesie-nelehke-sousedstvi-strategicke-partnerstvi
3 Farnsworth 1996: 348.

" [2020-06-29] Roucek, Libor: Australskd zahrani¢ni politika: hleddni rovnovahy mezi tradici
a geografii: www.iir.cz/article/australska-zahranicni-politika-hledani-rovnovahy-mezi-tradici-
a-geografii
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formovala v moderni multikulturni spole¢nost pristéhovalcii z Evropy, pivodnich
obyvatel a od sedmdesatych let také imigrantt z Asie. A pravé na rozporuplnych
dojmech z asijského prostiedi je zalozen i Kochiiv romdn a jeho filmova adaptace,
ve které je Australie pasivnim pozorovatelem indonéské politické situace. Hlavni
postava, australsko-americky reportér Hamilton, sice exoticky, pfesto v§ak nechtény
a neschopny jakkoli zasdhnout, je tak vlastné metaforou samotné Australie a jeji
tehdejsi pozice v regionu.

Zobecnéni

kategorie

subkategorie

prvky

javanska
mystika

stinové divadlo
wayang

loutky

dalang

princ Arjuna

princezna Srikanti

skiet Semar

konfrontace se Zapadem

duchové

starojavanské réeni

prostiedi
a kultura

doprava

krava

becak

taxikatri

ruch v ulicich

jakartské prostredi

trznice

vesnic¢ané prodavajici zeleninu

nabozenstvi

zpév muezina

mesita

zahalené muslimky

ocista zemfrelého

kultura

batika

kvét plumérie

hudba

gamelan

indonéska pisen

jidlo

sate v mistni restauraci

vztah
k Okcidentu

negativa

neptitel, bohaty, vyzadujici komfort, opovrho-
vany kapitalista, snob, nedlivéra k zdpadnimu
tisku, vmésovani do indonéské politiky, Ne-
kolim - neokolonialista, ktery odmita indo-
néskou chudobu a hladomor
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pocit nadfazenosti, pohrdani indonéskym
nevhodné chovéni | persondlem, neuctivy postoj k indonéskym
tradi¢nim predmétim

potieba mistnich dotknout se bélocha, fasci-
nace a pozornost obycejnych lidi vici nim
Sukarno preziravy, opovrhujici zahrani¢nimi
negativa novinari, zdrahajici se jakkoli jednat, balancu-
jici mezi levici a pravici, nestarajici se o svdj lid
Sukarno jako ,hlas tretiho svéta;” zboznovany
politicka pozitiva génius, ktery pracuje pro lid a je pro néj ot-
situace cem revoluce

vztah
k Okcidentu

pozitiva

vsudypfitomni vojaci, chudoba, prostituce,
Zebraci, demonstrace, vlastenectvi, Zivot

ve slumech, nedostupnost zdravotni péce,
hladomory, utrpeni zemé, poprava komunistt

dopady

Javanska mystika

Odkazy na tradici a mystiku ostrova Java, na kterém se pribéh odehrava, jsou ve fil-
mu velmi zfetelné. Ptikladem je scéna, ve které pri cesté na chatu vypravi Billy Kwan
Hamiltonovi o duchu, ktery prebyva v bambusu. Hamilton nedokaze ¢isté zapad-
nim my$lenim pochopit, jak je mozné, Ze Billy v néco takového véri. Jak vsak Billy
vysvétluje: ,V$ude nds obklopuje to neviditelné, zejména na Javé® Billy, prestoze je
také cizinec, v pfibéhu funguje jako spojovaci prvek mezi Orientem a Okcidentem
a balancuje tak na pomezi dvou odli$nych kultur a zvyklosti.”* Na rozdil od ostatnich
zastupct zahrani¢niho tisku Billy chépe aktudlni déni v zemi v $ir§im kontextu. To
dokazuje také nasledujici scéna z chaty, kde Billy prirovnava indonéskou politickou
situaci ke stinovému divadlu wayang. Jeho symbolika také silné rezonuje celym fil-
mem. Billy pfirovnava prezidenta Sukarna k dalang — loutkafi, ktery sou¢asné vodi
jak muslimskou pravici, tak i komunistickou levici. Podle Billyho se jednd o jasny
protiklad vii¢i Zapadu, ktery se vzdy snazi vybrat jen jednu z moznosti, zatimco
ve wayangu, a tedy i na indonéské politické scéné, jde o nepretrzity boj mezi dvéma
znepratelenymi stranami, z néjz se rodi kyZenda rovnovéha.

Kromé Sukarna je loutkarem i Billy: zatimco Sukarno jako dalang vytvoril Indo-
nésii, Billy se povazuje za tviirce Hamiltona, jehoz Zivot v Jakarté ovladd. Prikladem
takové manipulace je romanticky vztah mezi Hamiltonem a Jill (Sigourney Weaver),
ktery Billy zprostredkuje. Kromé toho zajistuje Hamiltonovi i praci, kdyz ,,mu dava
k dispozici své o¢i kameramana.“ AvSak Zddny dalang nemuze hrat stinové divadlo
vééné, coz vidime jak u Sukarna, ktery svoji politickou roli nakonec nezvladne, tak
i u Billyho, jehoz snahou je pomoci indonéskému lidu a udélat tak néco, ¢im by do-
kazal omezit chudobu a utrpeni v zemi. Na to vSak jeho sily nestaci, a kdyz vyvésuje

15 MacBean 1984: 9.
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plakat s ndpisem ,,Sukarno, nakrm svij lid!, je vrzen zpét do reality a jeho zoufaly,
marny pokus o zménu konéi smrti.

Kromé asociace s loutkatem je ve snimku vice odkazi na stinové divadlo: mlady
a ambicidzni reportér Hamilton je pfirovnan k postavé prince Arjuny, ktery je ne-
staly a sobecky. To se projevuje ve scéné, kdy se musi rozhodnout, jestli se postavi
na stranu lasky, pratelstvi a vzajemné davéry, nebo své dva nejblizsi, Jill a Billyho,
zradi a zvefejni utajované informace o planované dodévce zbrani z Ciny indonéskym
komunistiim. Hamilton da takika bez vahani prednost kariére. Jeho pritelkyné Jill
je pak obdobné asociovana s tvrdohlavou princeznou Srikandi, do které se Arjuna
zamiluje, a Billy je skfetem Semarem, ktery princi slouzi. Symboliku wayangu muze-
me také pozorovat na pozadi mnoha scén, at uz jsou to stinové loutky jako dekorace
v hotelovém baru, ktery navic ptihodné nese nazev Wayang,'® nebo uvodni titulky
v kulisach ukazky z predstaveni klasického stinového divadla.

Prostiedi a kultura

Tvirci filmu se pokusili co nejvérohodnéji priblizit prostredi tropického velkomés-
ta, ve kterém se pribéh odehrava. Divék je tak schopen si na jeho zakladé vytvorit
predstavu o rusnych ulicich, temnych zédkoutich, asijskych trznicich, dusnu a horku,
ale také o mistni kultute. Prostfednictvim hlavniho hrdiny proto pii jeho prvnim
prijezdu méstem zaziva kulturni $ok. Pti cesté z letisté do hotelu se na silnici kromé
aut objevuji kola, $lapaci riksa becak ¢i muz s kravou. Pfed hotelem na Hamiltona
netrpélivé pokrikuji taxikari a presvédcuji ho, aby do no¢niho mésta nevyrazel pés-
ky. Tyto zabéry na ruch v jakartskych ulicich, zivot na trznici ¢i kontrastni klidnou
silnici na javanském venkové zachycuji Indonésii zptisobem, ktery ma zdpadnimu
divéakovi pomoci vytvorit si obraz této asijské zemé. Avsak ¢lovék neznaly indonéské-
ho prosttedi si pravdépodobné ani nepovsimne toho, Ze Zadny z téchto zabéri neni
autenticky: exteriéry se totiz kvili politické situaci natécely na Filipinach. Jakartou
se tak ve filmu stala Manila. Ackoli tento fakt bézny divak prehlédne, pro ¢lovéka
znalého indonéského prostiedi nemuze ziistat bez pov§imnuti.

Dalsi zajimavou skute¢nosti je, Ze jedinym ve filmu zminovanym nabozenstvim
je islam. Indonésie, coby zemé s nejvétsi muslimskou populaci svéta, je véak velmi
diverzitni a sam prezident Sukarno umoznil obyvatelstvu zvolit si jedno z péti své-
tovych ndbozenstvi, tj. islam, katolictvi, protestantstvi, hinduismus ¢i buddhismus."
Jelikoz vsak pribéh popisuje konflikt mezi komunisty a muslimskou pravici, zda se,
ze v ném filmovi tviirci zachytili pouze islam. Naopak nédbozenské prvky nejsou
ve snimku nijak ¢asté a kromé zpévu muezina, zdbéru na mesitu a nékolik zahale-
nych muslimek v ném divédk nabozenstvi vlastné ani nezaregistruje. Ve scéné, kdy
zemfe nemocny chlapec, kterého Billy finan¢né podporuje, vidime tradi¢ni ocistu
zemfelého a jeho ptipravu na islimsky pohteb. Jednim ze stézejnich prvku této
scény jsou okvétni listky plumérie pouzivané pii obradech, ktera je jednim z tra-

!¢ Jde o nazev pouzivany v Kochové knize. V samotném filmu neni nazev baru zminén.
17"V roce 2000 rozsitil tento seznam prezident Abdurrahman Wahid o konfucianismus.
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di¢nich symbolil ostrova Bali. K indonéské kultute divéka priblizuje také batika,
kterd se objevuje hned v nékolika scénach. Muzeme si ji tak naptiklad v§imnout
na Billyho kosilich. M;j. i preference v oblasti oblékani tak potvrzuji jeho blizky vztah
k Indonésii, ¢imz se odliSuje od ostatnich zahrani¢nich novindfi, kteti zde funguji
jako pozorovatelé a s indonéskou kulturou ¢i stylem Zivota se neztotoziiuji. Nékteré
scény jsou doprovazeny toény indonéského orchestru gamelan, ktery je hudebnim
télesem slozenym z gongt, bubnt a xylofont. Je také nedilnou soucasti stinového
divadla wayang.

Vztah k Okcidentu

Je velmi zajimavé pozorovat, jak snimek charakterizuje vztah obyvatel Indoné-
sie k Okcidentu. Protoze je jeho hlavni postavou novinar australsko-amerického
puvodu, divak muze vnimat tento vztah o¢ima Zapadu. Ackoli Hamilton ptijizdi
do Orientu, je to pravé on, kdo se stava odliSnym a exotickym. Ve filmu je pfi setkani
mistnich obyvatel s cizincem mozné pozorovat nejriiznéjsi reakce, ve své vétsiné
jsou v8ak negativni, kdyz vidi Okcidentalce jako bohatého, nepratelského, povrch-
niho a zhy¢kaného kapitalistu. Je povazovan za pasivniho a nepfili§ objektivniho
pozorovatele, ktery odmitd existenci indonéské chudoby a hladomorti. Hamilton je
ndhodnymi Indonésany na ulici okamzité spojovan s Amerikou a Velkou Britanii
a stava se tak opovrhovanym a trpénym. V mistni spole¢nosti panuje nedtivéra
viidi zapadnimu tisku, k ¢emuz mj. prispiva i prezident Sukarno, ktery zahrani¢nimi
novinari také pohrda. Ve scéné v paldci, kdy zastupci tisku ¢ekaji, az je prezident
pozve ddl, si jeden z novinari neodpusti poznamku, ze ,,¢ekaji, az Sukarno dosnida
a shodi jim z balkonu zbytky*

Hamilton tedy brzy po ptijezdu zjistuje, Ze je jen bezejmennym cizincem, svéd-
kem politického vyvoje v rozvojové zemi, ktery neni pro Orient sebemensim ptino-
sem.'® Tuto my$lenku potvrzuji slova Hamiltonova indonéského spolupracovnika
Kumara, ktery ve scéné v chaté klade dvé zasadni otazky: ,,Pro¢ mam zit cely Zivot
jako chudak, kdyz u vas se hlupaci maji dobre?“ a ,Tak pro¢ zatracujete lidi, ktefi
u nés [s politickou situaci] chtéji néco udélat?“ Mlady australsky reportér na né nedo-
kaze odpovédét. Vnimani zapadniho ¢lovéka je ve filmu silné ovlivnéno mezinarodni
politickou situaci. Postkolonialni Indonésie, ktera po druhé svétové valce kone¢né
ziskala samostatnost, se zacala obavat rostouciho vlivu ptivodnich metropoli, tj.
zapadnich zemi."” A pravé kviili zasahovani velmoci do indonéské politiky zacali
byt cizinci oznacovani jako Nekolim - neokolonialisté. Snimek nicméné ukazuje,
Ze za tento negativni pohled na Okcident muze do jisté miry déni na mezinarodni
politické scéné a cizinci, ktefi v Indonésii dlouhodobé pobyvali. V nékolika obrazech
u nich vnimame pocit nadfazenosti, cynismus, kariérismus, pohrdani indonéskym
persondlem a neuctivé chovani k postizenym ¢i chudym. V jedné ze scén v baru

'8 [2020-06-29] Brayton, Tim: Blockbuster History: quite a coup. Alternate Ending 2015:
www.alternateending.com/2015/09/blockbuster-history-quite-a-coup.html

19" Zbotil 2005: 311.
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Wayang je zesmésnovana indonéska kultura, kdyz opily béloch tan¢i v tradi¢ni ja-
vanské masce. Hamilton, ktery se chova jinak, se diky slu$nosti a pokote dostane
dal nez jeho kolegové a ziska si tak mj. pratelstvi Billyho, ktery md k Indonésii viely
vztah a mezi mistnimi ma i mnoho pratel. Ostatni cizinci, ktef{ se ¢asto setkavaji
v baru Wayang, ziji naproti tomu ve svém vlastnim svété a od mistniho obyvatelstva
se izoluji.

V této souvislosti je vhodné zminit proces westernizace Jakarty, ktery lze ve filmu
pozorovat.?’ Scény se odehravaji na dvou trovnich: v redlném svété prezivajici Ja-
karty a v bubliné zapadniho luxusu hotelu Indonesia a baru Wayang, kam si cizinci
prenaseji svoje zvyky a utvareji si svou vlastni bezpe¢nou zénu, ze které jen obcas
vyjdou ven, aby ziskali material pro své zpravodajstvi. Abychom vsak nebyli pouze
kritict], film také ¢aste¢né ukazuje Okcident i v pozitivnim svétle, naptiklad fascinace
a pozorovani bélocha javanskymi vesnicany. Ti se o politické déni pravdépodobné
nezajimaji tolik jako obyvatelé mést, maji omezeny pristup k informacim a cizince
potkavaji jen zcela vyjimec¢né. Dalsi scéna z Billyho chaty ukazuje kontakt novinare
a jeho pritelkyné s mistnimi détmi. Hamilton se sice domnivd, Ze déti Zebraji, ale
Jill mu vysvétli, ze se jen chtéji dotknout jeho bilé kuze.

Politicka situace

Ackoli film nenabizi Zadnd jednoducha feseni indonéské politické situace a jeho
pribéh presné neodpovida historické realité, nahlizi na politické déni a prezidenta
Sukarna z australského pohledu a pokousi se vysvétlit, jak vnimal posledni rok jeho
vlady nejen Okcident, ale i samotny Orient. Ukazuje jak na klady, tak i na jeho
zapory indonéského prezidenta. Sukarno je pozitivné oznacovan jako ,,hlas tfetiho
svéta,“ ktery se snazi pracovat pro svij lid, pro néjz je podle slov Billyho Kwana
otcem revoluce a bohem. Film tak odkazuje na euforii a nadéji, které Indonésané
pocitili po skon¢eni mnohaletych bojt za nezavislost a vzniku samostatného statu.
Castéji je viak Sukarno spise podroben kritice pro svou nekoncepénost i nezdjem
o obyvatelstvo, jelikoz balancuje mezi obéma extrémy politického spektra a nestard
se o svij lid, ktery trpi hladomory a chudobou. V mnoha scéndch jsou vidét vsu-
dyptitomni vojaci, extrémni chudoba vedouci k Zebroté a prostituci, demonstrace
a nedostupnost zdravotni péce. Film kon¢i popravou nékolika ¢lentt komunistické
strany a odletem Hamiltona do Velké Britanie. Jeho uték budi v zahrani¢nim diva-
kovi dojem $tastného konce, ackoli v Indonésii pravé propuka peklo. I proto je tato
scéna povazovana za kritiku Zapadu, ktery vzdy pred nebezpe¢im sobecky utece,”
coz Hamiltontv indonésky spolupracovnik Kumar komentuje slovy: ,,Billy Kwan
mél pravdu, lidé ze Zapadu uz nemaji odpovédi.“

20" Farnsworth 1996: 350.
2l MacBean 1984: 13.
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Protiklady

Australie, kulturné i politicky balancujici mezi Okcidentem a Orientem, je podle
Christophera Kocha, autora stejnojmenné knizni predlohy filmu Roku nebezpec-
ného Zivota, zalozena na dualité, a mySlenka existence dvou protipolu se promita
i do samotného pribéhu. Koch zastava nazor, ze Australie je zemi lapenou mezi
Evropou a Asii.** Ackoli se snimek zaméfuje na indonéské prostredi, ve skute¢nosti
je obrazem australské spole¢nosti.* Indonésie je podle Kocha také plna protikladi,
a to obé zemé spojuje.

Otazka australské identity se oteviela po druhé svétové vélce s rozpadem brit-
ského impéria. I kdyz byla kolonizovéna jinak nez dne$ni rozvojové zemé, i ona
byla ptivodné kolonii. Po roce 1945 se tak musela preorientovat na ekonomickou
spolupréci s Asii a zacala prirozené fesit otazku, zda je sama Okcidentem ¢i Ori-
entem. Ackoli byla veskrze zdpadni kulturou, geograficky a obchodné méla blize
k rozvojovym zemim.* Farnsworth ve své eseji dokonce uvadi, ze Australie je zemé
s minulosti v Evropé a pfitomnosti i budoucnosti v Orientu a Tichomofi.*® Austral-
sky rezisér Peter Weir prenesl Kochovy uvahy do filmu zfetelné a symbolika dvou
protikladnych principi je ve snimku opakované zdiraznovana. P¥ibéh se odehrava
ve dvou paralelnich urovnich Jakarty: ve svété cizincii a ve svété Indonésant. Jedna
se v§ak jen o jeden z protikladi, ktery je ve snimku pouzit.

Déle mizeme dualitu pozorovat v charakterech nékterych postav: hlavni hrdina
Guy Hamilton je australsko-americky reportér a kameraman Billy Kwan md ¢insko-
-australské koreny. Dokonce i prezident Sukarno je svym balijsko-javanskym a tedy
hinduisticko-muslimskym ptivodem ptikladem podobného protikladu. Soucasné
jsou mu pripisovany antagonistické vlastnosti: tu je basnik, tu demagog; tu aristo-
krat, tu muz z lidu.* Sukarno byl otcem Indonésie, nicméné na sklonku své vlady
v mnoha lidech vyvolaval pocit, Ze je spiSe jejim neptitelem. Ve scéné z chaty vysvét-
luje Billy Hamiltonovi indonéskou politickou scénu prostfednictvim wayangovych
loutek a zduraziuje, Ze ,,pravice neustdle bojuje s levici a stiny svétla a temnoty
jsou v nekonec¢né rovnovaze“. Obdobné postupovala i Australie, kdyz hledala svou
identitu mezi Okcidentem a Orientem,” a Sukarno, stojici mezi muslimskou pra-
vici a komunistickou levici. Samotné stinové divadlo wayang je smésici indického
hinduismu a javanské mystiky. Vypravi pribéhy z Ramajany a Mahabharaty, a ackoli
se v soucasnosti povazuje za indonéské kulturni dédictvi, je zalozeno na indickych

2 Iswalono 2006: 206.
23 Tamtéz, s. 212.

2 [2020-06-29] Roucek, Libor: Australska zahrani¢ni politika: hleddni rovnovihy mezi tradici
a geografii: www.iir.cz/article/australska-zahranicni-politika-hledani-rovnovahy-mezi-tradici-
a-geografii

> Farnsworth 1996: 349.

% Tswalono 2006: 210.

¥ [2020-06-29] Roucek, Libor: Australska zahrani¢ni politika: hledani rovnovdhy mezi tradici
a geografii: www.iir.cz/article/australska-zahranicni-politika-hledani-rovnovahy-mezi-tradici-
a-geografii
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a tedy cizich vlivech. Z toho Ize vyvodit, Ze obdobné jako by indonéska kultura,
tak jak ji zname, neexistovala bez Indie, Ciny ¢i islimu, neexistovala by ani kultura
australska bez procesu kolonialismu.?

Zavér

Cilem této eseje bylo na zakladé filmu Rok nebezpecného Zivota zodpovédét, jaké jsou
australské predstavy o Indonésii Sedesatych letech, a pokusit se objasnit, na jakém
zékladu jsou tyto dojmy postaveny. Uvaha se opira o rozbor prvki orientalismu,
které je ve snimku mozno identifikovat. Ackoli budi dojem historicko-romantického
filmu o situaci v Indonésii v roce 1965, ve skute¢nosti je zaloZen na propracované
myslence hledani australské identity a vymezeni vlastniho regionu. Ta je postavena
na predstavé duality, ktera je podle Christophera Kocha, autora knizni pfedlohy,
charakteristicka jak pro Indonésii tak i Australii.

Film byl inspirovan tradici stinového divadla wayang, které je jednim z nejvyraz-
néjsich projevi javanské kultury. Snimek balancuje mezi dvéma déjovymi liniemi
- indonéskou politickou situaci a zapadni romanci. Ukazuje Okcident jako pasivniho
pozorovatele, ktery na situaci nemd zasadni vliv. Zobrazuje zapadniho ¢lovéka jako
exotického, ale nechténého. Tim se metaforicky vyrovnava s australskym hledanim
vlastni identity s jejimi snahami zaclenit se do asijsko-pacifického regionu. Ten je
véak kulturné, politicky i historicky zcela odli$ny tak, jako je Australie odli$na od néj.
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ORIENTALISMUS VE FILMU JIST, MEDITOVAT, MILOVAT:
SROVNANI ORIENTALIZUJICIHO ZOBRAZENI
INDIE A BALI S ITALI

Lucie Baklikova

Abstrakt: Prvni ¢ast tohoto piispévek obsahuje stru¢ny tvod do konceptu orienta-
lismu. Nasleduje popis filmu amerického reziséra Ryana Murphyho Jist, meditovat,
milovat (2010), jehoz déj se odehrava v Italii, Indii a Indonésii; a zptsob, jakym pre-
zentuje kultury jmenovanych zemi, je pfinejmensim zavadéjici, kdyz ptizpisobuje
realitu Zanru snimku a predstavdm zépadnich divaka o Orientu. Celkova atmosféra,
do které je snimek ladény, dle mého ndzoru nepredstavuje redlny obraz skutecnosti.
Soudim, Ze se jedna piedevsim o stereotypni aspekty kultury, které jsou opakované
pfredkladany Okcidentu jako reprezentace zivota v dané lokalité. Snimek je proto
ladén témér propagandisticky, sméfuje na turisty a ukazuje tak pouze to, co si divaci
preji vidét. Naopak celkovou atmosféru, jejiz diléi ¢asti by se potencidlné mohly jevit
jako nelibé, skryvd. Tyto zatajené ¢i pfehnané aranzované prvky a vylepSeny obraz
kultur Indie a Indonésie, jsou analyzovany v druhé poloviné prispévku.

Kli¢ova slova: orientalismus ve filmu, Ryan Murphy (1965), Jist, meditovat, milovat
(2010), turismus, stereotypy (Indie, Indonésie)

Uvod

Orientalismus je v sou¢asnosti pomérné popularni téma, a proto tento pojem pro-
nika spolu s terminy kulturni apropriace ¢i postkolonialismus i do slovniku laické
verejnosti. Déje se tak, protoZe v ¢ase neustalych zmén nasi spole¢nosti, kdy mnoz-
stvi osob usiluje o skute¢nou nikoliv pouze deklarovanou rovnost kultur a ras, je
otazka korektniho a autentického zobrazeni ¢i zachyceni kultury velmi dalezita.
A pravé film, jako univerzalni médium je podrobovan zevrubné kritice a jeho pfi-
padna nekorektnost je vefejné diskutovana. Tak napriklad dne 18. ¢ervna 2020 byl
pod nazvem Mezi urdzlivé filmy uz fadi i Forresta Gumpa a Indianu Jonese' uvefejnén
¢lanek, ktery mj. uvadi:

»Také Harrison Ford a rezisér Steven Spielberg maji problém. Indiana Jones
a chrdm zkdzy je nekorektni, nebot stereotypné zobrazuje Indii a hinduis-
tické zvyky. Exoticti zdporndci jsou zobrazeni jako primitivni a krvela¢ni.“*

' [2020-06-18] Dvoiak, Stanislav: Mezi urdzlivé filmy uz fadi i Forresta Gumpa a Indianu

Jonese: www.novinky.cz/kultura/filmy-serialy/clanek/mezi-urazlive-filmy-uz-radi-i-forresta-
gumpa-a-indianu-jonese-40328072
2 Ibid.
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Tento ¢lanek odkazuje i na dalsi problémové a nekorektnich filmy, které se vsak
jimi staly teprve nedévno, piestoZe se jedna o snimKky staré i osmdesat let. Minimal-
né za zamysleni stoji v tomto kontextu otdzka, Ze kdyz uz jsou podle kritikt filmy
»problémové, pro¢ se stale tésf obrovskému zajmu divakt. Clénky pojednavajici
o orientalismu ve filmech jsou také ¢asto publikovany na diskuznich férech na in-
ternetu. Vyjimkou nejsou ani videa na populdrni platformé youtube.com. Je tedy
ztejmé, Ze otazka orientalismu jiz neni téma pouze pro akademiky.

Pravé u filmu vznikd fada dohadti o jeho pripadné nekorektnosti ¢i stereotypizaci,
kterd negativné ovliviiuje viimadni jiné kultury. Na zakladé mé osobni zkusenosti
predpokladam, Ze pro osoby, které nemaji dobrou znalost redlii prislusné oblasti, je
po zhlédnuti snimku nejtézsi najit délici ¢aru mezi kligé, byt se mnohdy zakladaji
na pravdé, orientalizujicimi prvky a inspiraci, nadsdzkou ¢i prostou nemoznosti
vyobrazit vSe presné podle skute¢nosti, kterou ¢asto vnimaji rozdilné i zastupci
téze kultury. Prostfednictvim vtipu miiZeme orientalizovat sami sebe i svou vlastni
kulturu, pokud vsak tak u¢inime ve vztahu k cizi kultute, kde je pak hranice mezi
nadsazkou a urazkou? Obsah nékterych snimkil je navic do té miry absurdni, ze snad
ani nelze uvazovat nad tim, zda maji zobrazované skute¢nosti co do¢inéni s realitou.
Snad nejzndmé;j$im kritikem orientalismu je Edward Wadie Said. Jeho chépani této
problematiky se nejvyraznéji odrazilo v knize Orientalism (1978). Podle Saida je
orientalismus ,,pfedev$im vyrazem mocenského a politického vztahu mezi Zapadem
a Vychodem, ktery vytvari stereotypni, zkreslujici a ¢asto az dehumanizujici obrazy
Vychodu, objevujici se ve védecké, literarni ¢i umélecké produkcei Zapadu.“® V této
praci budu analyzovat orientalizmus ve filmu Jist, meditovat, milovat.

Popis filmu

Jedna se o americké romantické drama z roku 2010, které reziroval Ryan Mur-
phy. Hlavni postavu spisovatelky Elizabeth Gilbertové* v ném ztvérnila slavna
americka herecka Julia Roberts (1967). Snimek byl natoc¢en podle knihy americké
spisovatelky téhoz jména podle knizni pfedlohy Eat, Pray, Love: One Woman’s Search
for Everything Across Italy, India and Indonesia vydané v roce 2006. Jeho d¢j je po-
staven na autobiografickém pribéhu uspé$né americké spisovatelky, ktera se vydava
na ro¢ni cestu do zahranici, aby zde znovu nalezla smysl svého Zivota. Prvni zastav-
kou na jeji cesté je Italie, kde Liz objevuje mistni kulturu, udi se italsky, poznava mist-

* [2020-06-18] Vranovd, Zuzana. Orientalismus: Vychod v o¢ich Zdpadu: dspace.cuni.cz/

bitstream/handle/20.500.11956/15798/BPTX_0_0_11240_0_246600_0_58990.pdf?sequence=1

* Americké spisovatelka, kterd se narodila 18. cervence 1969 a pochézi z Waterbury

v Connecticutu. Napsala mj. nékolik romant, povidek a autobiografii. Nejvétsi uspéch
u ¢tenaru slavila jeji kniha Jist, meditovat, milovat, kterou do ¢estiny prelozil Zdik Dusek
(1976). Roman se stal téméf ihned po vydani bestsellerem a dockal se i filmového zpracovani
([2020-06-18]: cs.wikipedia.org/wiki/Elizabeth_Gilbertova). Autobiograficky charakter dila
inspiroval mnohé turisty a cestovatele k podobné cesté a vyznamné tak popularizoval
lokality i jisté obrazy jejich kultur. V pokra¢ovani knihy nazvaném Committed: A Skeptic Makes
Peace with Marriage 1i¢i spisovatelka sviij Zivot po objezdu z Bali.
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ni temperament, architekturu, historii, gastronomii i obyvatele samotné. Nésleduje
pobyt v Indii, ten se vSak velmi li$i od svobodného Zivota hlavni hrdinky v Evropé,
kdy? jej travi v a§ramu, kde se u¢i meditaci a styka se zde prevazné s ne-Indy. Tret
posledni destinaci je indonésky ostrov Bali, kde pozna muze, do kterého se zamiluje.
I tato ¢ast filmu se v§ak odehrava v mistni komunité cizincti, ne-Indonésanti, a mistni
kultura je ji tak, podobné jako tomu bylo v ptipadé Indie, pouze kulisou.

Ryan Murphy

Ryan Murphy se narodil 30. listopadu 1965 v Indianapolis v USA. Svou kariéru zacal
jako novindf a pozdéji se zaméril na scendristiku a filmovou rezii. Kromé toho se
vénuje i televizni rezii a produkci. Mezi jeho nejvétsi kariérni aspéchy patti napt.
seridly American Horror Story, Glee, ¢i Plastickd chirurgie s.r.o. Za svou praci byl
ocenén Zlatym globusem ¢i cenou Emmy. Filmova adaptace knihy E. Gilbertové,
kterou reziroval, byla co do zisku pomérné uspésna, avsak jeji prijeti kritiky nebylo
prili§ priznivé.®

Korpus

Protoze se film skute¢né natacel v Itdlii, Indii a Indonésii, neni lehké v ném na prvni
pohled najit jednotlivé prvky orientalismu. Film ukazuje véci, prostfedi a déni, které
jsou redlné, jeho jednotlivé obrazy v§ak vytvari univerzalné platnou skute¢nost velmi
ochuzenou o autentickou diverzitu. Orientalizujici je proto spise jednostrannost
v nahlizeni asijskych kultur, tj. vybér ¢i uplna absence jednotlivych jejich aspektt
podle toho, zda zapadaji do romantické predstavy tviirct o svété, ktery je zde pre-
zentovan jako neobjeveny raj pro osoby s narusenou psychikou. Pravé kviili ¢lenéni
filmu podle tfi destinaci se nabizi moznost zpracovat korpus jako popis zobrazenych
kulturnich prvki a aktivit hlavni hrdinky na jednotlivych mistech. Tti filmové etapy
jsou, jak vérim, vystavény na jednotné osnové, a proto véechny mohou byt rozdéleny
na dvé ¢asti. Prvni ¢ast, oznacena jako A, v bodech popisuje déni po priletu do de-
stinace. Ve filmu jsou tyto scény pomérné kratké, avsak velmi vyrazné. Predstavuji
danou lokalitu, vytvari prvni dojmy i jisty privodni styl, ve kterém se pak nese i tato
pasaz snimku. Druha ¢ast, oznacenad jako B, je obecnym souhrnem zobrazenych
aktivit a prvkd kultury. Na takto koncipovany korpus nasledné navazuje analyza
prvki orientalismu, zalozena ¢aste¢né na porovnani zptisobu, jakym byl zachycen
Okcident ve srovnani se zemémi Orientu. Podrobné se ji budu v analyze vénovat
pri prezentaci Bali, protoze se jedna o misto, které osobné znam, jehoz kulturou se
zabyvam a vyzdvihnu proto jisté aspekty, které skute¢nost zkresluji.

> [2020-06-18] cs.wikipedia.org/wiki/Ryan_Murphy.
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Analyza a komentaf

Prvni etapa - Italie:

A. zobrazeni architektury a panorama Rima, pohled na mlady zamilovany pér, po-
klidnd atmosféra a romanticka hudba, klidny a staly pohyb kamery

B. volné a sama se hlavni hrdinka prochazi po ulicich, bavi se, nakupuje, navstévuje
restauraci, navazuje pratelstvi s riznymi lidmi, a to jak s mistnimi, tak i s cizinci,
ji italské jidlo, obdivuje architekturu a historii, u¢i se jazyku a gesttim s ital$tinou
stereotypné spojovanym, zapojuje se do mistnich aktivit mistnich, cestuje i mimo
Rim a pronajima si ubytovéni

Uvodni scéna prvni etapy navozuje pocit velkoleposti a bohatstvi Italie i jeji kul-
tury. Nabizi pohled, ktery divaci od tohoto mista o¢ekavaji. Podobné emoce, které
jsou podporeny zapadajicim sluncem, pohybem kamery a hudbou, maji piisobit
bezpochyby vylu¢né pozitivné. Je zfejmé, ze se jedna o klisé, po némz divak podvé-
domé touzi, a tviirci filmu si toho jsou velmi dobte védomi. Podobné snahy naplnit
obecné rozsifené predstavy o jistych kulturach jsou patrné i v ivodnich scénach etap,
které se odehravaji v Indii a Indonésii. Na rozdil od kratké Gvodni scény je pobyt
hlavni hrdinky v Italii vskutku rtiznorody. Jak je patrné z korpusu, hlavni hrdinka
se snazi proniknout do mistni kultury a diky tomu jsou jisté jeji aspekty divakovi
predstaveny a vysvétleny. Liz si zde také najde pratele, mezi nimiz jsou i rodili Italové,
a dokonce i navstivi rodinu jednoho z nich. Je zfejmé, Ze ve dvaceti minutach nelze
zachytit vée, co zemé nabizi, ale presto je zde zcela jasné patrna snaha o rozmanitost,
a jsme tak svédky projevl italského temperamentu i smyslu pro romantiku. Snimek
ukazuje osoby mladé, staré, bohaté i bezdomovce, mistni pokrmy, italstinu apod.
Pobyt hlavni hrdinky v Itélii rozhodné neni jednotvarny, naopak je v ramci moznosti
bohaty a nevytvari dojem Cisté jednostranného stereotypniho zobrazeni.

Druha etapa - Indie:

A. zbésild jizda starym taxikem, hekticky sttih zobrazujici v§udypritomny ruch,
prach, troubeni, blikajici svétla, Zebrajici déti, krdavu pasouci se na odpadcich,
motorku klickujici mezi auty, pouli¢ni stanky, muze koutici vodni dymku, pre-
cpané ulice a to vSe za doprovodu rychlé a divoké hudby

B. Liz v podstaté neopousti asram, odejde z néj jen jedenkrat, kdyz navstivi mistni
svatbu, v a§ramu se kamera koncentruje predev$im na Okcidentalce, spisovatel-
ka se prateli s jednim Ameri¢anem a jednou mladou indickou divkou, indické
jidlo zobrazovano neni, ani architektura a ani historie ¢i jazyk, aktivity se skladaji
z meditaci a prace v aSramu

Uvodni scéna je naplnénim predstav, které ma snad kazdy, kdo nikdy v Indii
nebyl a zna ji jen z televize: zemé je zde prezentovana jako chaoticka, $pinava, chu-
da, s ulicemi preplnénymi lidmi, zvifaty i stroji. Nelze tvrdit, Ze by se nejednalo
o atributy, které nejsou Indii vlastni, avsak jisté nejsou jedinymi. V Indii je mimo
méstské aglomerace nadhernd priroda, rozlehlé ¢ajové plantaze, bohata architek-
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tura, historické pamatky, mnozstvi ndboZenstvi apod. Podobné jako tivodni scéna
predchozi etapy, navozuje i ona pocity a styl, ve kterych se bude odehravat i zbytek
déje. Na rozdil od $iroké palety zobrazenych kulturnich aspekta Itdlie, je v tomto
smyslu déni v Indii velmi chudé. Hlavni hrdinka, aby mohla navstivit svatbu své
indické kamaradky, opusti asram jen jednou. Mistni obyvatelstvo tvoii spiSe pouze
kulisu a Liz s nimi témér viibec nemluvi. Z déje neni takika vibec patrné, proc¢ se
lidé téchto medita¢nich pobytt Gcastni a jakd maji pravidla. Je zjevny jen neusta-
1y kolobéh cviceni, modliteb a prace. Pfestoze je hlavni hrdinka v Indii, neni ze
zemé ve filmu v podstaté nic vidét. Samotny asram vedou cizinci. Neni zde zminén
jediny pokrm. V jedné z poslednich scén pred odletem na Bali se nahle objevi slon.
Jeho pritomnost neni nijak raciondlné vysvétlena a mohlo by se proto zdat, Ze se
zde nachdzeji pomalovani sloni bezmala v kazdé zahradé. Stru¢né feceno je Indie
celému pribéhu pouhou kulisou.

Treti etapa — Bali (Indonésie):

A. zabér na more a palmy stiidaji ryzova policka, mezi kterymi jede Liz v téméf
nulovém provozu na kole, po bézné vdudyptitomnych skutrech a zacpé ani stopy,
farmati poklidné pracuji na polich, hraje tahla hudba i pohyb kamery je pomaly
a staly

B. prostfedi Kuty je jedina zobrazena oblast, Liz se pfepravuje pouze na kole, pro-
jizdi po ¢istych ulicich, silnicich s minimédlnim provozem, kolem jsou jen ryzova
polic¢ka, z mistnich se sprateli pouze se $amanem Ketutem a tradi¢ni 1é¢itelkou,
ubytovand je v komplexu domeckil pro turisty, které vlastni cizinec, sttedobodem
zajmu pribéhu jsou jen lidé ze Zapadu, z historie neni zminéno nic, z ndboZenstvi
jen jeden hinduisticky obtad a pfitomnost muslimt je zcela ignorovéna, z archi-
tektury je zobrazen tradi¢ni balijsky déim a malé chaty pro turisty

Uvodni scéna pripominé propagaéni video pro turisty. Zdmér navodit iluzi ro-
mantiky je zfejmy, av§ak soucasné se jednd o zna¢né upravenou realitu. Doprava
na Bali je velmi chaoticka a pretiZend a to jiz od brzkych rannich hodin az do pozd-
niho vecera. Na frekventovaném misté jako je Kuta, proto neni pfili§ pravdépodob-
né, ze by se hlavni hrdinka mohla klidné a sama projizdét po mistnich silnicich.
Déni na Bali je stejné jako v pripadé Indie pomérné chudé a mistni realita znaéné
upravena. Obyvatelé, ktefi opét tvoti spiSe kulisu piibéhu, jsou Gspésné stylizovani
do predstavy, jakou mé Okcidentdlec o ¢lovéku z Bali. VSechny Zeny jsou oble¢eny
do tradi¢nich sarongt a halenek zvanych kebaya, které v§ak ve skute¢nosti nosi
prevazné pri nabozZenskych obradech ¢i spolecenskych udalostech. Zaliba vsech
Indonésani nosit tricka s idedlné reklamnimi napisy je zde zjevné ostentativné ig-
norovana. Prestoze je v této ¢asti filmu alespon zminén hinduismus, byla v ni zcela
opomenuta pfitomnost muslimi, které nelze spattit ani na pozadi. Nezvykld je i ab-
solutni ¢istota ulic. Je smutné, Ze odpadky jsou na Bali v§udypritomné a neni proto
mozné, aby se Liz projizdéla po ulicich a silnicich, kde zadné nejsou. Absurdni je
i situace, kdy mistni 1é¢itelka uzdravi zanicenou ranu aplikaci rostlinné masti. Tim
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nepopiram silu tradi¢niho 1é¢itelstvi, av§ak kazdy jiny turista by hledal o$etfeni spise
v nemocnici, kterych je na Bali hned nékolik. Romantické predstavy o ostrové pod-
poruje také misto, kde spisovatelka bydli. Jedna se o ubytovani pro turisty, které ma
s podminkami, v nichz Zije vétsina Balijc®, pramalo spole¢ného. Z aktivit mistnich
obyvatel neni ve filmu zobrazeno zhola nic. Z jidla je zminén pouze durian. Elizabeth
také nepoznava zadna nova mista, coz vytvari mylnou predstavu, Ze prostredi Kuty
je totozné se zbytkem ostrova. Snaha dat vzniknout iluzi pfirodni odzy klidu, by
nejspise nebyla prili§ uspésna, pokud by filmati ve snimku ukazali také davy turista
v klimatizovanych autech s vlastnim fidicem sméfujici na ndkupy do Careffouru.

Zavér

V tomto prispévku bylo mym cilem prezentovat skute¢nost, Ze orientalizmus v za-
padnich filmech, jako je napt. Jist, meditovat, milovat, zejména diky moznosti natacet
v autentickém prostredi nemusi byt na prvni pohled patrny. Orientalizace kultur
pak spociva predev$im v opomijeni nékterych podstatnych aspektu jejich Zivota
se zamérem podporit idealizovanou predstavu Okcidentélcii. Tento film je proto
jasnym dikazem stereotypizace Orientu ve smyslu hledani fenoménd, které nase
domaci prostredi postrada. Orientalizace spociva také ve zptisobu nahlizeni na cizi
kultury skrze vlastni standardy. Proto jsem zvolila komparaci, abych demonstrovala,
jak odlisnym zpusobem byla ve filmu zobrazena zdpadni zemé v porovnani s Indii
a Indonésii. Z analyzy korpusu je zfejmé, Ze prezentace a ztotoznéni s Italii bylo
podstatné bohatsi, nezli u vychodnich kultur, které byly uzity v podstaté pouze jako
exotické kulisy. Bali pak bylo pretvofeno v dokonalé duchovni misto, ¢emuz také
odpovidal zvy$eny zdjem turistd o pobyt na tomto ostrové bezprostfedné po vydani
knihy a uvedeni filmu do kin. Prestoze se jedna o zapadni produkci, je nutné po-
dotknout, Ze se mistni obyvatelé sami snazi pretvorit sviij ostrov v misto, které bude
odpovidat o¢ekavanim cizincii a pfipadna orientalizace sebe sama se zda byt velice
u¢innym prostfedkem turistického marketingu.
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Orientalism in the movie Eat Pray Love: Comparison of India and Bali’s
orientalisation with Italy

The first part of this paper contains a brief introduction to the concept of Orien-
talism. The following is a description of American director Ryan Murphy’s Eat,
Meditate, Love (2010), which takes place in Italy, India, and Indonesia. The way
it presents the cultures of these countries is at least misleading when it adapts the
reality of the film genre and Western viewers' perceptions of the Orient. The over-
all atmosphere of the movie does not represent a realistic picture of reality. These
are mainly stereotypical aspects of culture, which are repeatedly presented to the
Occident as a representation of life in a given locality. Therefore, the film is almost
propagandistic, which is aimed at tourists and thus shows only what viewers want to
see. On the contrary, it hides the overall atmosphere, parts of which could potentially
seem unpleasant. These covert or overly arranged elements and an improved image
of the cultures of India and Indonesia are analysed in the second half of the paper.
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HLEDANI ORIENTALIZOVANYCH SVETU:
INDONESIE OCIMA CT

Jakub Sedlacek

Abstrakt: Cilem tohoto prispévku je predstavit jeho ¢tendfi analyzu hudebni a obsa-
hové slozky ¢asti dokumentarni série Hleddni ztracenych svétii. V Sestidilném cyklu
Ceské televize vyrobeném v roce 2020 se herec Roman Zach' vydava spolecné s te-
leviznim $tabem do Indonésie. Tato prace se vénuje pouze prvnim dvéma diltim,
které se odehravaji na ostrové Java a obsahuje teoretickou a praktickou ¢ast. V prv-
ni z nich je na zékladé odborné literatury predstavena problematika orientalismu
v audiovizudlnich dilech a jeho klasifikace. Druha se skldda z korpusu hudebni
a obsahové slozky vyse zminované ¢asti televizni série, generalizace tohoto korpusu
ajeho ndsledné analyzy. Pfinosem prace je shrnuti teorie orientalismu v audiovizu-
alnich dilech, sezndmeni ¢tendre s tim, jak autofi pracuji s hudebni slozkou a také
jakym zpusobem seznamuji divaka s Zivotem v Indonésii. Korpus a jeho analyza
dale umoznuji ¢tenafi rozliSovat mezi autentickou indonéskou hudbou a melodiemi,
které primarné Cerpaji z jinych tradic.

Kli¢ova slova: orientalismus v audiovizualnich dilech, ¢eskd perspektiva Indonésie,
javanska hudba, Hleddni ztracenych svétii (rezie: Jifi Diarmaid Novék, 2020), epizoda
1 (Stfedni Java) a 2 (Vychodni Java)

Teorie orientalismu

Ve své praci vychazim z teorie orientalismu v audiovizualnich dilech, jak je pred-
stavena v textech Davida Uhra (1970). Zatimco orientalistika je véda zabyvajici se
jazyky, literaturami a historii narodti Asie a Afriky, orientalismus predstavuje jeji pr-
votni, laickou podobu.? Autofi na zakladé Saidovy teorie orientalismu® i Landowovy*
kritické reakce, rozdéluji orientalizujici prvky ve filmu na ornamentalni, pozitivni
a negativni. Ornamentalni orientalismus je dekorativni az doplnkovy, reprezentuje
formalni, nikoliv obsahovy aspekt orientalismu.® Pouzitim téchto prvki autofi sleduji

' (1973) &esky divadelni, filmovy a televizni herec, zndmy napt. z televiznich seriélt Ordinace

v riizové zahradé nebo Modry kéd.
2 Uher 2017: 8.

*  Edward Wadie Said (1935-2003), literarni teoretik a profesor anglické a srovnavaci

literatury na americké Columbia University, autor knihy Orientalismus (1978).

*  George P. Landow (1940), profesor angli¢tiny a dé&jin uméni na Brown University v USA,

autor textu Politicky diskurs — Teorie kolonialismu a postkolonialismu.
> Uher 2008: 412-413.
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predevs$im posileni zajmu divaka o dilo.®* Mohou tak byt pouzivany bez hluboké
znalosti kultury, ze které vychazi, a mohou podléhat stereotypizaci.” Casto také miize
byt nékolik prvka, ptivodem z odli$nych kultur, navzdjem smichano dohromady.®

E. W. Said chapal orientalismus jako: ,,Silné ideologizovany obraz arabského svéta
o¢ima Zapadu, ktery namisto aby Vychod Zapadu priblizoval, jej Zapadu naopak
vzdaluje. Je proto chdpan jako nastroj pro ovladani Vychodu, kterym: ,,... pohrda
a nahliZi na orientalni kultury a vychodni spolecenstvi lidi jako na ménécenné.“°
Tento saidovsky orientalismus tak predkldada divdkovi negativni obraz Orientu, zdi-
raziuje kulturni odli$nosti riznych spolecenstvi a od zdjmu o néj tak odrazuje."
G. P. Landow oproti tomu povazuje Saidiv pohled za ptehnané zpolitizovany.'? To
jak Zapad nahlizi na Vychod, chape spiSe jako obecny zptisob, jakym se jedna kultura
vyporadava s existenci jiné."”* Landow navic odmitd Saidovo tvrzeni, Ze samotné
studium a poznani Orientu, napt. znalost jazyk, historie ¢i spole¢nosti jednotlivych
asijskych zemi, je projevem zapadniho utlaku Vychodu." Landowiv orientalismus
k sobé jednotlivé kultury naopak pfiblizuje a nechdpe zdjem o né nutné jako snahu
si Orient podrobit, nybrz jeho poznani spise probudit.

Zobecnéni
téma podtéma cetnost
autenticka indonéska hudba 4
hudba smés indonéské hudby s indickou 6
smés indonéské hudby s asijskou 11
zapadni hudba 11
oslovovani Indonésant ¢esky 7
vybér exotického povolani 5
zaostalé pracovni a hygienické podminky 7
bezradnost Indonésantl 3
spole¢nost | vlidné prijimani cizincl 3
ochota Indonésant pomoci 2
vzdjemné neporozuméni 1
geografické odlouceni 6
nabozenska tolerance v Indonésii 3

¢ Ibid.

7 Josza 2017: 26.

8 Liu Xiaoxuan 2017: 24.
®  Uher 2017: 8.

10 Tbid.

1 Ibid.

12 Uher 2008: 413.

13 Mart 2010: 371.

4 Ibid.

15 Uher 2017: 8.
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Analyza korpusu
Analyza hudebni slozky

Hudebni slozka ¢asti poradu byla rozdélena na dvé kategorie oznacené jako ,na-
hravka“a ,,terénni nahravka.“ Prvni z pojmi oznacuje v tomto textu kratky hudebni
utvar, porizeny v hudebnim studiu, ktery byl zakomponovan do zvukové stopy dila
az pti postprodukci. Druhy z obou termint oznac¢uje autentické zvukové zaznamy
hudby nahrané studiovou technikou pti natac¢eni dokumentarni série. Pfedstavuji
autentickou hudebni slozku zobrazenych kulturnich aktivit, a maji tak pfimy obsa-
hovy vztah k vizudlnimu zaznamu. Konkrétné se jednd o hudbu javanského game-
lanového orchestru pti predstaveni stinového divadla wayang kulit a o melodickou
slozku ritudlu jathilan. Naproti tomu volba nahravek je zcela v rukou tviirct poradu
vedenych snahou zdiiraznit atmosféru vizudlniho zdznamu.

Nahravky jsou dale rozdéleny do ¢tyt kategorii podle pouzitych hudebnich
nastroju a jejich pozice v ramci svétovych hudebnich tradic. Kategorie autenticka
indonéskd hudba obsahuje dvé z nich, tj. uryvek ve stylu pop Indonesia a melodie
podobnad zvukiim auti¢ek odong-odong. Jako smés s indickymi prvky se zde objevuje
sitar, rytmické vzorce a zvuk typicky pro indicka tabla, pfipadné zpév v nékterém
z jazykt Indie. Subkategorie smés s asijskymi prvky oznacuje kombinaci evropskych
nastroju se zvuky gongt, zvonkoher a bubinkd, asociovanych s neur¢itou predstavou
pro Okcidentélce orientélni, exotické hudby. Do kategorie zdpadni hudba pak spada
produkee, kterou je mozné jak jejim instrumentalnim obsazenim, tak stylem priradit
k tradici evropské hudby.

kategorie |subkategorie pocet | prvky

terénni autenticka indonéska

nahravka hudba 2 |terénninahravka 1a2

smés hudby s asijskymi nahravka 0, 1(2x), 2-4, 15,

prvky 10 21 (2x)a 23

sr:/els(s hudby s indickymi 7 |nahravka5,10-13,17a18
nahravka prvky e

zapadni hudba 10 |nanhravka6(2x),7(2x), 14,16,

19,20,22a24

autenticka indonéska

hudba 2 nahravka 8a9

Z uvedené tabulky je zfejmé, ze autentickd indonéska hudba je v celém korpusu zastou-
pena nejméné, a to pouze 13 %. Smés indonéské hudby s asijskou tvori 32 %, stejny podil
maizépadni hudba. Smés indonéské hudby s indickou se pak na celém materialu podili
22,5%.

Hleddni ztracenych svétii neni samoziejmé dokumentem mapujicim rozmanitost
hudebnich tradic indonéského souostrovi. Pfesto je nizké zastoupeni autentické
indonéské hudby v prvnich dvou dilech série zarazejici. Jeji svét, hudebni nastro-
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je, rytmické, harmonické a melodické koncepty v sobé totiz uchovavaji mnohé ze
ztracenych svéti, které se autofi seridlu pokusili divakéim predstavit. Tony akus-
tické kytary inspirované country hudbou, neur¢ité plochy ladénych gongii ve stylu
lounge, tj. hudby asijskych lazni, ¢i pronikavy zvuk indického sitaru bezpochyby
dokazi vytvotit libivou kulisu korespondujici s déjem, jejich vypovidaci hodnota
0 Zivoté na ostrové Java je vak mizivd. Smés indonéské hudby s asijskou, respektive
indickou tak Ize chdpat jako projev ornamentélniho orientalismu, ktery bez hlubsich
znalosti dané problematiky kombinuje hudebni prvky asijskych zemi proto, aby
pritahl zajem divaka.

Analyza negativniho a pozitivniho orientalismu

Projevy negativniho orientalismu v ¢asti dokumentarni série Hleddni ztracenych své-
ti1 1ze rozdélit do dvou kategorii. Prvni oznacuji jako ,nevhodné chovani privodce
poradem, zahrnuje takové moralné volni projevy hlavniho protagonisty, které lze
ve vztahu k mistnimu obyvatelstvu povazovat za povySené ¢i dokonce neslusné.
Do této kategorie patti oslovovani Indonésantl v ceském jazyce a vybér exotického
povolani. Pfi negativnim hodnoceni téchto jevii vychazim z predpokladu, ze oslovo-
vani v jazyce, kterému poslucha¢ nerozumi, a redukce Zivotniho povolani na atrakci,
kterou je tfeba si osobné vyzkouset, je jistym druhem projevu moci a nadfazenosti.
Druhou kategorii negativniho orientalismu je ,negativni zobrazeni Indonésie.“ Sem
fadim zobrazeni zaostalych pracovnich a hygienickych podminek, vzajemnych ne-
porozuméni a zdanlivé bezradné chovani Indonésantl.

Pozitivni orientalismus shrnuji do jediné kategorie ,,Pozitivni zobrazeni Indoné-
sie.“ Zahrnuje zobrazeni turistickych destinaci jako opusténych mist, dtiraz na vlidné
prijeti cizinci mistnimi, jejich ndboZenskou toleranci a ochotu pomoci.

kategorie |subkategorie pocet | scéna

nevhodné | oslovovéaniIndonésanu cesky 7 6,7,13,14,22,25a30
chovéni

privodce | vybér exotického povolani 5 16,7,13,19a25
pofadem

zaostalé pracovni a hygienické

negativnl'l podminky 7 5,7,13,14,19,22a 24

zobrazenl . adnost Indonésanti 3 20,252 30

Indonésie - - —
vzajemné neporozumeni 1 14

o vlidné prijeti cizincli 3 6,15a 19

pozitivni .| ochota Indonésant pomoci 2 20a22

zobrazeni " P

Indonésie geografické odlouceni 6 (23,915 27a28
nabozenska tolerance v Indonésii 3 10,12a15
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Pro obé kategorie projevt negativniho orientalismu plati, ze pfili§ zdaraznuji
kulturni odli$nosti a nahliZeji na Indonésany s despektem. Jejich bezradnost a vza-
jemné neporozuméni jsou vak vyvazeny akcentem na jejich ochotu pomoci i jejich
vlidnym pfijimanim cizinci. V kontextu celého materidlu pak pozitivni hodnoceni
Indonésanti mirné prevazuje. Zdaraznovani jejich nabozenské tolerance, jakkoli si
¢aste¢né protifecici s hlavnim dramaturgickym zamérem cestovat Javou po stopach
hinduistt prchajicich pred muslimy, predstavuje vyrazny projev pozitivniho ori-
entalismu priblizujiciho jednotlivé kultury sobé navzajem. Nevyvazené zobrazeni
zaostalych pracovnich a hygienickych podminek je pravdépodobné disledkem zu-
zeného thlu pohledu dokumentu na ,,ztracené svéty*. Pfi snaze predstavit divakovi
daleky Orient tak nezbyva prostor pro prezentaci Zivotniho stylu pocetné sttedni
vrstvy indonéské spole¢nosti, ktery se evropskému podoba mnohem vice. Zobrazeni
turisticky atraktivnich mist jako mélo navstévovanych pak lze povazovat za ur¢ité
zkreslovani reality a snahu povzbudit zéjem cestovatelti o Indonésii. Ale zejména
chram Borobudur a ndrodni park Bromo - Tengger — Semeru jsou vyhledavanymi
destinacemi s atributy vSech negativnich dopadil jaké ma na toto uzemi masova
turistika, nikoli opusténymi misty vhodnymi k rozjimani, jak si je tviirci poradu
mylné predstavuji.

Zavér

Tento text analyzoval na zakladé teorie orientalismu v audiovizudlnich dilech hudeb-
ni a obsahovou slozku prvnich dvou dilt Hleddni ztracenych svétii, dokumentarni
série Ceské televize. Na zakladé korpusu hudby pouzité ve dvou dilech série lze
konstatovat, Ze jeji naprosta vétsina ma s mistnimi melodiemi jen minimalni spo-
jitost a sledovanou zemi tak divakovi rozhodné neptiblizuje. Vyjimku tvoii terénni
nahravky z kulturnich akei a dvé vhodné zvolené nahravky dopliujici déj na namésti
Alun-Alun Selatan. Tvurci poradu tak divdkiim predstavuji hudebni svéty souc¢asné
Indonésie pouze ve velmi omezené mifre.

V korpusu lze identifikovat jak priklady saidovského negativniho orientalismu,
tak i landowského pozitivniho orientalismu. Oba druhy pak spole¢né podavaji neu-
plny, ¢i pfimo zkresleny pohled na zivot v sou¢asné Indonésii. Je mozné namitnout,
ze cilem poradu neni predstavit vyvazeny obraz Zivota v zemi, nybrz to, co se zacho-
valo z jeji exotické pro Evropany zajimavé minulosti. Ani tak vSak autofi dokumentu
neukazuji tyto pozistatky ,,ztracenych svéta“ vérné. Oba dily predstavuji hlavni
turistické atrakce Javy v tom nejlep$im svétle zptsobem, ktery je pro bézného ces-
tovatele jen stézi dosazitelny. Na zakladé analyzy se domnivam, Ze ma audiovizualni
materidl blize k dokumentarné pojatému propaga¢nimu videu nez k dokumentu,
ktery popisuje realitu. Jak ornamentdlni, tak i negativni a pozitivni orientalismus
pak prezentuji Indonésii jako pratelskou, exotickou a mirné zaostalou zemi, kde je
mozné s lehkou aroganci stravit nezapomenutelnou dovolenou.
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Searching for Orientalised Worlds: Indonesia through the Eyes of Czech
Television

The aim of this paper is to present its readers with an analysis of the musical and
content components of the documentary series Searching for Lost Worlds. In this
six-part series of Czech Television produced in 2020, the actor Roman Zach goes to
Indonesia together with the television crew. This work deals only with the first two
parts, which take place on the island of Java and contains a theoretical and practi-
cal part. In the first of them, the issue of Orientalism in audio-visual works and its
classification is presented. The second consists of the corpus of music and content
components of the two parts of the television series, the generalization of this corpus
and its subsequent analysis. The contribution of the work is a summary of the theory
of Orientalism in audio-visual works, acquaint the reader with how the authors
work with the music component and also how they acquaint the viewer with life in
Indonesia. The corpus and its analysis further allow the reader to distinguish between
authentic Indonesian music and melodies that primarily draw from other traditions.

Keywords: Orientalism in audio-visual works, Czech perspective of Indonesia,
Javanese music, Searching for Lost Worlds (director: Jiti Diarmaid Novak, 2020),

episode 1 (Central Java) and 2 (East Java)

Contact: Jakub Sedlacek, katedra asijskych studii ff UP Olomouc, Ktizkovského 14,
771 80 Olomouc, Czech Republic, e-mail: jakub.sedlacekO1@upol.cz
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RAGA ROCK - ORIENTALISMUS V HUDBE

Pavel Sourek

Abstrakt: M4 préce se bude tykat hudebniho stylu, ktery vznikl v Sedesatych a se-
dmdesétych letech dvacatého stoleti. Nazyva se raga rock a inspiruje se indickou
hudbou a kulturou. Jejich vliv byl natolik vyznamny, Ze se v tomto novém Zanru
pouzivaji dokonce i indické hudebni nastroje, naptiklad tabla, tj. dvojice bubnd,
a sitdr, strunny ndstroj podobny kytare. Budu jej demonstrovat na videoklipu a pisni
skupiny Kula Shaker, na skladbé Govinda inspirované Indii a vychodnimi nabo-
zenstvimi. I nékteré pisné The Beatles a Led Zeppelin jsou ovlivnény raga rockem,
zvé¢néné na singlech, kde zfetelné sly$ime sitar i tabla, mj. také v pisni Paint it Black
skupiny Rolling Stones. S orientalismem se v raga rocku setkdvame ve videoklipech
i v textech pisni samotnych.

Kli¢ova slova: orientalismus v hudbé, Indie, raga rock, Kula Shaker, sitar

Raga rock

Raga rock je termin oznacujici unikétni' kombinaci rock and rollu vyrazné ovlivnény
indickou hudbou a kulturou, zpévem a zvuky hudebnich néstroju, konkrétné sitaru
a tabla. Sitar jako mnohostrunny drnkaci nastroj podobny loutné je populdrni ze-
jména v Indii, kde je typickym predstavitelem hindustanské hudby. Doprovodnym
nastrojem sitdru jsou tabla. Ta se skladaji z dvojice bubnt rtizné velikosti, konstrukce
i zvuku a podbarvuji unikatniho souhru téchto dvou hudebnich nastrojt. Jednim
z prvnich jeho prikopnikti v Evropé je kytarista kapely The Beatles George Harrison
(1943-2001), ktery se na zacatku Sedesatych let minulého stoleti inspiroval hudbou
indického muzikanta Ravi Shankara (1920-2012). G. Harrison byl natolik fascino-
van indickou hudbou a hrou na sitdr, Ze v roce 1965 vznikla skladba The Norwegian
Wood, ktera je povazovana za pocatek ragarockové éry v hudbé.?

Kula Shaker

Kula Shaker je nazev anglické ragarockové a psychedelické kapely, kterd se prosla-
vila v ére britpopu - britského popu, jehoz priikopniky jsou hudebni skupiny Oasis
a Blur. V ptvodni sestavé nahrala dvé alba K a Peasants, Pigs and Astronauts. Sku-
pina se sice rozpadla v roce 1999, ale o osm let pozdéji se vratila na hudebni scénu
s novym albem Strangefolk. Hraje smés Zanru alternativniho a folkového rocku,

! Cateforis 2019.

2 [2020.08.22] George, Ravi, and the rise of Raga Rock. In Mancunion.com: mancunion.

com/2019/02/14/george-ravi-and-the-rise-of-raga-rock/
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které odkazuji na barevnost a unikatnost hudby Sedesatych let 20. stoleti. Jeji pisné
jsou prevazné inspirovany indickou kulturou, zejména buddhismem a hinduismem
jako dvéma nejrozsirenéj$imi nabozenstvimi Indie. Frontman kapely Crispian Mills®
je ¢lenem hnuti Haré Kr$na, od svého mladi je vegetaridnem a k hudebni tvorbé jej
privedl pravé tento jeho zivotni styl. Inspiraci nachdzi pfedevs$im v jednom z hlav-
nich staroindickych epostt — Mahdbhdraté. I proto je mira orientalismu v jeho tvorbé
vyrazna. Ostatné kapela se vlastné ani jinou nez indickou kulturou, zejména nabo-
Zenstvim, nezabyva.! Kula Shaker je tak vyznamnym zastupcem a prikopnikem raga
rocku. Mezi jeji nejuspésnéjsi singly patii pisné Tattva a Govinda z roku 1996. Text
druhé z nich je cely v sanskrtu a jako takova je jedinou skladbou v tomto jazyce, kterd
se umistila na $picce britskych hudebnich hitparad. V textu prvni z nich je v sanskrtu
pouze refrén. Ve videoklipech obou skladeb pozorujeme vliv indické kultury.

Dalsi hudebni télesa, ktera hraji raga rock

Poprvé se raga rock objevil v roce 1965 na singlu See My Friends skupiny The Kinks
a Heart Full of Soul od The Yardbirds. Zanr ale popularizovala jiz difve zmifiovand
skladba Norwegian Wood. Ve stylu raga rock tvotili také The Doors, napt. v apo-
kalyptické pisni The End a pozdéji The Animals ve skladbé Winds of Change. The
Rolling Stones vyuzili sitar hned v nékolika pisnich, napt. Paint it Black, Mother’s
Little Helper a Street Fighting Man. V sedmdesatych letech pak tento Zanr prosa-
zoval mj. John McLaughlin (1942) ve své kapele Mahavishnu Orchestra. Rovnéz
se objevil i ve tvorbé Led Zeppelin a jejich pisni Kashmir. V devadesatych letech
v éfe britpopu tento alternativni zanr proslavili Kula Shaker albem K, které obsahuje
i $pickové ragarockové hity Tattva a Govinda, na albu Strangefolk ve skladbé Song
Of Love/Narayana.

Korpus®

stopaz | scéna | indické prvky

voda jako posvatny a ocistujici zivel
postava v sarongu

1| 0:05 |zacatek

0:31 symbol stromu bodhi

2 strom P
0:50 postava v sarongu chodici kolem stromu
0:50

3 123 voda opét voda jako symbol ¢istoty

*  Spiritudlnim jménem Krshna Kantha Das.

* [2020.08.18] A conversation with Crispian Mills from Kula Shaker. In Louderthanwar.com:
louderthanwar.com/a-conversation-with-crispian-mills-from-kula-shaker/

> Cross 1997.

®  [2020.08.18] Kula Shaker 1996, Kula Shaker — Govinda (official video). In Youtube video.
www.youtube.com/watch?v=9QZOHzWLFow
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4| 1:00 |zena symbol bohyné uc¢enosti, uméni a feci Sarasvati
1:10

5 114 pav zvite, které doprovazelo Sarasvati

6| 125 |V sari je typicky zensky odév v Indii

v sari
7| 1:35 |Agni védsky bih ohné a prostiednik mezi bohy a lidmi
8| 1:46 |ohen dalsi posvatna hinduisticka pfirodni sila

9| 2:45 |dést opét voda jako symbol spasy, kterd uhasila ohen

slunce prosvitajici pfes bourkova mracna, bih Agni zahani
temnotu, stejné jako slunce noc

10| 3:30 |konec

Vyznam klipu

Klip obsahuje nékolik hinduistickych a buddhistickych symbolii a vyjevt z Mahdb-
hdraty, Bhdgavata Purdny a dalsich dél a véd. V priibéhu celé skladby sly$ime bubny
tabla a sitar jako vyznamny prvek orientalismu. Mezi prvni symboly hinduismu
patii voda, ktera je podle néj jednim z posvatnych a ocistujicich zivla. Déle se zde
objevuje postava v sarongu obchazejici kolem stromu, ktery pfipomina strom bdod-
hi, pod kterym podle buddhistické tradice dosahl Buddha osviceni. Je povazovan
za jeden ze tff posvatnych symboli buddhismu a postava miize predstavovat snahu
véticiho o dosazeni stavu vysvobozeni, tzn. moksy v hinduismus, respektive nirvany
v buddhismus, a vymanéni se tak ze samsary, nekone¢ného kolobé¢hu reinkarnaci.
Dale se ve videoklipu objevuje pav a tvar zeny, které mohou odkazovat k hinduis-
tické bohyni Sarasvati, jejimz symbolem a atributem jako bohyné ucenosti, uméni
a fedi je pravé tento ptak. Pav jako narodni pték Indie je symbolem ctnosti, hrdosti
a krasy, coz jsou také hlavni prednosti bohyné Sarasvati. Ptak pak také symbolizuje
Cas a tedy vlastné kolob¢h reinkarnaci, soucasné je tizce spojen s bozstvy Krishnou,
respektive Govindou, ktery nosi na hlavé krasna pavi pera. Mezi obrazy vody, stromu,
sarongu, pava a bohyné se ve videoklipu objevuji také clenové kapely Kula Shaker
se svymi hudebnimi nastroji, a jsou tak soucasti ptibéhu, jenz zde vypravi. Zhruba
v jeho poloviné se na scéné objevuji tfi Zeny v sari tancici ve vodé, které symbolizuji
hravost a predstavuje ji i Govinda jako bezstarostny pasacek krav. Pfichazi k nim
i postava v sarongu, ktera se objevuje uz na zacatku klipu. Zjistujeme, Ze touto osobou
je pravdépodobné védsky bith ohné Agni. Ten splyvé s obétnim ohném nazyvanym
rovnéz agni, do néhoz se vhazovala ¢i vlévala obétina a jehoz prostfednictvim se
obéti dostavaly k bohtim, pro které je ohen jejich usty, jazykem a lzici, a jehoz za-
sluhou se také obétiny stavaji pozivatelnymi. Se symbolem vody se zde spojuje dalsi
posvatny symbol hinduismu - ohen. Kolem Zen i kapely pak vzplane ohen agni, ktery
je nasledné uhasen destém, tedy vodou, jez je symbolem spasy. Na konci klipu se dést
uklidni a temnymi mracny zacne prostupovat slunce: to bith Agni zahani temnotu
a Govinda, maly bezstarostny pasacek krav, se mtize znovu radovat ze Zivota.”

7 Ravishankar 2006.
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Text skladby Govinda a jeho vyznam

Refrén: Govinda® Jaya’ Jaya/ Gopala Jaya Jaya/ Radha-ramana'® hari''/
Govinda Jaya Jaya

Govinda ram jana khada'?/ Gopala®

Ref.

Nrsinghadeva' Jaya Nrsinhgadeva (Nrsinghadeva)/ Nrsinghadeva

Jaya Nrsinhgadeva (Nrsinghadeva)/ Nrsinghadeva Jaya Nrsinhgadeva
(Nrsinghadeva)/ Nrsinghadeva

Ref.

(Ooh, ooh, ooh) Gaura'® Gaura Gaura Hari/ (Ooh, ooh, ooh) Gaura Hari/
(Ooh, ooh, ooh) Prabhupada'®, yeah/ (Ooh, ooh, ooh) Prabhupada, yeah,

no, no."”

Text pisné samotny je v podstaté soupis hinduistickych jmen boZstev. Nese ovéem
v sobé soucasné i urcity pribéh, kdyz nam vypravi o bohu Kri$novi. Pisen zacind
zboznym choralem, zpivanym stoupenci hnuti Haré Kr$na. V textu se mimo jiné
objevi také dalsi Krisnovo jméno Hari jako oznaceni absolutni sily. Dal§im jeho
jménem je Nrsinghadeva, tedy Kri$na se lvi hlavou. V neposledni fad¢ je zde zmi-
néna také jeho manzelka Radha, kterd je symbolem lasky. V posledni sloce pisné se
jesté objevuje jméno zakladatele hnuti Haré Kr$na jako proklamace skupiny k jeho
odkazu. Kri$na je ¢asto zobrazovan jako kojenec, ¢i jako chlapec hrajici na flétnu
nebo jako mlady princ. Mytologie jej zobrazuje v riznych perspektivach: bozské

8 Také Gopala, jedna z nékolika variant jména boha Kri$ny, doslova krél krav nebo také

pasacek krav. Kri$na se reinkarnoval do malého pasacka krav Govinda nebo Gopala, pasl
krévy a hrél si s détmi a tak projevil svoji mirumilovnost. Dilo Nicitel iluzi filozofa Adi Sankara
v 8. stoleti fika, Ze pfi uctivani Govindy se duse vymani ze samsary a dosahne kone¢né
zaslouzeného klidu.

®  Znamena vitézstvi nad v§im, co nds brzdi. Je také mozné ho vylozit jako zvoldni: sldva.

10" Znamend milovnik Radhy, ktera je Krisnovou manzelkou.

' Jedno ze jmen bozstva Visnu i Kri$ny. Je to oznaceni nejvyssiho absolutni sily, kterd

odehnala v8echen Zal ze srdci svych stoupenct, a sou¢asné indicky choral zboznosti zpivany
stoupenci hnuti Haré Kr$na pfi nabozenskych prilezitostech.

12" Govinda je bytost, ktera pretrvava.

B Indicky chorél zboZnosti zpivany stoupenci hnuti Haré Krina pfi néboZenskych
ptileZitostech. V doslovném prekladu znamena ,,slavu a pozdravy Govindovi a Gopalovi, ktery
je kralem Radhy. Refrén tak odrdzi vztah mezi pasickem krav Govindou a jeho budouci
manzelkou - doji¢kou krav Radhou - jako symbolického spojeni pokorné muzské sily
a zenského ptvabu se skromnosti.

4 Je Kri$na se Ivi hlavou, ktery chrani své stoupence ped démony.

> Dodnes pouzivané indické zenské jméno, v piekladu: clovék s bledou tvéfi.

16 Také Srila Prabhupada, je zakladatel Mezinarodn{ spole¢nosti pro védomi Krény, znaméjsi
pod nazvem Haré Kr$na. V pisni je zminovan proto, Ze je historicky prvni osobnosti, které se
podatrilo prenést starovékou védskou kulturu Indie do zdpadniho svéta v jeji ryzi podobé.

17 [2020.08.18] Govinda - Kula Shaker. In Genius.com: genius.com/10442940
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dité, vtipalek, milenec, bozsky hrdina i tzv. Nejvyssi Byti — Hari. Podle véd je bohem
vseho a vSude, proto miiZze mit vSechna tato jména. Je to Nejvyssi buh, ze kterého vse
pochazi a ktery véemu vladne. Nékdy je oznacovan jako osmy avatar boha Visnu, ale
podle Bhdgavata Purdny jsou sice oba jedna a taZ osoba, ale Visnu je avatar Kr$ny.
Ten, kdo jej vyznava dosdhne podle véd nejvyssi irovné poznani Absolutni Pravdy.
Ackoli se Kr$na zhmotnil v tomto svété jako pasacek krav, svym jednanim a neoby-
¢ejnymi ¢iny vzdy dokazoval, Ze je bth. Je také ptivodcem vSech bytosti a my jsme
jeho malé a nepatrné, ale i neoddélitelné soucasti. Zivot Krsny je, na rozdil od nés,
¢asové neomezeny. Biih je sam nejptitazlivéjsi a je také zdrojem veskeré krasy, proto
se jmenuje Kr$na, coz znamena ,ten, kdo je ptitazlivy pro vSechny* a také ,,ten, kdo
je dokonaly,“ je zdrojem veskeré radosti i §tésti.'®

Zavér

Orientalismus ve videoklipu a textu skladby Govinda britpopové, ragarockové sku-
piny Kula Shaker je doveden k dokonalosti, obdobné je tomu tak i v jejich dalsich
skladbach inspirovanych indickou kulturou. To bezpochyby souvisi s tim, ze jeji
zpévak je ¢lenem hnuti Haré Kr$na. Videoklip i text pisné Govinda je atraktivni
a prakticky bez chyb v pouziti hinduistickych a buddhistickych symboli. I kdyz je
na prvni pohled zmateny, po nékolikatém zhlédnuti se jevi jako smysluplny. I text
pisné, ktery s nim v mnohém na prvni pohled nekoresponduje, a je jen soupisem
jmen hinduistickych ¢i védskych bohtl, v kone¢ném souhrnu s jistou davkou fanta-
zie a alespon s minimalni znalosti hinduismu a indické kultury podava zajemctim
pribéh o bohu Krisnovi prevtéleném v bezstarostného pasacka krav. Videoklip nabizi
zajimavy soubor hinduistickych a buddhistickych symbolt, naptiklad podobenstvi
bohyné Sarasvati, pava, ohné a vody. Ty lze vykladat rtizné, coz bylo patrné i za-
mérem jeho tviirct: poslucha¢ ma o skladbé premyslet a hledat svou vlastni cestu
k pochopent jejich obsahu i odrazu svéta.
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Raga Rock - Orientalism in music

My paper will describe the musical style, which originated in the sixties and se-
venties of the twentieth century. It is called Raga Rock and is inspired by Indian
music and culture. Their influence was so significant that the musicians used Indian
musical instruments in this new genre, such as the tabla, i.e. a pair of drums, and
the sitar, a guitar-like stringed instrument. I will demonstrate it on a video and song
by Kula Shaker, a Govinda song inspired by Indian and Eastern religions. Music of
The Beatles and Led Zeppelin was also influenced by Raga Rock, immortalized on
singles, where we hear the sitar and tabla, among others in the song Paint it Black by
the Rolling Stones. In Raga Rock, we encounter orientalism in video clips and the
songs’ lyrics.

Keywords: Orientalism in music, India, Raga Rock, Kula Shaker, sitar

Contact: Pavel Sourek, katedra asijskych studii ff UP Olomouc, Kiizkovského 14,
771 80 Olomouc, Czech Republic, e-mail: pavel.sourekO1@upol.cz
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OLI LONDON - ORIENTALISMUS NEBO KULTURNI
APROPRIACE?

Jana Hruba

Abstrakt: Orientalismus mizeme sledovat uz desitky let skrze rtizné ¢asti kultury
a to i diky tomu, Ze nové asijské trendy casto prinasi do zapadni kultury orientali-
zujici prvky. V devadesatych letech 20. stoleti se z Jizni Koreje zacala $itit kulturni
vlna oznadovand jako Hallyu wave, jejiz hlavni soucdsti jsou korejské serialy, zvané
K-drama, a hudebni styl oznac¢ovany jako K-pop. Tento fenomén s sebou pfinesl
pozitiva i negativa: zdjem o Jizni Koreu se vyrazné zvysil, avSak néktefi ,korea-
filové“ pretavili svou zalibu v korejské kultute v posedlost. Jednim z nich je mj.
i Brit Oli London (1990), ktery podstoupil velice nakladnou plastickou operaci tak,
aby se svym zjevem ptiblizil Park Jiminovi (1995), ¢lenu korejské hudebni skupiny
BTS. O. London se poté rozhodl sim proniknout do K-popu a v roce 2019 vydal
na platformé YouTube Ctyfi hudebni videoklipy, kterymi se snazi o imitaci korejské
populdrni hudby i kultury, a proto v nich mtzeme hledat a nalézt prvky orientalismu.
Nejméné vhodny obraz Koreje obsahuje ¢tvrty z nich pojmenovany Heart of Korea,
ve kterém japonské kimono stiidavé doplnuje ¢insky véjif nebo destnik a dokaze tak
urazit hned tfi asijské kultury najednou. Cilem tohoto textu je proto rozbor tvorby
O. Londona a podrobné objasnéni nekorektnosti pravé takového orientalismu.

Kli¢ova slova: orientalismus v hudbé, Korea, K-pop, O. London (1990), Heart of
Korea (2019)

Orientalni prvky se objevovaly v hudbé jiz v 19. stoleti, kdy byl oblibeny naptiklad
turecky styl, a v dnes$ni dobé jsou atraktivni pfedevsim ve videoklipech popularni
hudby zdpadnich interprett. Korejska kulturni vlna, kterd se $ifi Zapadem od de-
mj. vyustil v pokusy o jejich imitaci. Jednim z napodobiteli je i Brit Oli London
(1990), jehoz usili v§ak nevyvolava pozitivni reakce publika. Diivodem je jeho pre-
zentace korejské popularni hudby, ktera je nevhodnd, nékdy i urazejici, a to kvili
¢astému vyskytu rekvizit z jinych asijskych zemi. Tato prace proto podrobné rozebird
jeden z jeho videoklipt a poukazuje tak na problematiku nevhodného uziti prvki
orientalismu.

Orientalismus v hudbé

Podle Edwarda Wadie Saida (1935-2003), autora knihy Orientalismus (1978), je
pojem orientalismus tvoten celou fadou slozek, jenZ na sebe vzajemné ptisobi, a tuto
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interakci pak miiZzeme pozorovat ve tfech kategoriich. Prvni z nich je druh mysleni,
ktery je zaloZen na ontologickém a epistemologickém rozliseni mezi Orientem a Ok-
cidentem. Druhou jsou védecké metody, které Zapad vyuzivd ke sbéru informaci
a $ifeni znalosti o Orientu, a tfeti predstavuji instituce zajistujici kolonidlni spravu
a dominanci Zapadu na Vychodé.! Zatimco se E. W. Said pfedevsim vénoval orien-
talismu v zapadni zejména anglické a francouzské literatute, orientalismem v hudbé
se nezabyval, avSak i ona je nositelkou fady atributii orientalismu.?

Terminologie orientalismu v hudbé je sporna z divodu nejasné specifikace ob-
jektu vyzkumu. I zde proto hovotime o trojim déleni, kdyz miize byt chdpan pouze
jako variace hudebniho exotismu, respektive jako velmi produktivni kriticky nastroj
pro zkoumdni odrazu kultury v hudbé, a kone¢né je to i ponékud limitujici aspekt
kritiky postkolonialismu, ktery je relevantni pouze tehdy, pokud ziistava zkoumanym
tématem a pracuje pouze s malym segmentem jejiho repertoaru.’

Kulturni apropriace

Stejné jako u orientalismu i kulturni apropriace vychazi z aspektt kolonizace, avsak
zaméfuje se na civilaza¢ni aspekty minoritnich kultur. Obecné byva tento termin
definovan jako situace, kdy ¢lenové dominantni kultury prejimaji nékteré z aspektt
kultury mensinové, kterd jimi byla nebo nadale je utlatovana. Hlavnim rozdilem
mezi kulturni apropriaci a kulturni vymeénou je kolonialni element a mocenska
nevyvazenost. Déle se odliuje od asimilace mensin a pristéhovalcil a neni za ni
povazovana ani adaptace prvkil dominantni kultury.*

V dnes$ni dobé je kulturni apropriace velkym tématem zejména v uméni a to
predevsim v popularni kulture, kterd ¢asto vyuziva aspekty spolecenstvi jako exo-
ticky prvek. James Young (1957) ve své knize Cultural Appropriation and the Arts
déli kulturni apropriaci v rdmci uméni na tfi druhy. Prvni je subjektivni apropriace,
kdy je kultura reprezentovana nékym, kdo nenti jeji soucasti. V druhém pripadé
se jednd o obsahovou apropriaci, kdy umélec vyuzije produkty mensinové kultury
pro svou vlastni tvorbu. Jedna se o velmi rozmanitou kategorii, kam patfi napriklad
adaptace cizich pisni i jejich motivii a styltl. Kone¢né poslednim jejim druhem je
objektova apropriace, kdy dominantni spolecenstvi odcizi kulturni dilo, které bylo
vytvofeno minoritou.’

1 Said 2008: 11-14.

2 Bellman 2011: 417-438.
Tamtéz.

* Young 2010

Tamtéz.
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Korejska kulturni vina a koreaboo

vy,

V 90. letech 20. stoleti se z Jizni Koreje zacala do svéta $irit kulturni vlna ozna¢ovana
jako Hallyu wave,® diky niZ se zvys$il zajem o tuto zemi, pro niz se stala vyznamnym
zdrojem prfijmu a mj. i turistickou atrakei. Jejimi hlavnimi prvky jsou predevsim ro-
mantické serialy a popularni hudba, tzv. K-pop. Dal$imi jejimi souc¢astmi jsou jidlo,
moda a kosmetické produkty, jejichz obliba roste zejména od roku 2010. Dulezitym
aspektem pro $ifeni vlny je zapojeni socidlnich siti v jeji propagaci.” Slangovy vyraz
koreaboo je pouzit i v ndzvu online bulvarniho periodika, jehoz ¢lanky se zamétuji
pravé na novinky korejské kulturni scény. Soucasné jsou timto slovem oznacovani
i nad$enci, jejichz chovéni ale hranici s posedlosti: ¢asto o sobé tvrdi, Ze jsou Korejci,
nebo si jimi alespon preji byt a zit v Jizni Koreji. Déle do své feci zarazuji korejska
slova, aniz by se tento jazyk snazili naucit, a pokousi se vzhledové i svym chovanim
co nejvice priblizit samotnym Korejctim.

Oli London

O. London se narodil 14. ledna 1990 v Anglii a v roce 2013 zil jeden rok v Jizni Koreji,
kde pracoval jako ucitel angli¢tiny. Jednd se o samozvany K-pop idol, ktery debu-
toval 3. inora 2019 skladbou Perfection, uvetejnénou na jeho YouTube. Podstoupil
a podstupuje fadu plastickych operaci, jejichZ cena jiz presahla 150 000 americkych
dolarti proto, aby se svym vzhledem priblizil korejskému zpévaku Park Jiminovi
(1995) ze skupiny BTS.® Ackoli sam korejsky neumi, ve svych textech ndhodné po-
uziva korejskd slova a jednoduché fraze. Podle toho ho Ize sice oznacit za koreaboo,
ale O. London bere svou uméleckou kariéru velmi vazné a ve své tvorbé nezahdli
ani v soucasnosti. Objevil se i v fadé televiznich programi, mj. také v americké
show Dr. Phil ¢i patnacté sérii The X Factor na ITV. Némecka televize o ném nato-
¢ila dokumentdrni porad The Beauty Madness of Oli London, objevil se i v nékolika
korejskych poradech, angazuje se rovnéz v reklamnich kampanich firem Medictel
Korea, View Plastic Surgery, Paris Hilton Skincare UK a Dominic Paul Cosmetics.
Na stranky YouTube prubézné pridava svou dalsi tvorbu a v roce 2020 dokonce
planuje vydat prvni album.’

Analyza

O. London uvetejnil 11. listopadu 2019 na platformé YouTube hudebni videoklip
Heart of Korea. Cely text této pisné se sklada ze tti frazi: Oli London, Olli jejo =
202 jsem Oli a The Heart of Korea. Video obsahuje $est riiznych scén, které se

®  Vyraz Korean Wave - korejsk4 vIna vznikl na konci devadesatych let v Ciné. Skldd4 se ze
dvou morfémi % (han ,Jizni Korea“) a ¥t (ryu ,vIna“), které se asimiluji do vyrazu hallyu.
7 Kim Bok Rae 2015: 154-160.

8 [2020-08-20] Oli London Profile And Facts. In KProfiles: kprofiles.com/oli-london-profile-
facts/

®  [2020-08-20] About Oli. In Oli London: olilondon.com/about-oli/
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stidaji ve velmi kratkych stfizich a obsahuji atributy hned nékolika asijskych kultur.
Zpévak vystupuje ve ¢tyfech z nich a to na bilém pozadi, v zahradé a jako fotomontaz
v zabérech Soulu a ceremonie vymény strazi.'® Umeélec se tak nejspise snazil vyjadrit
svtj velky obdiv k Jizni Koreji, av§ak zvedl spi$e vlnu poboufteni, o ¢emz svédci
i komentare korejskych divakil. Duvody této negativni reakce se pokusim vysvétlit
analyzou asijskych prvki, které jsou soucasti videa.

Zobecnéni
scény | frekvence
maédni dopliky Cina/Japonsko 2 priblizné 30krat

Japonsko 4 fiblizné 60krat
oble¢eni P P -

Korea 3 7krat
architektura a socharstvi | Korea 2 3krat
stravovani Japonsko 1 2krat
uméni a ceremonie Korea 2 6krat
zbrané Korea 1 1krat

i Korea 2 pfiblizné 15krat
pismo = .

Korea/Cina 1 1krat

Asiaté Korea/? 4 30krat

Kategorie kulturnich prvka

MODNI DOPLNKY: V tivodni scéné O. London vystupuje na bilém pozadi a stfida
pritom dva doplnky: véjit a destnik asijského typu, pficemz je tézké presné specifi-
kovat, zda se jednd o ¢inské ¢i japonské rekvizity. Vzorové se vak v zadném pripadé
nejedna o tradi¢ni korejsky destnik, ktery byva jednobarevny bez dal$ich motivi.
Tradi¢ni korejsky véjif je papirovy, ru¢né malovany, zatimco ve videu je plastovy
a jedna se tak pravdépodobné o levny ¢insky vyrobek. Zabéry z této scény se opa-
kuji priblizné tficetkrat. O. London tedy sice zvolil asijské modni doplnky asijské
podstaty, ale bohuzel ani jeden z nich neni pro korejskou kulturu typicky.

OBLECEN{: Odévy je zde potieba rozdeélit do dvou kategorii: prvni je obleceni zpéva-
ka a druhd osob, které vystupuji spole¢né s nim. Diivodem je, Ze jsou si tyto kategorie
ve vysledku velkym protikladem. Podivame-li se nejprve na scény s O. Londonem,
pozorujeme, ze v zadném z pripadi nema oblecen korejsky odév, misto néj se pre-
zentuje v moderni verzi japonského kimona doplnéné teniskami typickymi pro
zépadni kulturu. Takto se opakované objevuje ve ¢tyfech scéndch a ¢ini z néj kvan-
titativné dominantni kategorii. Oproti tomu v ostatnich zdbérech, které jsme zatadili
do druhé kategorie, a objevuji se podstatné méné casto, sledujeme osoby v tradi¢nim
korejském obleceni hanbok, tiboru pro korejské bojové uméni tchigwondo, nebo

10 [2020-08-20] Oli London - Heart of Korea. In Youtube: youtu.be/qLMYtUx7xio

—47 -



Dalny vychod / Far East

brnéni paldcové straze. Jelikoz se jedna o zabéry natocené piimo v Koreji, redlie
v tomto pripadé odpovidaji realité. Hlavnim aktérem skece je v8ak britsky umélec,
jehoz o$aceni podobné jako méddni dopliky nemaji zadny vztah ani ke Koreji, tim
méné k jejimu srdci, o kterém ma pisen, soudé podle nazvu, vypovidat.

ARCHITEKTURA A SOCHY: Ve dvou zabérech, které se ve videoklipu objevi celkem
trikrat, vidime tradi¢ni korejskou architekturu a sochy. Protoze byly rovnéZz natoceny
v Koreji, odpovidaji mistni realité. Jedna se napriklad o paldc, ve kterém probiha
ceremonial vymény strazi, v zahradé ale prvky asijské kultury zcela postradame. Je
tomu tak patrné proto, ze byly natoceny v sidle spole¢nosti Oli London Entertain-
ment v Londyné.

STRAVOVANI: Heart of Korea obsahuje pouze jednu kulinafskou scénu, kterd se ale
ve videoklipu objevi dvakrat. I tato kratka scéna se v§ak rovnéz rozchdzi s realitou:
ackoliv se ve snimku objevuji i zabéry z Koreje, hosté restaurace jedi susi, které je
typické pro Japonsko. Navstévnici je navic konzumuji kratkymi jidelnimi halkami
ze dfeva, zatimco v Koreji se standardné pouzivaji kovové. V ramci této kategorie
by tak bylo byvalo mnohem vhodnéjsi zobrazit tradi¢ni korejska jidla, naptiklad
pibimbap, ktery je pro Koreu typicky.

UMEN{ A CEREMONIE: Zabéry z Koreje obsahuji dvé scény, ve kterych vidime ceremo-
nii sttidani paldcovych strazi v dobovém obleceni, tanec¢ni a sportovni vystoupeni.
Puéchaéchum R E tanec s véjitem vznikl aZ v roce 1954 a byl inspirovan $aman-
skymi, dvorskymi i lidovymi tanci z obdobi dynastie Coson. Nésleduje prezentace
korejského bojového uméni tchigwondo," které se rovnéz vyvinulo v padesatych
letech 20. stoleti. PrestoZe se v obou piipadech jedna o novodobd uméni, jejich pod-
stata vychazi z korejskych tradic a jsou tak nyni vyznamnou a ¢asto propagovanou
soucasti korejské kultury. I kdyz tyto scény spravné odrazeji korejskou realitu, je
polemické, jestli je jejich autorem O. London.

ZBRANE: Béhem scény ceremonie sttidani strazi zachytime jako soucast dobové
vystroje korejské mece, které slouzil jako typicka vybava vojiki dynastie Cosdn.
Dalsi zbrané se ve filmu neobjevuji. Je nicméné politovanihodné, Ze tviirce nevyuzil
potencidlu vyse zmifiovanych mddnich doplnk - véjife a destniku - jako bojovych
rekvizit.

Pismo: Korejské pismo hangtl se v Heart of Korea vyskytuje ve vysokém poctu
ve dvou scéndch. Jedna se predevs$im o ndpisy na budovach v korejskych ulicich
a ddle na transparentu v pozadi vystoupeni tchagwondo. Pfi zabéru na vyménu pala-
cové straze pozorujeme prapory s ¢inskymi znaky, které jsou také nedilnou soucasti
korejské historie, protoze jimi byla korejstina ptivodné zapisovana a i po vynalezu

' Tchigwondo se zacalo rozvijet v 29. pé$f divizi Armady Korejské republiky na ostrové

Cedzu. Inspirovalo se sice japonskym karate, jeho zdkladni principy jsou ovem odli$né.
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korejského hlaskového pisma byly pouzivany tradi¢nimi vzdélanci. O. London vSak
potencialu korejského pisma ve videu nijak nevyuziva a v textu celé pisné se objevuje
jen jedina fraze v korejstiné.

ASIATE: V zabérech z korejskych ulic a pamatek je pritomen vysoky pocet osob asij-
ské narodnosti. JelikozZ se jedna o materidl korejské provenience, lze predpokladat,
ze velka ¢ast z nich budou Korejci. Konkrétné se jednd o tane¢nice s v&jifi, muze
demonstrujici tchigwondoo, ¢i ¢leny paldcové straze. Ve scénach ze Soulu nelze
nicméné jednoznacné identifikovat narodnost osob s asijskymi rysy, protoze Koreu
ve vysokém poctu navstévuji, nebo zde ziji i jiné ndrodnosti, predevs$im Japonci,
Ciilané a Vietnamci.

Jako pozitivni prvky lze v pisni hodnotit pouze zabéry z Koreje, ve kterych mizeme
pozorovat skute¢nou mistni realitu. Jedna se zejména o tradi¢ni korejské oblecent,
bojové uméni, architekturu a pismo. Jejich ptivod je vSak velmi spekulativni, kdyz
jejich autorem neni O. London. Vzhledem k nepiilis pratelskym vztahtim mezi Ko-
reou a Japonskem, jako reminiscenci japonské kolonidlni minulosti na Korejském
poloostrové (1910-1945), jsou ve videu velmi vhodné vyuzity prvky pravé japonské
kultury. Hudba, kterou O. London v Heart of Korea pouZil, je novym aranzma pisné
Heart of Asia z britsko-japonsko-novozélandské koprodukce Veselé Vinoce, pane
Lawrenci (Nagisa Osima 1983) s Davidem Bowiem (1947-2016) v hlavni roli, kterou
slozil Rjuic¢i Sakamoto (1952). Pfi analyze jsem dale identifikovala japonské oble-
¢eni, modni dopliky ¢i stravovani. Dal$imi nekorejskymi prvky jsou ¢inské médni
doplirky. Vztah Ciny a Koreje neni sice tak problematicky jako s Japonskem, piesto
véak uziti rekvizit nekorejského ptivodu ve videoklipu, ktery jeho autor zamyslel jako
oslavu korejské kultury, muze na znalce pusobit velmi urazlivé. Ne ptili§ vhodné
jsou i fotomontaze O. Londona, jejichZ pozadi tvori zabéry z Koreje. Zejména scéna,
v niz O. London sedi v tureckém sedu pred horou Pugaksan, kterd tvofi malebné
pozadi nejznaméjsiho korejského paldce Kjonbokkung, je vzhledem k nesluditelnosti
zahrani¢niho zpévéka a atraktivni mistni scenérii zcela nemistnou.

Z analyzy vyplyva, ze zadny z asijskych prvka, které se vyskytuji ve scénach
s O. Londonem, neni typickym projevem korejské kultury. Ve videoklipu se sice
v zabérech nato¢enych v Koreji se sice nachazi velké mnozstvi jejich prvka, ale
jejich prezentace je zcela zastinéna fotomontadzemi zpévéka v japonském kimonu.
Poukaz na prekryvani korejské kultury s japonskou je nevhodny kviili komplikova-
nému vztahu obou narodu. Vysoké procento prvku negativniho orientalismu navic
ukazuje, Ze i proto tato imitace Koreje s cizorodymi elementy, ktera neodpovida
realité, nebyla ptijata divaky piiznivé. Svédci o tom mj. i statistiky videa prezentované
na platformé YouTube 27. srpna 2020: klip ma sice 904.464 zhlédnuti, pouze 6.716,
tj. 8 % divaka jej vSak hodnotilo pozitivné, naproti ¢emuz stoji 72.850 negativnich
hodnoceni.
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Zavér

Kulturni apropriace je vyznamnym tématem spolecenské diskuse nejen na Zapadé,
ale i v Koreji. O. London se sice snazi co nejvice priblizit mistni kulture, ale jeho
imitace je véts§inové prijimana negativné. Jeho chovani by tak mohlo byt chapano
jako kulturni apropriace, musel by ale byt splnén i koloniza¢ni moment dominia
i pritomnost mocenské vyvazenosti. Protoze je vSak O. London Brit a Jizni Korea
nikdy nebyla soucasti jeho vlasti, méli bychom v tomto ptipadé mluvit pouze o orien-
talismu. Jedna se vSak z velké ¢ésti o jeho negativni projevy. Nezbyvd proto nez
doufat, Ze se britsky zpévék ze svych predchozich chyb pouci, prvky orientalismu
v jeho budouci tvorbé budou pozitivnéjsi a nebudou vyvolavat takové pohorseni
jako v pripadé videoklipu Heart of Korea.
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Oli London - Orientalism or cultural appropriation?

Orientalism has been observed for decades through various parts of culture be-
cause new Asian trends often bring elements of Orientalism to Western culture. In
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the 1990s, a cultural phenomenon called Hallyu Wave began to spread from South
Korea; the main ones are Korean series called K-drama and a musical style called
K-pop. This feature has brought both positives and negatives: interest in South Ko-
rea has increased significantly, but some “Koreaphiles” have become obsessed with
Korean culture. One of them is, among others, Oli London (1990) from the UK,
who underwent costly plastic surgery to bring Park Jimin (1995), a member of the
Korean music group BTS, closer to his appearance. O. London then decided to break
into K-pop himself, and in 2019 he released four music videos on the YouTube
platform, trying to imitate Korean popular music and culture, so we can look for
and find elements of Orientalism in them. The least suitable image of Korea contains
the fourth of them, named Heart of Korea, in which a Japanese kimono alternately
complements a Chinese fan or umbrella. It can offend three Asian cultures at once.
Therefore, this text aims to analyse the work of O. London and explain in detail the
incorrectness of just such Orientalism.

Keywords: Orientalism in music, Korea, K-pop, O. London (1990), Heart of Korea
(2019)

Contact: Jana Hrubd, katedra asijskych studii ff UP Olomouc, Ktizkovského 14,
771 80 Olomouc, Czech Republic, e-mail: jana.hruba02@upol.cz
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ORIENTALISTICKY A POST-KOLONIALNY DISKURZ
VO FILME PLANETA OPIC (2001)

Ivana Gregusova

Abstrakt: Science-fiction a fantasy filmy mozu ¢astokrat posobit iba ako prehliadka
$pecidlnych filmovych efektov. Naopak, dokdzu nam vela prezradit o minulej ¢i st-
Casnej spolo¢nosti a to napriek tomu, Ze sa dej filmu nie zriedka odohréva v tplne
inom Ccase, priestore alebo galaxii. Cielom nasho ¢lanku je preto prostrednictvom
teoretickych poznatkov a vytvoreného korpusu poukazat na znaky orientalizmu
a z neho vychadzajucej post-kolonidlnej tedrie vo filme Planéta opic (2001). V prvej,
teoretickej ¢asti ¢lanku sa venujeme pojmu orientalizmus, jeho zdkladnym znakom
a klu¢ovym dogmam. Taktiez sa snazime pribliZit post-kolonialny diskurz, nakolko
jeho $tudia vznikli pod vplyvom orientalizmu. Déraz kladieme aj na ,,opi¢i orienta-
lizmus® V druhej ¢asti struéne predstavujeme dej pdvodného romanu a filmového
prepracovania Tima Burtona a poukazujeme na sty¢né body pévodného romanu
a filmového spracovania. V tretej ¢asti aplikujeme teoretické poznatky a odhalujeme
orientalizmus vo filme. Vyznamn rolu hrd aj ,,inverzna civilizacia®, teda vymena roli
medzi dovtedaj$im hegemoénom a jemu podriadenou spolo¢nostou. Zameriavame
sa tak nielen na vonkajsie znaky, akymi st vyzor, obliekanie, pripadne prostredie,
ale aj sprévanie a pohnutky postav. Specidlnu pozornost venujeme post-kolonialne-
mu diskurzu a hybridnosti, ktora s nim byva spdjand. V tejto rovine nasho ¢lanku
pracujeme s mieSanim ludskych a zvieracich prvkov a kombinovanim elementov
zdpadnej a vychodnej kultury.

Klucové slova: imperializmus, kolonializmus, post-kolonidlne §tidia, orientalizmus,
Planéta opic (Tim Burton 2001),

Orientalizmus a post-kolonialny diskurz

Vymedzit vyznam pojmu orientalizmus je pomerne komplikované. Toto slovo md
hned niekolko vyznamov, ktoré st navzdjom prepojené.' Na orientalizmus sa mo-
zeme pozerat ako na disciplinu, ktora skima rozne aspekty Orientu, teda ,,Vycho-
du“a to z pohladu antropologického, sociologického, historického ¢i filologického.?
Disraeli nazyva orientalizmus ,,,velkou azijskou zdhadou, ktora zahriuje arabska,

' [2020-06-22] https://cs.wikipedia.org/wiki/Orientalismus
2 [2020-06-22] Ibidem.
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indickuy, ¢insku a japonsku civilizaciu.“® Dejiny moderného orientalizmu siahajt
do 18. storocia.*

Podla Edwarda Saida je orientalizmus charakteristicky dogmami, ktoré do dnes
pretrvavaju v zapadnych vedach o Araboch a islame.” Prvou dogmou je ,,absolttny
a systematicky rozdiel medzi Zapadom, ktory je racionalny, rozvinuty, humanny
a nadradeny a Orientom, ktory ma byt naopak abnormalny, zaostaly a podriade-
ny.“¢ Druhou dogmou je uprednostiiovanie predstav o Oriente, ktoré vznikli najma
na zéklade textov reprezentujucich ,klasicku“ orientalnu civilizaciu pred skuto¢nos-
tami pochadzajicimi z modernych orientalnych realii.” Tretia dogma déva Orientu
privlastky ako “ve¢ny, uniformny a neschopny vlastnej definicie.“® Stvrtou dogmou
je Orient a z neho prameniaci strach a obavy.” Ako mézeme vidiet orientalizmus
predstavuje pre Edwarda Saida, stibor dogiem, predsudkov, stereotypov a dal$ich
zovSeobecneni, prostrednictvom ktorych sa ,,zapadné oko“ pozera na Orient, po-
sudzuje ho, skima a vytvéra zavery. To potvrdzuje aj Saidova myslienka, Ze ,, jed-
nym z aspektov postmoderného elektronického sveta je posiliiovanie stereotypov,
na zéklade ktorych je Orient vnimany. Televizia, filmy a dal$ie medidlne prostriedky
sposobili, Ze informovanie o Oriente sa dostava do stale viac a viac $tandardizova-
nych foriem.“!°

Vztah Vychodu (Orientu) a Zapadu (Okcidentu) nie je rovnocenny. Podla Saida
sa jedna o vztah sily, dominancie a roznych stupiiov hegemonie. Z pohladu orienta-
lizmu preto existujti dve skupiny. Prvt skupinu tvoria ,Zapadniari“ a druht ,Orien-
talci.“!! Prva skupina je dominantna a druhd fiou musi byt ovladana. To zvycajne
znamend okupdciu krajiny a vmie$avanie sa do jej vnutornych zélezitosti.'> Mnohi
autori preto vnimali Orient ako miesto vyzadujtce pozornost, tsilie o obnovu, ¢i
dokonca spésu zo strany Zapadu. Medzi Zapadom a Orientom tak vznikd bindrna
opozicia. Orientalizmus preto nemd daleko od toho, ¢o Denys Hey nazval ,,myslien-
kou Eurdpy*“"® Ta predstavuje kolektivnu predstavu, Ze existujeme ,,my“ Eurdpania
a ,ti druhi teda ostatné ne-eurdpske narody. '* Eurdpska kultura bola povazovana
v porovnani s ostatnymi ne-eur6pskymi kultdrami za nadradent, naopak orientalna
kultara za spiato¢nicku. Nadradenost mala preto mnohym mocnostiam umoznit

 Said 2000: 104.

4 Ibidem.
5 Ibidem.
¢ Ibidem.
7 Ibidem.
8 Ibidem.

°  Ibidem, s. 104-105.
10 Said 1979: 26.

1 Tbidem, s. 36.

2 Tbidem.

13 Ibidem, s. 7.

4 Ibidem.
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Orient kolonizovat. Orientalizmus preto mdZeme povazovat za jeden z aspektov
kolonializmu. Napriklad na konci prvej svetovej vojny bolo pod spravou Eur6py az
85% kolonizovanej pevniny."” Tedria o spiato¢nictve, upadku a nerovnosti Orientu so
Zapadom sa na zadiatku 19. storocia najéastejie spajala s hypotézami o biologickom
zaklade rasovej nerovnosti.'® Debaty o otdzke imperializmu v druhej polovici 19. sto-
rocia vedené zastancami aj protivnikmi imperialistickej politiky prebiehali v duchu
bindrnej typoldgie vyspelych ¢i zaostalych, podradenych ras, kultar ¢i spolo¢nosti.”
Spolu s ostatnymi ndrodmi povazovanymi za zaostalé, degenerované, necivilizované
¢i retardované boli Orientalci vnimani v kontexte vytvaranom na zaklade biologic-
kého determinizmu a moralnej a politickej kritiky. '8

Saidov orientalizmus dopomohol k vytvoreniu tplne nového $tudijného oboru,
ktorym st post-kolonialne $tadia. Tie sa zaoberajt vplyvom a dosledkami koloni-
zacie v oblastiach, v ktorych dlhé storocia pretrvavala kolonialna nadvlada. George
Steinmetz definuje post-kolonializmus ako ,,skiimanie metdd kolonializmu, ktoré
nadalej formuju byvalé kolénie a metropoly a prichadza s novymi pristupmi, ktoré
maju viest k pochopeniu historického kolonializmu.“" Vzhladom na nasu pracu je
dolezité spomentt, ze jednym z klti¢ovych konceptov post-kolonializmu je aj hyb-
ridnost, teda mie$anie roznorodych prvkov. Ten sa ¢astokrat vyskytuje ako vyrazovy
prostriedok v literattre alebo filmoch.

Pierre Boulle a Planéta opic

Pierre Boulle, autor novely Planéta opic (Le Planete de singes, 1963) sa narodil vo
francuzskom Avignone. Okrem spominaného diela, napisal aj dal$i roméan Most cez
rieku Kwai (Le Pont de la riviere Kwai, 1954), ktorého filmové spracovanie v roku
1957 premenilo sedem z 6smich nomindcii na Oscara. Boulle sa narodil v roku 1912,
mladost stravil vo vojnou zdevastovanom Francuzsku, preto vyStudoval za inZiniera.
Svoje vedomosti v8ak nakoniec neuplatnil doma, ale vycestoval do Malajzie, kde
pracoval ako technik v gumdrenskom podniku. Polostrov bol v tom ¢ase britskou
koléniou a patril k nemu aj ostrov Singapur. Potom, ¢o v roku 1939 vypukla druhd
svetova vojna, sa P. Boulle pridal k franctzskej armade v Indoc¢ine. Hned o rok
neskor po obsadeni Francuzska nacistami, vstupil do Sil slobodného Franctzska
v Singapure a zacal posobit ako $pion, kde pomahal organizovat povstania proti
Japoncom. Dalej pdsobil v Barme a Cine. Pocas vojny sa ocitol v japonskom zajati,
kde musel pracovat vo velmi tazkych podmienkach na vystavbe Zeleznice. In$pira-
ciou pre napisanie oboch spominanych diel mu mali byt prave vlastné skusenosti,
ktoré si Boulle priniesol z japonského zajatia. V zajati pri vystavbe ,,Zeleznice smrti“
malo byt s vaziiami zaobchddzané nehumanne a velkym problémom bola aj jazy-

15 Said 2008: 143.

16" Tbidem, s. 235.

7" Ibidem.

18 Ibidem.

19 Steinmetz 2014: 81.
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kovd bariéra. Po svojom navrate do Francuzska bol Boulle vyznamenany za zasluhy
vo vojne a vratil sa spat ku kau¢ukovému priemyslu. Zomrel v roku 1994 v Parizi.

Roman

Vzhladom na to, Ze sa v na$ej praci zameriame na jedno z filmovych spracovani
Planéty opic, povazujeme za vhodné nalrtnut aj dej povodného Boulleho roméanu.
Hlavné postavy, vyskumnici Antell, Levain a Ulyxes sa vydavaju na cestu raketou,
ktora dokaze lietat rychlostou svetla. Nakoniec doletia az do vzdialenej solarnej su-
stavy, do blizkosti hviezdy Betelgeuzy a pristanu na planéte, ktorej daju meno Sora.
Tam sa dostavajui do sporu so skupinkou divokych udi. Ti im spélia oblecenie a do-
konca zabiju Simpanza Hektora, ktory vo vesmirnej lodi letel spolo¢ne s nimi. Vetci
st vak nahle napadnuti opicami, ktoré maju oble¢ené ludské $aty a lovia pomocou
zbrani. Niekolkych ludi vratane Levaina zavrazdia, niektorych predajt do otroctva.

Ulyxa odvedu do mesta, ktoré opét pripomina ludské obydlia. Je umiestneny
do vyskumného centra, kde ho zatvoria do klietky a opice na iom majt vykonavat
rozne experimenty. Jedna z vyskumnicok centra, Simpanzica Zira, si v§imne, Ze
Ulyxes je nadpriemerne inteligentny. Problémom vsak je, ze udia a opice si navza-
jom nerozumeju. Ulyxes sa vSak postupne dokdze plynule ovladat re¢ opic a Zira
sa naudi niekolko slov po francuzsky. Zacleni tiez Ulyxa do opicej spolo¢nosti, ked
ho zoznédmi so svojim sniibencom a Kornéliom, riaditelom akadémie vied. Je pre-
pusteny z vézenia, dostane nové oblecenie a byt. Dokonca méze predniest re¢ pred
prezidentom opic, stava sa oblibenym a zacina zit bohaty spolo¢ensky Zivot. Niektori
¢lenovia akadémie sa domnievaju, ze Ulyxes znalost opicej reci iba predstiera. Okrem
toho sa zamiluje do Zeny, Novy, ktord otehotnie. To spdsobi, Ze Ulyxes straca svoje
tazko vydobyté postavenie. Vztah s Novou m4 taktiez dokazovat, Ze je rovnaki ako
ostatni primitivni ludia Zijuci na planéte Sora.

Experimenty v§ak nakoniec potvrdia, Ze ludia st inteligentnejsi nez sa povodne
predpokladalo a dokdzu skuto¢ne rozpravat. Archeologické nalezy okrem toho po-
tvrdia, Ze planéte predtym vladli, ale zdegenerovali, preto opice povstali a prevzali
nad nimi nadvladu. Zaius, minister vedy, chce s Ulyxom skoncovat, jednako Zira
s Kornéliom mu pomdzu spolo¢ne so Zenou Novou a ich dietatom odletiet z planéty.
Ti sa nasledne ocitnt v Parizi o sedem storo¢i neskor. Na Zemi sa za ten ¢as opice
vyvinuli natolko, ze taktiez ovladli planétu. Ulyxes s Novou sa preto vydaju spat
na cestu do vesmiru a zanechaju tam dopis, ktory ndjdu opice Jinn a Phyllis. Jeho
obsahu vsak neprikladajua velka vahu, pretoze neveria, Ze by sa fudia mohli vyvinat
natolko, aby ho vobec boli schopni napisat.

Filmové spracovanie z roku 2001

Roman Planéta opic sa dockal hned niekolkych filmovych spracovani. Po prvykrat
sa dielo dostalo na filmové platna v roku 1968 pod taktovkou reziséra Franklina
J. Schaftnera. O tridsat rokov neskor sa o americky remake, ktorému sa venujeme
aj v nasej praci, pokusil Tim Burton. Kvoli elektromagnetickej burke vysle velitel
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vesmirnej lode Oberon na prieskum v malom kozmickom ¢Ine Simpanza Perikla.
Ten sa v8ak z misie nevrati. Leo Davidson, kozmonaut a Periklov cvicitel, sa preto
rozhodne $impanza zachranit. Zasiahnuta barkou sa jeho lod stava neovlddatelnd
a havaruje na planéte medzi divokymi fudmi, ktori st loveni civilizovanymi opicami
jazdiacimi na konoch. Opice s nimi zachadzaju ako s otrokmi a menejcennymi.
Leo je chyteny spolu so skupinkou divokych a odvedeny do otroctva, kde ho kupi
$impanzica Ari. T4 presadzuje nazor, Ze opice a Iudia by si mali byt rovni. Ostatné
opice s flou nesuhlasia a su plné predsudkov.

Leo sa chce vratit na Zem, ujde z domu Arinho otca, oslobodi ostatnych Tudi
uviznenych v klietkach a spolo¢ne sa vydaju za hranice mesta. Hoci ho pri uteku
pristihne Ari, nakoniec sa prida na stranu [udi a privedie ich az do zakdzanej oblasti
Calima, kde lezi stroskotany Oberon. Leovi sa prostrednictvom ,¢iernej skrinky*
podari zistit, Ze posddka netspesne pristéla na planéte este skor nez on vdaka ces-
tovaniu v Case, ktoré je sprievodnym javom elektromagnetickej burky, a posunula
¢lenov posadky do odlisnych ¢asovych obdobi v budicnosti. Opice sa vyvinuli do su-
casnej podoby, ked povstali proti ludom.

Do oblasti vtrhne general Thade, ktory chce chytit vzburenych otrokov, lebo uz
tieZ pozna, Ze opice boli kedysi podriadené ludom. Uprostred bitky pristane na bo-
jisku $impanz Perikles, ktory taktiez cestoval v ¢ase. Opice vnimaju jeho prichod ako
naplnenie proroctva, preto sa boj kon¢i a Leo sa vracia na planétu Zem, konkrétne
do Washingtonu. Podobne ako romdn, aj film prinas$a velmi neo¢akavany a $okujtci
zaver. Namiesto Abrahama Lincolna sedi na pamétniku potomok generala Thadea.
Privolani hasici a policajti taktiez nie st Tudia. V romane aj filmu sa vyskytuji rovna-
ké principy: vymena pozicii medzi ¢lovekom a opicou, vzajomné predsudky jednych
vo¢i druhym a opice preberajtce fudsku kultiaru; z menejcenného a podradného sa
tak stava nadradeny.

Orientalisticky a post-kolonialny diSkurz

Film Planéta opic nam poskytuje mnoho moznosti interpretacie. V ramci nasho
vykladu Burtonovej snimky vo svetle orientalistického a post-kolonialneho diskurzu
staviame predov$etkym na myslienkach Donny Haraway, ktord ,,0znacuje vyvoj za-
padnej primatoldgie za kolonidlnu znalost, ktord definuje ¢loveka v zavislosti na opici
a pripodobnuje ho k orientalistickému konceptu Zapadu vo vztahu k Vychodu.“®
Pre Harawayovu, $tudium primatov, ako ,,opi¢ieho orientalizmu®, vytvara vedecké
vedomie, v ktorom dramatizacia rozdielov medzi zvieratom a ¢lovekom je vytvarana
na zéklade protikladov, tzv. opozicii sily: priroda/kulttra, Zena/muz, divoch/civi-
lizovany, vychod/zapad. Nasu interpretaciu diela podporuje aj tvrdenie, Ze ,,obraz
opice vytvara plodnt metaforu nielen na ospravedlnenie kolonidlneho po¢inania ale
aj popierania jeho dosledkov. Toto tvrdenie potvrdzuju dva zakladné prvky: na jed-
nej strane evolu¢ny primitivizmus ako symetrickd a inverzna charakteristika voci
civiliza¢nej nadradenosti kolonizujticeho a na strane druhej pedagogicky potencial

* Haraway 1989: 10-11.
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reformovat a transformovat kolonizovaného. Imitacia opice sa preto stala arche-
typom prirodzenej nevyvinutosti, nezrelosti, nevyspelosti tych druhych a zaroven
aj prvotriednym ndstrojom pre jeho ndpravu, médiom prostrednictvom ktorého
je civilizacia mozna uplne vsade.“* Preto v predchddzajucom odseku spominana
podradnost alebo menejcennost je reprezentovana predovsetkym ,,opi¢ou mystifika-
ciou® kolonizovaného.”? Podla Guarneho je taktiez mozné pristupovat k Planéte opic
na zéklade autorovho Zivota, franctizskeho kolonistu v juhovychodnej Azif a bojov-
nika proti Japoncom. Dystopia, ktoru ¢itatelovi predklada, je pozadim, na ktorom
sa premietaji hrozy vyplyvajuce z kolonidlnej skiisenosti a obavy z kolonizovaného,
ktory prekonal kolonizatora jeho vlastnymi zbrafiami.”

Na Planétu opic sa mdZeme pozerat ako na inverznd, teda prevratenu civilizaciu.?*
Film ukazuje to, ¢o by sa stalo, ak by bol Zapad, teda kolonizatori, zotro¢eny pévodne
kolonizovanymi. * Tuato teériu potvrdzuje vo filme spravanie a vyzor oboch stran,
ludi aj opic. Ludia, divosi, obyvajuci planétu maju oble¢ené jednoduché primitivne
oblecenie, naopak opice nosia roznorodé prepracované oblecenie, ¢i uz sa jednd
o bezné $aty, brnenie alebo $portové dresy. Opice prebrali zivotny $tyl ludi. To mo-
zeme vidiet napriklad na ich stravovacich néavykoch, kedy pocas vecere u senatora
pouzivajt pribor alebo taniere. Ludia st povazovani za tvorov Zijucich v pralese
a opice naopak byvaju v ohradenych mestach. V§imnut si mozeme aj opi¢iu mladez,
ktord sa v noci potuluje von a tajne pije alkohol, tak ako to bezne robi vela ,,ludskych
mladat“. Okrem toho voc¢i ludom prechovavaju velké mnozstvo predsudkov a roz-
mys$laju o nich v ramci stereotypnych predstav. TaktieZ st pre opice menejcennymi
a podradnymi stvoreniami. To mdzeme vycitit napriklad z prehovoru kapitana At-
tara, ktory oznacuje Lea za ,,$pinavého lidaka®, ktory sa ho nesmie ani dotknut. Pri
kontakte s divokymi ludmi maja otrokari usta prikryté riskom. Nasu domnienku,
Ze opice maju strach z ndkazy potvrdzuje scéna, kde sa na veleri u sendtora pocas
diskusie opic dozvedame, Ze fudia maju byt pévodcami nékazlivych chor6b. Gene-
ral Thade povazuje ludskd kultiru za podradnt a charakterizuje ju ako ,kulturu,
ktera se odehravé od pasu dolu,“ okrem toho neveri, ze by ¢lovek mohol mat dusu.
To, ze sa skuto¢ne jedna o inverzn civilizaciu potvrdzuje aj moment, kedy je malé
diev¢atko predané ako domdce zvieratko a nasadia mu obojok. Ludia st taktiez
drzani v klietkach. Kistner tvrdi, Ze ,,nazyvat ¢loveka zvieratom sa da pripodobnit
k pohladu, akym Zapad vnimal Orient.“* Opice tak maji napodobiiovat byvaly
imperializmus.”

21 Guarne 2008: 27.
2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 33.

24 Ibidem, s. 32.

% Ibidem.

26 Kistner 2020: 6.
¥ Ibidem.
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Film v8ak obsahuje i metddy a prvky kolonializmu.?® Jednym z najvac¢sich impe-
ridlnych aspektov vyskytujucich sa v iiom je pritomnost muza ,belocha“®, ktory je
zaroven hlavnou postavou filmu. Leo Davidson sa od ostatnych postav neodlisuje
iba svojim zovnajskom, §pecidlnu pozornost mu venuje aj opi¢i plukovnik Attar
a upozornuje obchodnika s otrokmi: ,Na toho si davej bacha, je vzteklej.“ Leo sa
stava ,tym druhym. Kla¢ovym rysom, ktory dalej taktieZ rezonuje imperializmom
je opicia viera a zmysel pre nabozenstvo. Ten si méZeme v§imnut v scéne, kde At-
tar nedovoli ostatnym hostom zacat veceru bez modlitby. Okrem toho si mézeme
v§imnut, Ze v domacnosti sendtora a Thadeovho otca sa nachddza domaci oltar. Leo
prichadza ako ¢lovek, ktory ovlada moderné technoldgie, vie narabat so zbratiou
a je zastancom racionalneho myslenia. Podla Sherryl Vintové ,Leova schopnost
ovladat technologie, ktoré opice vnimaju ako ¢arovanie, je dokazom Leovej do-
minancie.“* Najlep$ie moZeme toto tvrdenie odpozorovat v momente, ked sa Leo
spolu s niekolkymi ludmi a opicami Ari a Krullom vratia na miesto, kam dopadla
jeho vesmirna kapsula. Z jazera vylovi tasku, v ktorej sa nachddza vysielacka, zbrar
a svetelna ty¢inka. Krull, ako sme uz spominali, povaZuje vedu za ¢ary a Ari sa me-
dzitym zvedavo prehrabuje v Leovych veciach. Potom, ¢o objavi svetelnu ty¢inku,
ktort omylom rozsvieti, zlakne sa a zahodi ju pre¢. Podla Vintové sa Leo taktiez
»stotoznuje s hodnotami zapadnej vojenskej kultury.“*! Pri uteku zo senatorovho
domu zdorazni, Ze je ,,z amerického letectva.®

Svoju technologickt a vojenskt nadradenost niekolkokrat naplno uplatiiuje po-
Cas zavere¢nej bitky. Prvykrat, ked vyuzije palivové ¢lanky na vyvolanie explozie
a druhykrat, ked $impanz Perikles ,,zazra¢ne zostapi z oblohy“ a presved¢i opice
o Leovom tvrdent, Ze udia s nimi kedysi Zili v harmonii.** Ur¢ite nie je mozné tvrdit,
ze Leo je iba ,,¢ierno-bielym® charakterom, niekolkokrat méozeme vidiet, Ze k opiciam
ma kladny vztah. Ale pretoze dej pribehu vyvrcholi sibojom medzi ludmi a opica-
mi, ktorého je Leo vodcom, domnievame sa, Ze u neho vyhrava pocit dominancie.
Sherryl Vint povazuje za jej prejav niekolko Leovych myslienok. Po prichode Perikla
uprostred boja hovori: ,,Pojd vysvétlime opickam evoluci!“ Taktiez Ari popisuje, Ze
na Zemi Ziji opice v zoo a je im hovorené, ¢o majt robit. Vintova dalej zddraziuje,
ze napriek Leovmu tvrdeniu, Ze ,,opice spolu s lidma Zily v miru®, nespomina, Ze by
zili ako rovny s rovnym.*® E$te v uvodnej Casti filmu, ked sa Perikles strati v birke
a Leo sa za nim vyda, skonstatuje a opatovne potvrdzuje svoju nadradenost: ,,Jedu
si pro svého $impanze... tohle je chlapska prace.“** Na druhej strane v§ak vidime,
Ze aj niektoré opice, ako napriklad Ari sa pridévajt na stranu Iudi a dokonca obha-
juju ich prava. Verime preto, Ze jednou z hlavnych myslienok filmu je, Ze vSetci bez

2 Ibidem, s. 5.

2 Ibidem.

30 Vint 2009: 243.
3 Ibidem, s. 245.
32 Ibidem, s. 246.
33 Ibidem, s. 247.
34 Tbidem, s. 245.
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ohladu na pévod, ¢i kultdru si maju byt rovni. Zd4 sa nam v$ak, ze dokdzeme jasne
rozlisit, Ze Leo ma byt vo filme povazovany za hrdinu a kladnt postavu a general
Thade za zapornu.

V zavere prace by sme radi venovali pozornost postkolonidlnemu diskurzu
a s nim spojenej hybridnosti, ktord ¢astokrat vyuzivaju autori pochddzajuci alebo
Zijuci v prostredi, ktoré bolo v mensej ¢i va¢sej miere kolonizované. Nedokazeme
s ur¢itostou potvrdit, Ze autor romanu alebo rezisér filmu pristupoval k svojmu dielu
prave s tymto zdmerom, ale myslime si, Ze vo snimke Tima Burtona vieme identifi-
kovat niekolko znakov hybridnosti. V naSom pripade sa jedna o mie$ania zvieracich
aludskych prvkov na jednej strane a kombinovanie elementov zapadnej a vychodne;j
kultary na strane druhe;j.

Ako sme uviedli v jednej z predchadzajtcich ¢asti, opice skuto¢ne prebrali ludskt
kultaru. Pri lepsej analyze si vSak v§imneme, Ze jazdia na koni, drZzia sa pomerne
vzpriamene, dokazu rozpravat a obliekaju sa ako [udia, ale zdroven nasadaju na kone
ako zvierata a to pomocou skakania a odrdzania sa od kmenov stromov. V tomto
pripade by sme chceli upriamit pozornost aj na brnenie a prilbu generala Thadea,
ktora pripomina prilbicu egyptského bojovnika. Staroveka egyptska kultara bola
povazovana za otrokarsku a preto by vybrany motiv skuto¢ne mohol symbolizovat
opiciu spolo¢nost, ktorej hlavnou ¢rtou bolo fudské otroctvo.

Opice taktieZ neziju v pralese na strome, ale naopak v ohradenom meste. Avsak
nejednd sa o mesto, tak ako sa s nim bezne stretneme. Obydlia st porastené lianami
a akoby vyhlbené do stromov a pody. Ich stravovacie navyky st zmiesané z dvoch
prvkov. Pri jedeni pouzivaju pribory, misky a iné prislusenstvo, jedlo je vsak typické
pre opice a to ovocie a zelenina. AZ grotesknym dojmom pdsobi ta, ktord si pred
spanim ako ¢lovek odklada zubna néhradu a pri¢esok na no¢ny stolik.

Vsimli sme si aj mieSanie ndbozenskych prvkov. Opice prispdsobili svojim vlast-
nym potrebam krestanstvo, ¢o je jasné z modlitby plukovnika Attara, ktory pred
vecerou prednesie nie¢o ako ,,Semosov otcenas®, ktorého ver$e velmi napadne pri-
pominaju skuto¢né biblické verse. Okrem toho aj opice veria na prichod ,mesiasa,*
tak ako je tomu v judaizme, ale aj krestanstve. Co sa tyka vyobrazenia a dalsieho
praktizovania vyznania, nasli sme vo filme ¢rty vychodnych nédbozenstiev. V. dome
sendtora a otca generala Thadea moZeme vidiet domaci oltar. Tie st typické pre vy-
chodné nabozenstva, kde sluzia najma k uctievaniu predkov. V generdlovom dome
horia na oltari sviecky a po krajoch sedia sosky opic, opdt s egyptskymi prvkami.
Okrem pokryvky hlavy vidime podobnost aj v $tihlej umelej brade, ktort nosili
panovnici Egypta ako symbol moci. Egyptské prvky mozu poukazovat aj na povod
opic, z ktorych vsetky, okrem orangutana, pochadzaju z Afriky.

Pri prichode otrokov do mesta nas velmi zaujali zabery na bezny Zivot obyvatelov
Planéty opic. Nasli sme tu niekolko orientalnych prvkov. Opice napriklad fajc¢ia
vodnu fajku a hraji na hudobny néstroj, ktory pripomina lutnu. Myslime si, Ze kos-
tymy boli taktiez in§pirované orientalnymi motivmi. U sendtora a poslanca Nada si
mdzeme v$imnit habit s golierom lemovanym bambusovou stonkou. Dalgie postavy
majui zavinovacie obledenie, bez gombikov alebo iného uchytenia, pripominajice
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kimono. Mdzeme si v8ak v§imnut aj hracov basketbalu v dresoch alebo zabavajicu
sa mladez v modernych kozenych bundach.

Zaver

Z nasho ¢lanku vyplyva, ze film je mozné interpretovat aj na zaklade orientalistické-
ho a post-kolonidlneho konceptu. Takato interpretacia filmu nam moze pomoct tieto
teoretické principy lepsie pochopit a zorientovat sa v nich. Planéta opic (2001) sa sna-
zi z orientalistického uhlu pohladu pripodobnit, ¢o by sa mohlo stat v pripade, Ze sa
byvaly kolonizator dostane do pozicie kolonizovaného a strati svoju dominanciu. Tak
ako v orientalizme aj v tomto pripade sa stretdvame s predsudkami a stereotypnymi
predstavami opic vo¢i ludom. Spolu s prichodom Lea, muza ovladajiceho moderné
technoldgie a zbrane, sa v§ak prinavracia dominantné postavenie ludi a vo filme sa
preto nachadzaju aj prvky kolonializmu. Na zaver sme odhalili aj znaky hybridnosti,
teda mieSania roznorodych kultur a to kombinovanie ludskych/zvieracich motivov
a prvkov zapadnej verzus vychodnej kultury.
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Orientalist and postcolonial discourse in the film
Planet of the Apes (2001)

Science fiction and fantasy films can often only act as a show of special film effects.
On the contrary, they can tell us a lot about past or present society, although the
film’s story often takes place in a completely different time, space or galaxy. Therefore,
our article aims to point out the features of Orientalism and the postcolonial theory
based on it in the film Planet of the Apes (2001) through theoretical knowledge and
the created corpus. In the first theoretical part of the article, we deal with the concept
of Orientalism, its basic features, and critical dogmas. We also try to approach the
postcolonial discourse, as it was written under the influence of Orientalism. We also
emphasize “monkey orientalism” In the second part, we briefly present the story
of the original novel and film reworking by Tim Burton and point out the contact
points between the original novel and the film adaptation. In the third part, we ap-
ply theoretical knowledge and reveal Orientalism in film. “Inverse civilization” also
plays an important role, i.e., the exchange of roles between the hegemon of the past
and its subordinate society. We focus not only on external features, such as appear-
ance, dress, or environment, but also the behaviour and motives of the characters.
We pay special attention to postcolonial discourse and the hybridity associated with
it. In our article, we work with mixing human and animal elements and combining
Western and Eastern cultural elements at this level.

Keywords: imperialism, colonialism, postcolonial studies, Orientalism, Monkey
Planet (Tim Burton 2001)

Contact: Ivana Gregu$ovd, katedra asijskych studif ff UP Olomouc, Ktizkovského
14, 771 80 Olomouc, Czech Republic, e-mail: ivana.janostikova0l@upol.cz
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ORIENTALISMUS V SERIALU FIREFLY

Katefina Konecna

Abstrakt: Firefly je space-westernovy dramaticky seridl americké provenience, ktery
namét z Divokého zdpadu presouva do vesmiru. Déj se odehrava ve vzdalené bu-
doucnosti, kde je uz lidstvo roztrouseno po celé galaxii. Té vladne tstfedni mocnost
zvana Aliance, ktera vznikla spojenim odli$nych kultur dvou supervelmoci - Spoje-
nych stétt americkych a Ciny. Seridl se pak soustreduje predevsim na vesmirnou lod
Firefly a jeji posadku v ¢ele s kapitinem Malcolmem Reynoldsem. Neobvyklé spojeni
westernu s vesmirem déle vyznamné dopliuje vliv orientalismu, kterym se scéndri-
sta a rezisér Joss Whedon snazil seridl ozvlastnit. Proto hlavni postavy pii vyméné
nazoru prokladaji angli¢tinu ¢inskymi naddvkami, jedi ¢inskymi jidelnimi hulkami
a piji z ¢inskych plechovych hrnkd, na scénu nastupuji za doprovodu orientalizujici
hudby a oblékaji se do $att vychodniho stfihu. Tento piispévek hleda a popisuje
prvky orientalismu v prvnim dile seridlu Firefly s ndzvem Serenity (2002) a rozdé-
luje je do nékolika kategorii, jmenovité napt. na jazyk, odév, architekturu a hudbu.

Klicova slova: orientalismus, védeckd fantastika, televizni seridl, Joss Whedon
(1964), Firefly (2002-2003)

Orient

V romanskych jazycich znamena Orient vychod, je odvozen z latinského oriens,
oriente — pochazejici, vychazejici, jedna se tak vlastné o misto, kde vychazi slunce.
Opakem Orientu je Okcident, z latinského occidens zapad. Obsah obou pojmi je
z&visly na misté, kde se mluvéi nachdzi. Pro Rimany tak Orientem bylo vychodni
Stfedomoti, pro stfedni Evropu o tisic let pozdéji mohl znamenat Turecko a vychod-
ni Balkan. S objevitelskymi cestami Portugalcti a Spanéli se rozitil az na Délny
vychod, tj. na zemé vychodni a jihovychodni Asie. Soucdsti Orientu jsou i staty
severni Afriky, zejména Egypt a Libye. Ve francouzstiné pak ve spojitosti s zelezni¢ni
dopravou predstavuje vychodni Evropu, protoZe linka Orient-Expressu vedla ptes
Budapest a Bukurest az do Istanbulu.! Védni obor, ktery se zabyva Orientem, véetné
jeho jazyka, historie, literatury, filozofie a vytvarného uméni se nazyva orientalistika.
Jednad se tak vlastné o arabské a asijské a zemé. Mezi vyznamné eské orientalisty
se pak mj. fadi i chetitolog Bedtich Hrozny (1879-1952), egyptolog FrantiSek Lexa
(1876-1960), indolog Vincenc Lesny (1882-1953), arabista Alois Musil (1868-1944),
sinolog Jaroslav Prusek (1906-1980) ¢i japanolozka Vlasta Hilska (1909-1968).

' [2020.05.10] Orient. In Wikipedia: the Free Encyclopedia: cs.wikipedia.org/wiki/Orient
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Orientalismus

Orientalismus je pojem oznacujici imitaci vychodnich kultur zapadnimi autory
a umélci. Béhem 19. stoleti se orientalni motivy nebo témata staly velmi popular-
nimi, a to zejména diky kolonialni expanzi Velké Britanie a Francie. Orientalismus
vedle literatury pronikl také do evropské architektury, hudby a malifstvi. V roce 1978
vydal literarni teoretik Edward Wadie Said (1935-2003) knihu Orientalismus. V ni
pouziva k popisu tohoto pojmu antagonisticky vztah mezi Zapadem a islamem. Po-
dle n¢j tak popisuje Vychod jako zaostaly, nemoderni, iracionalni a odli$ny, zatimco
Zapad je, jako jeho protiklad, vyspély, moderni, racionalni a normalni?. Orienta-
lismus tak vlastné vytvari stereotypni vidéni Orientu. E. W. Said poukazuje na to,
Ze predstava Evropanti o ném je predem zkreslena a zaloZend nikoliv na realité ¢i
faktech, ale na iluzich. Naznacuje soucasné, Ze se tyto ,,myty“ bohuzel staly pozdé-
ji zakladem orientalistiky, jako védy o Vychodg¢, ktera slouzila jako ospravedlnéni
kolonizace.® V tomto smyslu lze tedy jeho dilo chépat jako kritiku kolonialismu
a zapadni védy obecné. V nazorové opozici proti E. W. Saidovi pak stoji mj. George
Paul Landow (1940), kdyz na orientalismus nahliZi spie pozitivné a vaima jej tak
spiSe jako prostfedek ke sblizovani kultur. Zaroven E. W. Saidovi vytyka to, Ze opo-
miji Sttedni a Délny vychod, i to, Ze sviij zdjem sousttedi jen na Blizky vychod, kvili
némuz mj. dochazi i ke generalizaci pojmu Orient.* Vlivem kontakti s odli$nymi
kulturami z nich Evropané ptijimali fadu prvka a zaroven se snazili i o jejich vlastni
interpretaci. Orientalismus se tak nejprve objevil v literature, pozdéji pronikl do ar-
chitektury, hudby, malifstvi a relativné nedavno i do kinematografie, kde umélecky
obraz doplnuje jesté dirazem na jeho exotiku.

Zobecnéni
scény cetnost
mluvena cinstina 9 11
¢inské znaky 3 8
zafizeni a vybaveni 3 11
hudba a hudebni néstroje 3 2
obleceni a médni doplriky 4 11
ritudly 1 1
stereotypy 1 1

2 Said 1979: 300-301.
3 Ibidem, s. 122-123.

4 [2020.06.15] Landow, George Paul: Edward W. Said’s Orientalism: www.postcolonialweb.

org/poldiscourse/said/orient14.html
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Analyza

SVET FIREFLY: D¢&j seridlu se odehrava v daleké budoucnosti. Jeho hlavnim sym-
bolem je Serenity — vesmirna lod t¥idy Firefly. Celému vesmiru vladne Unie spoje-
nych planet, tzv. Aliance. Jejimi centralnimi planetami jsou Londinium, inspirovand
anglofonnimi spole¢nostmi, a Shinon, ovlivnénd vychodoasijskymi kulturami, se
vyznacuji vysokou zivotni trovni, naproti tomu okrajové planety pripominaji ame-

ricky Divoky zdpad v 19. stoleti. Spojeni Ameriky s Cinou pak vytvéii zcela unikatni
orientalni atmosféru.

PosTAVY OVLIVNENE ORIENTEM: Vzhledem k prolinani zapadni a vychodni kultury
jsou i hlavni postavy inspirovany Orientem. Jednou z nich je kurtizana Inara Serra.
Zatimco jeji pfijmeni md svij puvod pravdépodobné v latiné, jméno Inara je
z arab$tiny a znamena ,,paprsek svétla“ nebo také ,,sesland z nebes®. Naopak prijmeni
sourozencti River a Simona Tam pochézi z jizni Ciny. Chovén{ téchto postav, zejména
Inary, psobi velmi exoticky. Naproti tomu dalsi ¢lenové posadky Malcolm ,,Mal*
Reynolds, Zoe Washburne, Hoban ,Wash“ Washburne, Kaylee Frye a Jayne Cobb
predstavuji v seridlu westernovy prvek.

MLUVENA CINSTINA: ProtoZe ¢indtina je nedilnou soucasti zivot hlavnich postav,
je v prvnim dile seridlu zna¢né mnozstvi replik pravé v tomto jazyce, nejcastéji
v nadavkach. Jiz v ivodni scéné nabddd Mal posadku /bizui/ M ,Budte zticha!*
Béhem vecete pak viem rozkdze /nimen déu bizui/ /RATI#FHIME! ,,Budte viichni
zticha!® Ve scéné, kdy se necekané objevi jednotky Unie spojenych planet, utrousi
/ta ma d/ fh U5 , ksakru®. Pozdéji Mal proklina Dobsona, ktery udal polohu jejich
lodi Alianci /ni ta ma d, tianxia sudyou d rén dou gai si/ R H, K TAERA
#B1%AT , Ty bastarde. At viichni chcipnou! Béhem piestrelky s bandity pro zménu
Jane procedi mezi zuby /hundan/ VB A ,bastard Dalsi vétu v ¢instiné pronese Wash,
ktery své Zené Zoe tikd: /zhén ta ma yaoming. zhuyi/ EAMUGE My, ¥ . ,Tohle
je fakt v haji. Bud opatrnd!“

Kromé nadavek lze ¢indtinu postfehnout i ve v§edni konverzaci. Kdyz se Inara
ve své kajuté myje, zaklepe na jeji dvete pastor Book, na coz Inara reaguje slovy /qing
jin/ ,,dale®. Dal$im ptikladem je scéna, ve které je Kaylee postfelena a Inara ji utésuje
slovy: ,Kaylee. /meimei/ IR, musis se soustiedit, kde vyraz /meéimei/ znamena
»mladsi sestra,“ 1ze jej ale pouzit pouzit i jako osloveni blizkého ¢lovéka, s nimz
nemusime nutné byt v pfibuzenském vztahu. Za zminku stoji je$té i osloveni /xido
meéimei/ /NETE, deminutivum ,,sestiic¢ko, které pouzije pozdéji Mal. Poséddka takto
oslovuje Kaylee nejspi$ proto, Ze je na lodi nejmladsi a ¢asto se i infantilné chova.
Zajimavé je mj. i uziti ¢inskych ¢astic, ktera promluvé dodavaji na autenti¢nosti.
Poté co Wash ozndmi Malovi, Ze je odhalila lod Aliance, zamumla /aiya! huai le/ iy
Wi IR 77 (aiyal huaile) ,ajaj“ nebo ,ajéje, pokazilo se to.“ O nékolik scén pozdéji,
kdyz je dohdni lod Plenitelti, pak pouzije totéz zvoldni i Zoe: /aiya! women wénle/
mEwE L FA5E 71, Ajaj, skoncili jsme.
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CinskE zNAKY: Nejen mluvena &indtina je soucasti svéta Firefly, v seridlu se ¢asto
objevuji i ¢inské znaky. Vétsinou popisuji nejraznéjsi funkce ptistroji, kdyz na-
priklad v prvni scéné Mal pali na neprételské letouny, je mozné na obranné zbra-
ni spatfit znaky /nénghao/ REFE ,spotieba energie,“ vzdalenost je udavana v /mi/
K ,,metrech,“ zatimco ,,thly“ jsou oznaceny jako /jidio/ ffi. Kdyz se Dobson snazi
na lodi spojit pomoci ptirué¢niho pocitace s Alianci, hldsi mu nefunkéni pristroj
/lidnjiébutong/ % 45 il ,,neni mozné se pripojit.“ Na lodi Serenity je pak napsano
jeji jméno &insky, tj. /pingjing/ “Fifft , klid.

Cinské znaky se véak v seridlu neobjevuji jen jako technikalie. V Malové kajuté
visi na zdi tfi znaky: /shuangxi/ g5 »dvojité $tésti“ a /shou/ #  dlouhovékost. Po-
sledni z nich je necitelny, protoze je zakryt kvétinou. Cifiané castou pouZivaji slovni
spojen{ /fa lu shou shuangxi/ 48 #7454 ,$tésti, bohatstvi, dlouhy Zivot a dvojité
$tésti“ jako dekoraci svych domovt. Znaky jsou sice ve snimku ve $patném poradi,
ale je mozZné Ze tieti, potazmo ¢tvrty znak, které nejsou vidét, jsou pravé sinogra-
my /fa/ 4 ,$tésti“ a /lu/ % ,bohatstvi.“ Autoti seridlu se snazili zapracovat &inské
znaky i do bézného zivota. Ne vzdy se jim to vSak podatilo. Na planeté Persephone
1ze po zdbéru na ¢erné odénou skupinu muzt zahlédnout Zenu s tetovanim na tva-
i z hlediska provedeni ma vsak toto tetovani nékolik nedostatkil. Znaky se ¢tou
zprava doleva, avak vzhledem k umisténi na tvati by bylo byvalo vhodnéjsi je vy-
tetovat vertikdlné shora dolii. Navic se zd4, Ze ani tahy prvniho znaku /shu/ F*
»ruka“ nejsou napsany spravné.

ZAR{ZENT A vYBAVEN{: Orientdlni kultura se silné promita i do zafizeni a vybaveni
zejména lodnich kajut. Nejvyraznéjsi prvky misicich se kultur lze vidét v pokoji
Inary, ktery je vybaven fadou dopliiki orientalniho ptivodu. Vecer jeji pokoj osvét-
luji jak ¢inské lampiony, tak i lampy z Blizkého vychodu. Dile jej zdobi masivni
svicen ve tvaru draci lodé, ktery se snad inspiroval tradi¢nimi ¢inskymi plavidly.
Déle jsou zde také draci hlavy, vodni dymka a ¢insky ¢ajovy servis. Na okamzik zde
1ze zahlédnout také hinduistickou postavu vyfezanou na Cele postele, ktera napadné
pripomina tanciciho boha Sivu. Na stole mé pak Inara postaveny svicen se sochou
Buddhy uprosted. Dal$im zajimavym propojenim kultur je stolovani. Béhem vecete
1ze zpozorovat, ze zatimco ¢ast posadky veceti zapadnimi piibory, jini preferuji spise
¢inské jidelni hilky, kterymi ji i nakréjend rajc¢ata. Na druhou stranu napoje jsou
misto ¢ajového servisu konzumovany z plechovych hrnka.

HUDBA A HUDEBNI NASTROJE: Do této kategorie patii jak vizudlni prvky v podobé
dekoraci s hudebnimi néstroji, tak i jejich tony na pozadi jednotlivych scén. Do prvni
kategorie se fadi strunny hudebni néstroj v kajuté Inary. Vypada jako kanoniki, ob-
libeny néstroj tradi¢ni turecké hudby, ktery je podobny ¢inské citefe guqin. Protoze
v8ak v seridlu nesly$ime jeho zvuk, neni mozné jej blize specifikovat. Druhou zmi-
novanou kategorii je hudebni pozadi. Pfestoze seridlova hudba v posluchaci evokuje
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spise Divoky zapad, suita Inary” je zietelné inspirovana Dalnym vychodem. Svymi
jemnymi tény totiz ptipomina tradi¢ni ¢inské ¢i japonské melodie, i kdyz hlavnimi
hudebnimi nastroji celé skladby jsou housle a pfi¢na flétna. Ta je ovéem pouzivana
i v orientdlni hudbé, zvuk housli pak pripomina ¢inské houslicky erhu.

OBLECEN{ A MODNI DOPLNKY: Pronikdni orientdlnich prvki je mozno v seridlu nej-
vyraznéji pozorovat na oble¢eni a mddnich doplicich. Ukdzkovym piikladem je
zminovand planeta Persephone. V kratké scéné na trzisti 1ze vidét desitky lidi v rozto-
divnych kostymech. Vedle Zeny zahalené hidzébem sledujeme osobu, jejiz oranzové
roucho a vyholena hlava pfipomina buddhistického mnicha. Muzi nosi na hlavach
turbany, fezy, ryzové i kovbojské klobouky. Scénou se rovnéz mihne asijsky ,,gang,*
tj. skupina Asiattl v ¢erném se zlatym fetézem ozdobenym drac¢im privéskem. Mimo
to voli Kaylee k vojenské kombinéze hedvabnou svétle modrou kosili s asijskymi
motivy, pod kterou md tri¢ko s potiskem pagody, a obuta je do tradi¢nich japonskych
drevaka geta. Proti slunci se navic chrani barevnym ¢inskym destnikem, ktery se
vyrabi z olejového papiru. Inara a jeji oblecenti je také ovlivnéno Orientem. Zatimco
ve volném ¢ase nosi v kajuté hedvabny Zupan pripominajici japonské kimono, béhem
schuizky s klientem preferuje dlouhé $aty inspirované Blizkym vychodem a jeho
harémy. Jeji odév je vzdy doplnén masivnimi §perky s drahokamy. Pozornost budi
i ndramky, které ¢asto obménuje. Bud ma na paZi tzv. prstencovy naramek, ktery je
znamy predevs$im v Indonésii ¢i Indii, nebo nosi panjas, naramek spojeny fetézem
s prstenem, kterym se zdobi indické Zeny.

RITUALY: Poté, co se Inara rozloudi se svym klientem, rozhodne se vykoupat, aby
tak podstoupila ritudl ocisty nejen od $piny téla, ale i duse. Koupel je organickou
soucasti hned nékolika naboZenstvi, véetné islamu a hinduismu: Inara kle¢i na zemi
a houbou, kterou nama¢i do porcelanové misy s ¢inskym motivem véjira, si omyva
jen horni polovinu téla. Oc¢ista byla dilezitym ritudlem mimochodem i v konfu-
cianismu. Je napt. zndmo, ze ve starovéké Ciné se pro kazdodenni hygienu ¢asto
pouzivaly jen misy ¢i prenosnd umyvadla.®

STEREOTYPY: Do prvniho dilu se také promitly v nasi spole¢nosti jiz silné zakorenéné
predstavy o typickém ¢inském stravovani. Ve scéné z planety Persephone vidime
na trhu psy zaviené v klecich, vedle kterych stoji cedule s napisem Good Dogs!
wchutni psi“ Stereotyp o Cinanech, ktefi konzumuji psy i jiné doméaci mazlicky
Zapadu, se skute¢né zaklad4 na realité. Zejména na jihu Ciny jsou tato zvifata vy-
hleddvanou pochoutkou, i tam ale stale tvori pfevaznou ¢ast ¢inské kuchyné kuteci
¢i veprové maso.

> [2020.06.10] Firefly Soundtrack: 14 Inara's Suite. In Youtube: www.youtube.com/

watch?v=PuAdZulhVIM

¢ Tamtéz.
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Orientalism in the Series Firefly

Firefly is a space-western dramatic series of American origin, which moves the theme
from the Wild West into space. The story takes place in the distant future, where
humanity is already scattered throughout the galaxy. It is ruled by a central power
called the Alliance, which was formed by uniting the different cultures of the two
superpowers — the United States and China. The series then focuses mainly on the
spaceship Firefly and its crew, led by Captain Malcolm Reynolds. The unusual con-
nection between the western and the universe is further significantly complemented
by the influence of Orientalism, which screenwriter and director Joss Whedon tried
to make the series special. Therefore, during the exchange of opinions, the main
characters intersperse the English with Chinese curses, eat with Chinese chopsticks,
drink from Chinese tin mugs, enter the scene accompanied by Oriental music, and
dress in Eastern-style clothes. This paper seeks out and describes the elements of
Orientalism in the first part of the Firefly series called “Serenity” (2002) and divides
them into several categories, namely language, clothing, architecture, and music.
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PRVKY ORIENTALISMU VE FILMU DOCTOR STRANGE (2016)

Gabriela Sedlakova

Abstrakt: Moderni kinematografie nabizi divakim chvilkové se odpoutat od reality
avSedniho zivota, a prostfednictvim filmovych pfibéht i jejich protagonisti zavitat
na mista po celém svété. S tim jde samoztejmé ruku v ruce snaha o vyobrazeni ci-
zich kultur, pti které se vSak nékteti filmovi tviirci vzdaluji realité az ptili§. Zda ma
na sobé filmovy hrdina ¢inského ptivodu tradi¢ni japonsky odév a ji thajské jidlo ko-
rejskymi htilkami nékteré filmare kupodivu viibec netrapi a snadno si vystaci s prvky
orientalismu jakékoliv z asijskych kultur. V tomto prispévku se zaméfuji na snimek
Doctor Strange (2016), v némz tvirci vyuzili prvki orientalismu predevs$im z oblasti
Sttedniho a Délného vychodu. Uz jen filmovy plakat s hlavnim hrdinou sedicim
v joginské pozici s prsty slozenymi v ritudlnim gestu mudry poukazuje na ptitomnost
jisté ,exotiky“. Cilem tohoto textu je nalézt a rozpoznat podobné ornamentalni prvky
orientalismu at uz v postavach hlavnich protagonistd, jejich kostymech ¢i mistech,
na kterych se d¢j filmu odehrava. V jeho Gvodu se ale ¢tenaf nejprve kratce seznami
s problematikou a vyznamem kli¢ovych pojmu jako napf. Orient ¢i orientalismus.
Nasledné se vénuje jak celym konceptim, tak i konkrétnim prvkiam orientalismu.

Kli¢ova slova: Orient, orientalismus, moderni kinematografie, asijské kultury, Doc-
tor Strange (S. Derrickson 2016)

Orient, orientalistika a orientalismus

Orient znamend Vychod, orientalistika je véda o Vychodé, orientalismus je napo-
dobovanim Vychodu a Ize jej vnimat jako laickou obdobu orientalistiky. Opakem
je pak Okcident — Zapad a okcidentalismus — napodobovani Zapadu. Hranice mezi
objektem a subjektem, tj. Orientem, respektive Okcidentem byla ptivodné vniména
jako predél mezi kiestanskym a nekfestanskym svétem. Zprvu tento pojem zahrno-
val oblasti arabského Blizkého vychodu, nasledné sem spadal rovnéz indicky Stfedni
vychod a nakonec také ¢insky Délny vychodu. Mezi uznavané teoretiky orientalismu
patii napf. Edward Wadie Said (1935-2003) a George Paul Landow (1940). E. W.
Said se mj. zabyval tzv. negativnim orientalismem, kdyz definoval orientalistiku jako
»zapadni védu o Vychodé“ a orientalismus jako ,,napodobovani Vychodu Zapa-
dem.“! Said vnima orientalismus jako ideologizovany obraz arabského svéta, ktery
misto, aby Vychod Zapadu priblizoval, mu jej naopak vzdaluje. G. P. Landow jako
Saidiw kritik zastava pozici opa¢nou, tzv. pozitivni orientalismus, kdyz tvrdi, Ze jeho
nazorovy oponent vidi za orientalistikou predevs$im politiku. Vytykd mu také ptilisné

! Said 2008.
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zaméfeni pouze na Blizky vychod, absenci popisu orientalniho, napf. japonského
orientalismu, a prehliZeni prostého i orientalizovaného okcidentalismu. Soucasné
na rozdil od Saida nechape Orient ani Okcident jako homogenni oblasti. Landowav
pozitivni orientalismus k sobé vychodni a zdpadni kultury priblizuje a ve ¢tenari
o né vzbuzuje hlubsi zdjem.?

Film Doctor Strange (2016)

Akeni film amerického reziséra Scotta Derricksona (1966) byl nato¢en na motivy
fady komiksi o doktoru Stephenu Strangeovi, ktery je kviili tézké dopravni nehodé,
jez mu znemoznila pouzivat ruce, nucen zanechat kariéry neurochirurga. Je odkazan
na moderni medicinu, kterd mu ale neni schopna pomoci k Gplnému uzdraveni.
Dr. Strange se ale dozvida o tajemném misté ve mésté Kathmandu, od svéta lidi
odlou¢eném Chramu uzdraveni jménem Kamar-Taj. Po pfijezdu sem S. Strange
zjisti, Ze se v chramu pod vedenim mistra jménem Prastara praktikuje uméni pro
boj s temnymi silami. Dr. Strange se v chramu u¢i novym magickym schopnostem,
jejichz studiem uceluje svého ducha a napoméha tak i uzdraveni svych rukou. Po-
stupné se stavd mocnym kouzelnikem a chrani svét pred temnymi silami, které se
jej pokouseji znicit.

Zobecnéni
. P . . celkem
téma subtéma scény pocet - -
scény pocet
L, nepalsti mnisi 1 2
Asiaté . 13 16
Cinané? 12 14
L, ., | ¢inska bojova uméni 12 14
bojova uméni - 16 20
zbrané 4 6
indicky 2 5
odévy cinsky 1 2 6 16
doplriky 3 9
nepalska 3 11
¢inské nadobi 2 2
architektura okna 1 1 10 21
vonna tycinka 2 2
gong 2 5
Kathmandu 3 3
mista Mount Everest 3 1 7 5
Hongkong 1 1

2 Uher 2017: 7-9.
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i dévanagari 3 4
pismo T 7 17
¢inské znaky 4 13
riksa 1 1
ostatni védy 1 1 3 4
kuchyné 1 2
Analyza

As1ATE: Lidé zjevné asijského ptvodu se objevuji napfi¢ celym snimkem v celkem
tfinacti scéndch. V prvni z nich se s nimi S. Strange setkavd, kdyz cestuje do Kath-
mandu, aby zde nasel Chram uzdraveni. Putuje pak ulicemi zalidnéného mésta
s nejvétsim poctem Asiatil, nejspi$ Nepalctl, v celém filmu. Piivodem dobte roze-
znatelné postavy jsou v téze scéné buddhisti¢ti mnisi ve svém tradi¢nim $afranovém
odévu. S dalsi osobou asijského ptivodu se hlavni hrdina setkava uvnitt chramu.
Soudé podle satu, tcesu a dlouhé bradky se patrné jedna o ¢inského ucence. Kdyz
pak dr. Strange vstoupi do u¢eni k mistru Prastard, na cvicisti trénuje spolu s dal$imi
Zéky rtiznych narodnosti. Mezi nimi se opét objevuji herci asijského ptivodu, které
véak nelze jednozna¢né zaradit k zadné z asijskych kultur, nebot u nich neni mozné
identifikovat atributy typické pro konkrétni civilizaci, tj. odév, uces, jazyk apod. Pti
studiu mystickych uméni z prastarych knih, potkava hlavni hrdina knihovnika, ktery
je zaroven jedinym hlavnim asijskym protagonistou celého filmu. Ten se predstavuje
jako Wong, coz je skute¢né prijmeni predstavitele této postavy Benedicta Wonga
(1971). Mtizeme tedy predpokladat, Ze i knihovnik samotny je podobné jako herec
z Hongkongu ¢&i jiné ¢asti Ciny. Wong se pak v priibéhu snimku objevuje jesté v dal-
$ich osmi scéndch. Vétsi pocet Asiatii vystupuje také ve scéné, kdy zaporna postava
Kaecilius vstoupi portalem pravé do Hongkongu a prochézi jednou z jeho ¢tvrti.
Asiaty v této scéné jsou patrné vzhledem k jeji lokaci také Cifané.

BojovaA UMENT A zBrRANE: Cinska bojova uméni se v celém filmu objevuji v celkem
dvanacti scéndch. V zabérech, kde hlavni protagonisté bojuji se zapornymi posta-
vami doslova télo na télo, se patrné podle typickych uderovych technik rukou jedna
o Wing Chun. Pravé pro néj je typicky boj zblizka vyuzivajici energie protivnika.
Jedna z nejstarsich $kol tohoto uméni je mimochodem také z Hongkongu, kde se
podle snimku nachazi také jedna ze svatyni Chramu uzdraveni: dal$i svatyné jsou
v Londyné, New Yorku a PatiZi. Naproti tomu ve scéndch, kde se dr. Strange u¢i fyzic-
ky i mentdlné ovladnout mystickd uméni, jsou jiz pohyby herctt mnohem pomalejsi
arozvaznéjsi. Opét podle tiderovych technik hornich konéetin se patrné jedna o Tai
Chi - ¢insky stinovy box, ktery je vSude po svété znamy jako cviceni pro zdravi.
Vyraznym aspektem tohoto uméni je neustala proména, ktera se projevuje zejména
v cvic¢encové plynulém, pomalém pohybu. Zbrané se pak v celém snimku vyskytuji
jen ¢tytfikrat. Nicméné jiz v uvodni scéné pozorujeme bo — dlouhou drevénou hiil,
ktera je typicka pro ¢inska, korejska i japonska bojova uméni. To se pak ve snimku
objevuje jesté v dalsich dvou scéndch. V Gvodnich zabérech lze rovnéz spatfit avsak
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jen krétce zbran, kterou je proto obtizné identifikovat. Pro jeji specificky zahnuty
tvar se nabizi dvé nejpravdépodobnéjsi moznosti: bud se jedna o egyptsky khopesh
nebo indonésky celurit.

OBLECEN{ A DOPLNKY: Realistické odévy asijského ptivodu se v celém snimku obje-
vuji pouze ve tfech scéndch. Poprvé je to, kdyz dr. Strange hledd Chram uzdraveni:
jedna se o nepélské mnichy v jejich typickych uborech kasaya. Témért v téze dobé se
pak na scéné objevi dvé mladé Zeny odéné do typického bohaté zdobeného indického
odévu sari v ervené barvé. Ve scéné, kdy S. Strange poprvé vstupuje do Chramu
uzdraveni, se miji s ¢inskym u¢encem odénym v tradi¢nim odévu sttihem ptipo-
minajicim muzské $aty z dynastie Zhou. Filmu dominaji napti¢ scénami odévy
chramovych studentd, které jsou v§ak pouze inspirovany ¢inskymi skladajicimi se
z nékolika vrstev. Objevuji se zde také mddni doplitky: ve scéné, kdy dr. Strange
prochézi ulicemi Kathmandu, potkava kolemjdouci, ktefi maji na hlavach ¢epici
zvanou dhaka topi typickou kromé Nepdlu i v Bangladési. Kdyz pak Prastara uci
S. Strange mystickym uménim, svird v ruce maly dfevény véjit, které bych zaradila
mezi ¢inské nebo japonské prvky orientalismu.

ARCHITEKTURA A INTERIER: Opét se vracim ke scéné, kde dr. Strange hledd Chram
uzdraveni a prochdzi ulicemi Kathmdandu, nebot pravé v ni je nejvice architektonic-
kych prvki orientalismu. Tradi¢ni vystavba hlavniho nepalského mésta prezentuje
ve snimku divikam smésici Ciny, Tibetu a Indie, tj. kultur, kterymi se Nepal nejvice
inspiroval. K vidéni jsou zde naptiklad pagody nebo stupy, tj. buddhistické stavby
reprezentujici klid a mir, ve kterych se uchovavaji rizné relikvie. Vidime také stary
palac v Kathmandd, na jehoZ nadvori se S. Strange u¢i mystickym uménim. Zdrzim-
-li se u scén odehravajicich se v Kathmandu, konkrétné v prostorach Chramu uzdra-
veni, mistnosti na mé sice pusobi orientdlné, netroufam si je vSak zaradit k Zzadné
z asijskych kultur. V3e je ze dreva: podlahy, obklady i stropy. Mistnosti jsou tmavé,
osvétlené bud malymi petrolejovymi lampami, nebo paprsky svétla prichazejicimi
dovnitt skrze okna s mfizovim s ¢inskymi ornamenty. Prostoram, ve kterych se
dr. Strange poprvé potkava s Prastarou, dominuje velky gong, typicky bici hudeb-
ni néstroj Nepalu, Tibetu i Ciny. Po téZe mistnosti jsou rovnéz rozmistény vonné
tycinky, navozujici uklidnujici atmosféru, které jsou opét charakteristické mj. i pro
tyto tfi kultury. Kratce se zde rovnéz objevuje i ¢ajova keramika, kterd by mohla
nalezet hned k nékolika asijskym civilizacim, napf. ¢inské, korejské, japonské apod.

MESTA A MisTA: Dé&j filmového snimku se mj. odehrava i ve dvou asijskych més-
tech. V Kathmandu, hlavnim mésté Nepalu, a v Hongkongu. Nepalské scény jsou
podstatné delsi, nebot pravé zde S. Strange prochazi télesnou i dusevni proménou,
kdyz studuje mystickd uméni. Druhé z obou mést je pak déjistém poslednich dvaceti
minut filmu, kdy se hlavni hrdina stfetava v boji s Kaeciliem, kterého porazi a ten se
pak stava soucasti jakéhosi temného ,,celku®. Film rovnéz zahrnuje scénu, ve které

se S. Strangeovi zpocatku nedafi ovladnout mystickd uméni. Ve snaze pomoci mu
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jej Prastard prostfednictvim magie teleportuje pod vrchol nejvys$si hory svéta, tj.
Mount Everestu. Odtud se snazi teleportovat zpét do Chramu uzdraveni, coz se mu
s vypétim veskerych sil nakonec podati.

Pismo: Ve snimku se objevuji dva druhy asijského pisma. Kdyz Kaecilius v tvodni
scéné studuje zakdzané spisy, otevird jednu z prastarych knih psanou v pismu po-
dobném dévanagari, jaké se pouziva v nepalstiné ¢i hindstiné. Pismo je vak v zabéru
malo zfetelné, proto se jeho ptivod odvazim pouze odhadnout. V dalsi scéné, kdy jiz
dr. Strange dorazil do Kdthmandu a putuje ulicemi mésta, prochdzi kolem chramu
a rozta¢i modlitebni mlynky, na kterych jsou psany modlitby rovnéz v pismu déva-
négari, tentokrét viak jiz dobie zfetelné. Cinské znaky se pak objevuji ve scénich
odehravajicich se v Hongkongu. Kdyz Kaecilius a Strange bojuji v ulicich mésta, jsou
zde dobte viditelné népisy na budovéch, svételné billboardy i poutace v ¢instiné.

OsTATNI: V tomto odstavci jsem se rozhodla zminit v§echny ostatni prvky orien-
talismu, které jsou vzdy jedinymi zastupci urcité skupiny objevujici se ve snimku
Doctor Strange. Mam na mysli dopravni prostfedky, literaturu a tradi¢ni kuchyni.
Pti hledani Chramu uzdraveni miji S. Strange projizdéjici riksu, tradi¢ni dopravni
prostredek typicky pro vice asijskych kultur: indickou, ¢inskou, japonskou aj. Snimek
rovnéz odkazuje na soubor rozsahlych indickych ndbozenskych textd, tzv. védy.
Kdyz hlavni hrdina za¢ina studovat v chramové knihovné, zad4 knihovnika, aby
mu ke studiu doporucil néjakou knihu. Ten se jej nejprve zeptd, zda umi sanskrt
a nabizi mu ke ¢teni pravé védy. V predposledni scéné, kdy je Kaecilius porazen,
si miizeme pov§imnout zabéra na hongkongské pouli¢ni stanky s jidlem. K vidéni
jsou zde smazené nudle s morskymi plody pripravované v tradi¢ni ¢inské hluboké
panvi wok, nebo ¢inska pochoutka — susena solend kachna.

Zavér

Prestoze plakat filmu Doctor Strange nese jisté stopy prvka orientalismu, byla jsem
pti prvnim zhlédnuti tohoto snimku prekvapena, nakolik se v ném jeho rezisér
inspirovat asijskou kulturou. Prvky orientalismu se ve snimku nej¢astéji objevova-
ly v podobé filmovych protagonista asijského ptivodu, prostfednictvim bojovych
uméni a zbrani, odévii a médnich doplnka ¢i architektury. V- mensi mite byl snimek
doplnén o elementy spadajici do kategorie mésta a mista, pismo, kuchyné, literatura
a dopravni prostfedky. Nékteré z nich bylo pomérné snadné priradit ke konkrétni
kultute, napiiklad bojovd uméni & pismo k Ciné, nebo mésta a mista k Nepalu
a Hongkongu, nebot ve snimku bylo vzdy zminéno, o jakou destinaci se jedna.
Dobre rozeznatelné zde byly také nékteré odévy a jejich dopliiky, napt. indicky odév
sari, buddhistické mnisské roucho kasaya nebo tradi¢ni nepalska ¢epice dhaka topi.
Naopak pomérné tézko kategorizovatelnou skupinou prvki orientalismu byli lidé,
jmenovité Asiaté. Ve filmu se jich v riiznych scéndch vysttidalo hned nékolik, v pti-
padé studentti ¢i chramového knihovnika se o jejich pivodu miizeme jen dohadovat.
Také nékteré ¢asti interiéru chramu nelze jednoduse zaradit, nebot mohou pattit
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hned k nékolika kulturam souc¢asné, napt. ¢ajova keramika ¢i vonné ty¢inky jsou
atributy mj. kultury Ciny, Koreje, respektive Japonska. Pii hodnoceni snimku Doc-
tor Strange v§ak musime brat v potaz predev$im zamér jeho tviirct. Cilem reZiséra
pravdépodobné nebylo vzdélat divaky v oblasti odlisnych asijskych kultur, nybrz jen
obohatit d¢j o exotiku a pritahnout tak zajem vice divaki.

Literatura

BURUMA, Ian a Avishai Margalit: Okcidentalismus: zdpad olima nepftitel. Praha
2005.

L1BICHER, Miroslav: Kuchtik z Dilli se u¢i kung-fu: ¢inské kulturni prvky ve fil-
mech Chandni Chowk to China a 7aum Arivu. Ddlny vychod 2018, 2, ss. 6-16.

L1u Xiaoxuan: The image of masters in Kung Fu Panda. Dédlny vychod 2017, 2,
s. 19-25.

MACFIE, A. L.: Orientalism: A Reader. New York 2000.

MACKENZIE, John M.: Orientalism: History, theory and the arts. Manchester,
New York 1995.

NOHLOVA , Barbora: Ztraceno v prekladu: japonské stereotypy pod taktovkou
americké filmové tvorby. Ddlny vychod 2018, 2, s. 17-24.

Saip, Edward W.: Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha 2008.

UHER, David: Postava ,,ulitele orientalizovand védecko-fantastickymi filmy.
In Pecha, Lukds: Orientalia Antiqua Nova VIII. Sbornik z védeckého kolokvia,
porddaného v Plzni ve dnech 14.-15. tinora 2008. Plzen 2008, ss. 412-428.

UHER, David a Tereza Slaménikova: Rowan Atkinson zpivajici, orientalizujici.
Ddlny vychod 2017, 2, s. 7-18.

UHER, David: Okcidentalismus v prekladech nazvt americkych filmi do ¢instiny.
Dalny vychod 2018, 2, ss. 31-36.

Elements of Orientalism in Doctor Strange (2016)

Modern cinematography offers viewers a moment to detach themselves from reality
and everyday life and visit places worldwide through film stories and their protago-
nists. Of course, this goes hand in hand with the effort to portray foreign cultures.
However, some filmmakers move too far away from reality there. Whether a film
hero of Chinese descent wears traditional Japanese clothing and eats Thai food with
Korean chopsticks, some filmmakers are not surprisingly bothered and can easily
cope with elements of Orientalism from any Asian culture. In this paper, I focus on
the film Doctor Strange (2016), in which the creators used aspects of Orientalism,
especially from the Middle and the Far East. Only the film poster by the protagonist
sitting in a yoga position with his fingers folded in a ritual gesture of mudra points to
the presence of a certain “exoticism.” Therefore, this text aims to find and recognize
similar ornamental elements of Orientalism, whether in the characters of the main
protagonists, their costumes, or the places where the film’s plot takes place. However,

—74 -



Rocnik X / ¢islo 2 / 2020

the reader first gets acquainted with key concepts such as the Orient or Orientalism
issues and meaning. Subsequently, it focuses on both the whole idea and the specific
elements of Orientalism.

Keywords: Orient, Orientalism, modern cinematography, Asian cultures, Doctor
Strange (S. Derrickson 2016)
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ORIENTALISMUS V CIMRMANOVE HRE SVESTKA

Amalie Chuda

Abstrakt: Orientalismus, tedy napodobovani vychodni kultury zapadni, se bézné
vyskytuje napri¢ uméleckymi zanry. Nejednd se o vérny obraz vychodnich kultur,
ale o zkresleny a casto zjednoduseny pohled na né, ve kterém byva Zapad neboli
Okcident licen jako vyspélejsi civilizace. Vyznamnou osobnosti orientalismu byl
Edward Wadie Said (1935-2003), ktery ptisobil na Kolumbijské univerzité¢ v New
Yorku a jeho dilo Orientalismus: Zdpadni koncepce Orientu z roku 1978 se fadi
k dtilezitym titulim v této oblasti. Cilem této prace je analyza orientalismu v ceské
divadelni hie Svestka, ktera méla premiéru v roce 1997 jako tiindct4 hra fiktivniho
ceského velikana Jary Cimrmana (1869/1873 - po roce 1914). V odborném seminari,
ktery tvofi prvni polovinu predstaveni, je zminéna Cimrmanova cesta do Japonska,
kterd jej méla inspirovat k pouziti hereckych masek. Pravé v prispévku s ndzvem
»Japonskad inspirace“ je uvedena poeticka skladba, kterou mél Cimrman v Japonsku
napsat. Jedna se o kratkou basen, kterou z vétsi ¢asti tvori izolovana slova a slovni
spojeni odkazujici na japonskou kulturu a spolecnost. Tyto vyrazy a také nékolik
dalsich odkazii na Japonsko v seminafi i samotné hie tvori korpus tohoto prispévku.
Jejich analyza ukazuje cesky stereotypni pohled na Japonsko a jeho kulturu, ¢imz
demonstruje princip orientalismu na piikladu, ktery je v ¢eském prostredi znamy.

Klic¢ova slova: orientalismus, Edward Wadie Said (1935-2003), Jara Cimrman, Ja-
ponsko, Svestka

Orientalismus

Anglicky vyraz Orientalism mizZe byt do Cestiny prelozen jako orientalismus i ori-
entalistika, avSak vyznam téchto dvou ¢eskych slov zaménitelny neni. Orientalistika
je oznaceni védy, kterd zkouma Vychod neboli Orient, kdezto orientalismus znaci
napodobovani Orientu, které vak nemusi a ani nebyva objektivni. Jak Edward Wadie
Said (1935-2003) uvadi na samotném zacatku své knihy: ,,Orient si totiz Evropané
vytvorili téméf zcela ve svych predstavach.“! Dale piSe: ,Zapad ovSem vzdy pohli-
zel na Orient jako na imitaci nékterého ze svych vlastnich aspektt.“> A jelikoZz se
jedna o zédpadni predstavu Orientu, vypovida vice o zadpadni kultufe nez o kultute
orientalni.* Orientalismus tedy vychazi z toho, Ze stavi proti sobé Orient a Okci-
dent neboli Zapad, ten je pfitom povazovan za vyspélejsi. Orient a jeho obyvatelé
byli oznacovéni jako jini v negativnim vyznamu a byli oproti Zapadu povazovani

! Said 2008: 11.
2 Tamtéz, s. 83.

3 Tamtéz, s. 23.
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za podfadné.* Pfedevsim v devatenactém stoleti by tak bylo mozné evropsky pristup
k Orientu oznacit za rasisticky.®

JelikoZ je zde hlavnim centrem zdjmu Orient, je nutné jej definovat. Dalo by se
fict, Ze zahrnuje celou Asii a sever Afriky. E. Said uvadi, ze Orient v beletrii zna-
menal Vychod ze zemépisného, moralniho i kulturniho hlediska.® V Evropé tento
pojem byva spjat predevsim s oblasti Blizkého vychodu, zatimco v USA si pod nim
predstavi spiSe zemé Déalného vychodu.” Existuje nékolik kritérii, podle kterych lze
orientalismus délit. Jednim z takovych prFistupti je orientalismus zjevny a skryty. Prv-
ni z nich zahrnuje nézory, jez jsou vefejné formulovany, a druhy predstavuje jakési
»neuvédomélé presvédéeni“® Dale lze rozliSovat orientalismus pozitivni a negativni.
Pozitivni se snazi o pribliZzeni a pochopeni Orientu, zatimco negativni od sebe Orient
s Okcidentem spi$e vzdaluje. E. Said, jehoz studie Orientalismus: zdpadni koncepce
Orientu z roku 1978 je v relevantni diskuzi povazovana za jedno z jeho hlavnich
dél, je vyznamnym predstavitelem orientalismu. Ve svém dile se zabyva prevazné
Blizkym vychodem a oblast Dalného vychodu zminuje jen minimalné. To je jednim
z duvodu kritiky jeho piistupu.® George Paul Landow (1940) mu dale vytyk4, Ze
je prili$ politicky. Saidova kritika orientalismu se skute¢né stala zakladem teorie
postkolonidlniho diskurzu, ktery zkouma vztahy mezi evropskymi zemémi a jejich
protektoraty.’® Zabyva se tedy orientalismem vice z politického hlediska nez z kul-
turni perspektivy. Orientalismus téméf nikdy neni objektivni uz z toho dtvodu, Ze
je na Orient pohliZeno jako na méné vyspélou kulturu, coz je tvrzeni velmi zjedno-
dusené a nepresné. V uméleckych dilech je v§ak takovy zjednoduseny pohled bézny
a je mnohdy zdrojem humoru, jako je tomu naptiklad i v Cimrmanové hie Svestka.

Japonismus

JelikozZ se tato prace zabyva odkazy na japonskou kulturu, je dilezité zminit také
pojem japonismus. Je jej mozné povazovat za specifickou soucast orientalismu pre-
devs$im podle té z jeho definic, kterd tvrdi, Ze je to napodobovani vychodni kultury
Zéapadem. Pojem japonismus, v origindle japonisme, zavedl v sedmdesatych letech
19. stoleti francouzsky historik Philippe Burty a ptilezitostné je stavén do kontrastu
s pojmem japonerie, ktery vSak oznacuje umélecké dilo, které je imitaci pivodné
japonského dila.!” Oproti japonerii je pro japonismus typické, Ze se jeho umélecka
dila pouze inspiruji atmosférou japonského originalu a nejednd se tedy o vérny, ale
silné romantizujici obraz skute¢nosti.

4 Tamtéz, s. 53.

> Tamtéz, s. 232.

®  Tamtéz, s. 44.
Tamtéz, s. 11.

8 Tamtéz, s. 234.

®  Uher 2017: 8.

10" Lubin: 2002: 6.

' Hanovd 2014: 17.
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Poté, co se Japonsko znovu otevrelo svétu v padesatych letech 19. stoleti a ob-
chod mezi nim a Zapadem vzrostl, stoupl také zajem o japonské uméni a mnoho
zdpadnich umélcu se tak inspirovalo ,,zemi Vychazejictho slunce® a jeji kulturou.
Velké oblibé se tésily zejména japonské drevorezy ukijoe, které ovlivnily vyznaéné
evropské umélce jako byli napriklad Vincent van Gogh (1853-1890), Edouard Manet
(1832-1883) nebo Claude Monet (1840-1926).1

Nejednalo se vSak pouze o inspiraci ve vytvarném uméni. Spisovatel Pierra Loti
(1850-1923) vydal v roce 1887 roman s autobiografickymi prvky Madame Chry-
santhéme [Pani Chrysanthema].” O jedendct let pozdéji napsal americky spisovatel
John Luther Long (1861-1927) povidku Madame Butterfly (1900), ktera inspirovala
Davida Belasca (1853-1931) pti préci na stejnojmenné hre a obé tato dila se pak
stala predlohou libreta opery Giacoma Pucciniho (1858-1924) Madama Butterfly
(1904)." V ¢eském prostiedi méla opera premiéru v roce 1908 v Plzni.'® Tento pti-
béh nestastné lasky amerického namoinika a mladé japonské divky Cio-Cio'® je
pro vyzkum orientalismu rovnéz vdé¢nym tématem.'” Japonismus se nevyhnul ani
¢eskému prostiedi. Mnohé z jeho osobnosti si oblibily japonské uméni, napf. Karel
Capek (1890-1938) byl velkym milovnikem japonskych dfevorezt a nékolik z nich
dokonce sam vlastnil. Nejednalo se v§ak pouze o oblibu: fada ¢eskych umélcii se exo-
tickym Japonskem inspirovala v oblasti vytvarného uméni, architektury i literatury.'®

Z uvedenych skute¢nosti vyplyva, Ze japonismus spliiuje charakteristiku pozitiv-
niho orientalismu, protoze znazoriuje Japonsko jako zemi s bohatou a zajimavou
kulturou, coz zajem o néj prohlubuje. Pohled na ,,zemi Vychézejiciho slunce® se véak
dramaticky zménil za druhé svétové valky, kdy se vici nému umélci vymezovali
spise negativneé.

Divadlo Jary Cimrmana

Divadelni soubor, ktery ve svém ndzvu nese jméno nejvétsiho ¢eského génia Jary
Cimrmana, byl zaloZen v roce 1966, tedy v témze roce, kdy tviirci poprvé pouzili jeho
jméno v rozhlasovém poradu ze smyslené kavarny U Pavouka.” Za jeho zakladajici
&leny jsou povazovani Zdenék Svérak (1936) a Jiti Sebének (1930-2007). Pravé ten
prisel s myslenkou zalozit divadlo, ve kterém budou hrat vlastni hry, jejichZ autorstvi
pripisi Cimrmanovi.® Kromé Z. Svéraka spolupracoval i s dal$imi tviirci, mimo jiné

[2020-07-06] en.wikipedia.org/wiki/Japonisme

3 Kim 2010: 5.

Tamtéz.

15 Hénové 2014: 200.

Tento zapis je z pohledu ¢eské transkripéni normy nespravny, ale je obecné pouzivany,
a proto je ponechdn i v této praci.

17" Vice napt. v Josihara 2004, Kim 2010 a Kondo 1990.

8 Vice o japonismu v ¢eském uméni v Hanova 2014.
19" Bujelova 2012: 11.

20 Tamtéz, s. 11.
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také s Miloném Cepelkou (1936) a Ladislavem Smoljakem (1931-2010), ktei{ posléze
v divadle zastavali vysadni postaveni.?!

Jara Cimrman je svymi tvirci predstavovan jako vseumeél, ktery proslul v mnoha
oblastech a mél tak i $iroké spektrum zajmtl. Je na ¢eské kulturni scéné fenoménem:
nejen Ze se jednd o fiktivni postavu, jejiz zivot a tvorba je predstavovana na pozadi
skute¢nych udalosti, coz mize vést k domnénce, Ze se jednalo o redlnou osobnost,?
ale Cimrman se také tési obrovské popularité, coz mj. dokazuje skute¢nost, Ze v roce
2005 ziskal velké mnozstvi hlasti v anketé Nejvétsi Cech, a byl proto ze soutéze
vyfazen.”

Divadlo Jary Cimrmana uvadi celkem patndct her. Jedna se o hry Akt (1967),
Vysetiovini ztrdty tridni knihy (1967), Hospoda Na mytince (1969), Vrazda v salon-
nim coupé (1970), Némy Bobes (1971), Cimrman v #isi hudby (1973), Dlouhy, Siroky
a Krdtkozraky (1974), Posel z Liptdkova (1977), Lijavec (1982), Dobyti severniho polu
(1985), Blanik (1990), Zdskok (1994), Svestka (1997), Afrika (2002) a Ceské nebe
(2008). Soucasti kazdé hry je odborny seminat, ktery divakam ptiblizuje Cimrmantiv
Zivot a jeho tvorbu.

Svestka (1997)

Divadelni hra Svestka, ktera méla premiéru 14. listopadu 1997, je jednou z posled-
nich her, kterou jeji tviirci napsali. V seminari, ktery tvori prvni polovinu predstaveni,
jsou predneseny ptispévky ,,Cimrmantv krokovy deficit,“ ,,Zelezni¢ni stomatolog,
»Japonska inspirace, ,Dva statecké neduhy“ a na zavér je jesté uvedena Cimrmanova
pisen Sel nddrazdk na mli¢i. Svestka je hra o star, které podle Cimrmana postihuji
dva zakladni neduhy: neschopnost myslenku udrzet a neschopnost ji opustit.
Samotny déj hry neni prili§ komplikovany. Do malé Zelezni¢ni stanice Sttedoplky
prijizdi vechtr ve vysluzbé Premysl Héjek, aby zde spolu se svym starym pritelem
a bratrancem ocesali $vestku, kterou saim P. Hajek pred 1éty zasadil. AvSak vzdy nez
ji stacil ocesat, otrhal mu $vestky drazni inspektor Nastoupil. Aby byl déj zajimavéj-
$i, musi byt $vestka ocesana do $esti hodin téhoz dne. Navic nemalou komplikaci
postavam pusobi jiz zminéné neduhy stari, coz vyuisti do mnoha komickych situaci.

Korpus

Korpus této prace tvori ¢ast semindfe s nazvem ,,Japonska inspirace® a nékolik od-
kazli na japonskou kulturu v prabéhu celé hry. Prispévek o Cimrmanové navstéve
Japonska prednesl ptivodné Pavel Vondruska® (1925-2011), ale v bézné dostupném

Tamtéz, s. 11.

Tamtéz, s. 9.

2 [2020.07.04] https://cs.wikipedia.org/wiki/Nejvétsi_Cech
2 Smoljak a Svérak 1999: 4.

» Smoljak a Svérak 1999: 17.
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zdznamu?® jej prezentuje Genadij Rumlena (1950). J. Cimrman mél Japonsko na-
vitivit jako dealer firmy Nerez Trutnov, ktera vyrabéla jidelni ptibory, aby Japonce
presvéddil o jejich vyhodach. Aby to dokazal, objednal si v restauraci dvé misky
ryze, jednu z nich snédl jidelnimi halkami a druhou ptiborem. Protoze snédl ryzi
priborem rychleji nez hulkami, vyuzil zbyvajici ¢as, aby napsal basen. V seminari
je jedna z nich uvedena:”

»Yamaha®, Yamaha/ s ty¢inkami* namaha/ FudZijama,* Hiro-Hito*/ ptibor
Nerez rychle sni to/ Okinawa®, Trutnov, Kurily*/ Tora, Tora, Tora.“**

Vv

Tato baser je pravdépodobné nejvyraznéj$im prikladem orientalismu v celé he, ale
odkaz na Japonsko je v ni vice. V seminari se kromé basné vyskytuji tyto odkazy:
herecka maska®, tokijska restaurace®, ryze*” a n6*.

Ve hre samotné je pak uveden japonsky zvyk se pfi setkani navzajem uklonit
anepodavat si ruku, proto H4jkiv bratranec Blazej Motycka odmita jeho napfazenou
pravici se slovy: ,,Podivej se, Pfemku. Jsou narody, které si viibec ruce nepodavaji.
Naptiklad Japonci: ukloni se a dost.“* Ddle se zde hovoti i o pracovni vykonosti

% Smoljak a Svérak 2001.

¥ Basen je zde uvedena ve shodé s tim, jak je prezentovana v sesitovém zapisu hry Svestka
(Smoljak a Svérdk 1999: 18).

# Japonsky nadnarodni koncern se $irokym spektrem produktti, od motocyklit po hudebni

nastroje.
# Méné obvyklé oznaceni jidelnich hiilek.

zde viak pouzito nesprévné oznaceni Fudzijama. Japonsky zépis je Fudzisan'& 111, jedno
z moznych ¢&teni posledniho znaku Il je jama, avak to se v sinojaponskych slozeninach
nepouzivd. V mimojaponském prostredi nékdy pouzivany vyraz FudZzijama je poziistatkem
starsfho japonského ndzvu Fudzi no jama's - @ 111, kde jama vystupuje jako samostatné slovo
a ne jako ¢ast slozeniny. Cteni Fudzijama je proto nespravné.

31 Cisaf éry Séwa, ktery vladl v letech 1926-1989. Autorce tohoto textu neni jasné, pro¢ tviirci
divadelni hry pouzili tento nestandardni zapis misto vyrazu Hirohito.

3 Nejvétsi ostrov souostrovi Rjukju. K japonskému cisafstvi bylo pfipojeno v roce 1879,
v roce 1945 jej obsadila americka vojska a Japonsku byl navracen az po osmadvaceti letech.
([2020.07.11] https://en.wikipedia.org/wiki/Okinawa_Prefecture).

¥ Souostrovi pattici Ruské federaci, jeho ¢4st si viak narokuje i Japonsko. V roce 1875 byla

totiz podepsana dohoda mezi obéma zemémi, podle které pripadly Kurily Japonsku a Rusku
Sachalin. Po skonceni druhé svétové vélky pak Sovétsky svaz celé souostrovi anektoval (Hilskd
1953: 253, 254 a 306).

3 Vyraz doslova znamena tygr. Zde se vsak jednd o odkaz na kédovany vzkaz, ktery pronesl
kapitan Micuo Fucida (1902-1976) pfi Gtoku na Pearl Harbor ([2020.07.11] en.wikipedia.org/
wiki/Attack_on_Pearl_Harbor).

* Smoljak a Svérdk 1999: 17.

36 Tamtéz, s. 18

37 Tamtéz.
3 Tamtéz.

¥ Smoljak a Svérdk 1999: 38.
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Japonct, kdyz Eda Wasserfall reaguje na Hajkovo nadmiru srde¢né ptivitani: ,Ti
Japonci, jak tady pan fikal, ti maji dobré zvyky. Proto oni jsou tak vykonni.“* Pro
jednodussi zpracovani nasledujici analyzy, budou tyto odkazy zjednodus$eny na hesla
»uklony“ a ,,vykonnost®

Analyza

Zjednodusenim a odebranim méné adekvatnich vyrazu ztistalo v korpusu celkem
tfinact rtiznych polozek. Kromé vyrazu Trutnov, ktery k Japonsku neodkazuje a je
uveden proto, ze je Cimrman navstivil jako dealer tamni firmy, byl z analyzy odebran
cely ver$ ,,pribor Nerez rychle sni to', je zde uveden pouze jako kontrast ke stravovani
jidelnimi htlkami. Vétsinu zbyvajicich vyrazt, celkem dvandct, tvori izolovana slova
a jedno souslovi. Téchto tfinact polozek bylo nasledné roztfidéno do péti tema-
tickych kategorii, kterymi jsou: kultura, mista, valka, technologie a osoby. Vyrazy
ve skupiné kultura byly dale rozdéleny do subkategorii: jidlo a stolovani, drama,
etiketa a povaha. Také z polozek kategorie mista byly vytvoreny dvé subkategorie,
jmenovité: zndma mista a sporna uzemi. Néktera slova spadaji do vice tematickych
skupin, proto se v analyze vyskytuji opakované. Jedna se o tfi vyrazy: Kurily a Oki-
nawa, které oba spadaji jednak mezi sporna izemi, ale jsou uvedeny také v kategorii
valka, protoze se na konci druhé svétové valky jejich politicka situace zménila -
Kurily byly anektovany Sovétskym svazem a Okinawu okupovala vojska USA. Treti
vyraz Hirohito tvofi jedinou polozku kategorie osoby, ale vzhledem k tomu, Ze je
predevs$im mimo Japonsko uzce spjat s druhou svétovou valkou, je rovnéz zatazen
i pod polozkou valka.

Nasledujici tabulka uvadi jednotlivé priklady z korpusu. Jejich kategorie jsou
fazeny sestupné od nejvice frekventovanych a v pripadech, kdy maji stejnou ¢etnost
vyskytu, je jako prvni uvedena ta, ktera se ve hre objevila drive.

kategorie subkategorie | pocet | priklady
stolovani 2 | hilky, ryze
drama 2 masky, né
kultura - " Y
etiketa 1 uklony
povaha 1 vykonnost
, sporna uzemfi 2 | Okinawa, Kurily
mista Y - -
znama mista 2 Fudzi, Tokio
valka 4 Hirohito, Okinawa, Kurily; tora, tora, tora
technologie 1 Yamaha
osoby 1 Hirohito

Z vy$e uvedené tabulky vyplyva, ze kvantitativné nejvétsi zastoupeni maji vyrazy,
které se vztahuji k japonské kulture. O pomyslné druhé misto se pak déli mistni

40" Tamtéz, s. 49.
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nazvy a odkazy na druhou svétovou vélku, po jednom piikladu maji skupiny tech-
nologie a osoby. V kultufe se jednd predev$im o odkazy na stolovani a japonské
drama, v mensi mife pak etiketa a povaha Japonci. Polozky v kategorii mista jsou
zastoupeny stejnym poc¢tem v subkategoriich spornd tizemi a zndmd mista.

Kultura

JelikoZ obsahovy zabér vyrazi z kategorie kultura je $iroky, neni prekvapujici, Ze
pravé ona obsahuje nejvétsi pocet polozek. Obdobné je ptirozené i to, ze dva ze Sesti
pojmu v této skupiné se vazi ke stolovani, kdyz Cimrmanovym tikolem v Japonsku
bylo presvédcit Japonce o vyhodach pouzivani piiboru misto jidelnich hulek, které
jsou navic nazyvany ponékud neobvykle ty¢inkami. Zde je mozné pozorovat nega-
tivni orientalismus, nebot hilky jsou zde vnimany jako primitivnéjsi nez ptibor. Ten
do Japonska prisel v priibéhu obdobi Meidzi (1868-1912) a Tai$6 (1912-1926),* kdy
Japonci ptijimali mnoho zapadnich vymozZenosti, je vak sou¢asné nutné podotk-
nout, Ze jeho pouzivani se ve vétsi mife neujalo. Ve hte neni jasné specifikovano, kdy
piesné Cimrman Japonsko navstivil, ale vzhledem k tomu, e Svestka méla premiéru
o Velikonocich roku 1912 a Cimrman v ni pod vlivem svého pobytu pouzil hereckou
masku, 1ze pfedpokladat, Ze byl v Japonsku na zacatku 20. stoleti, tedy v dobé, kdy
Japonci zapadni vymozenosti intenzivné adaptovali. Uvést ryzi jako ptiklad pokrmu
je nasnadé, protoze se v japonské kuchyni jedna o viibec nejtypictéjsi prilohu. Je to
vSak pohled velmi zjednodusujici, kdyz je taméjsi jidelni¢ek samoztejmé mnohem
pestrejsi.

K subkategorii drama nalezi divadelni Zanr n6 a herecka maska, kterou béhem
jeho predstaveni pouzivaji v§ichni herci. Cimrman ji naopak aplikoval pouze na zen-
ské role. Oproti japonskym maskam, které predstavuji pouze typ a tedy nikoliv
konkrétni postavu,* jsou Cimrmanovy masky konkrétnéjsi, kdyz kazda ma svij
nazev, napr. Jana z myslivny, Jana z Arku atd. Co se ty¢e japonského zvyku uklonit
se na pozdrav, je nutno podotknout, ze mnoho Japonct, predev$im pii jednani
s cizinci, tuto uklonu doprovodi i stiskem a potfesenim ruky. Jednd se vSak spise
o novodobou zélezZitost.** Posledni polozka odkazuje na povahu Japonci, ktefi jsou
velmi pracoviti a pilni. Odkaz na pracovni vykonnost v§ak patrné u vétsiny divaka
evokuje prevazné pojem tzv. japonského hospodarského zazraku, k némuz vsak doslo
az po druhé svétové valce, tedy podstatné pozdéji, nez Japonsko navstivil Cimrman.

Mista
Ve hte se vyskytuji celkem Ctyti toponyma, ktera lze dale rozdélit do dvou subka-

tegorii spornd Gizemi a znama mista. Prvni z nich zde reprezentuje ostrov Okinawa
a souostrovi Kurily, druhou pak hlavni mésto Tokio a hora Fudzi, jeden z nejznamé;j-

1 Hayter a Patchell 1993: 3.
42 Rumadnek 2010: 277.
# Sturdik 2014: 59.
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$ich symbolu Japonska viibec. Uvedeno by samoziejmé mohlo byt mnoho dal$ich
mist, napt. Jokohama, Nagasaki a ¢etna dalsi.

Valka

Ctyti vyrazy lze chépat jako odkaz na druhou svétovou valku, coZ je vzhledem
ke skute¢nosti, Ze neni znamo, Ze by se Cimrman druhé svétové valky dozil, poné¢kud
paradoxni. Na druhou stranu dramatik proslul schopnosti pfedvidat budoucnost,
proto je mozné to pric¢ist na vrub jeho proziravosti, ¢i tomu, ze hra vznikla az v roce
1997. Do této kategorie lze zatadit dvé vy$e zminéna sporna tizemi, protoZe na konci
druhé svétové valky se jejich politickd situace zménila. Snad nemaji na druhou své-
tovou valku odkazovat ptimo, av§ak protoze jsou uvedena spolu se slovy ,tora, tora,
tora, kterd byla pouzita jako heslo pfi japonském utoku na Pearl Harbor, vztahuji
se spiSe k roku 1941. Poslednim vyrazem této kategorie je jediné antroponymum —
jméno japonského cisate éry Séwa. I kdyz cisat Hirohito vladl mezi roky 1926 a 1989
vice nez $edesat let, je nejcastéji spojovan pravé s valkou v Pacifiku. Pravdépodobné
také proto je ve he uveden on a ne cisar Meidzi, ktery vladl v dobé, kdy Cimrman
Japonsko navstivil, protoze ten je mimo Japonsko méné znamy.

Technologie

Tato kategorie obsahuje jediného zastupce, nadnarodni koncern Yamaha, ktery
byl zalozen jiz koncem devatenactého stoleti a zpocatku se specializoval na vyrobu
a opravu hudebnich néstrojii. V roce 1955 se pak jeho zajem rozsifil o motorova
vozidla.* Tato firma je v Cesku vSeobecné znama a nejspi§ pravé proto ji tviirci
do basné zaradili, i kdyz existuje cela fada jinych Gspésnych japonskych firem.

Zaveér

Tento text zkoumal cesky stereotypni pohled na Japonsko tak, jak je vyobrazen
v divadelni hie Svestka. Nejprve byla struéné predstavena teoreticka &ast, kde byly
vysvétleny terminy orientalismus, japonismus, predstaveno Divadlo Jary Cimrmana
a nasledné byl analyzovan pohled tviircii dramatu na Japonsko. Protoze se ve hie
objevuje pouze nékolik vyrazii vztahujicich se k japonské spolecnosti a kulture, je
jasné, ze takto podany obraz neni a ani nemuze byt realny. To je pochopitelné také
s ohledem na Zanr hry, jelikoz cilem je divaky pfedev$im pobavit a ne jim podat
presny obraz Japonska. Autofi je zde prezentuji nejen jako technologicky vyspélou
zemi se specifickou kulturou, ale odkazuji také na japonskou agresi béhem druhé
svétové valky. I kdyz se ne ve vSech oblastech jednd o negativni vyobrazeni, je Japon-
sko v mnohém prezentovano jako zemé méné vyspéla nez Zapad, kdyz je napriklad
ptibor povazovan za praktictéjsi nez jidelni hulky. Také japonska gastronomie, ktera
je jinak velmi pestrd, je zde reprezentovana pouze ryzi. Bylo by zajimavé, kdyby
basen byla napsana v japon. V japonském stylu, naptiklad formou haiku - fazené

4 2020.07.05] www.yamaha-pemm.cz/novinky/yamaha-historie.
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basné, kterd je znama i v ¢eském prostiedi. Do takového obrazu Japonska by bylo
byvalo vhodné zaradit alespon zminku o gej$ach, samurajich, nebo dfevorezech
ukijoe a tak by jeji text Iépe odpovidal dob¢, kdy ji Cimrman napsal, tj. v obdobi,
kdy na evropské uméni ptisobil tehdy popularni japonismus.

Ve hte ma vyniknout rozdil mezi Stfedni Evropou a exotickym Japonskem. Jejim
cilem tedy neni japonskou kulturu lépe poznat a priblizit ji divakovi. Je nutné vzit
v potaz nejen zanr hry, ale také to, Ze pfi tvorbé basné autoti pravdépodobné uva-
zovali i nad zvukovou podobou slov, kterd pouzili. Pravé snaha publikum rozesmat
nejspis vedla jeji tviirce k pouziti odkazt na valku v Pacifiku, ktera propukla vice nez
¢tvrt stoleti po Cimrmanové navstévé Japonska. Kdyby totiz tviirci pouzili japonské
vyrazy, které se vztahuji k poc¢atku dvacatého stoleti, je pravdépodobné, ze by to
smich obecenstva nevyvolalo, protoze se nejedna o obecné znamé terminy. Cilem
tohoto textu viak rozhodné neméla byt kritika japonského obrazu ve hte Svestka,
ale jeho rozbor, ktery v mnohém odpovida obecnému ¢eskému vnimani Japonska.
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Orientalism in Cimrman’s play Svestka [Plum]

Orientalism, i.e. the imitation of Oriental cultures by the Occident, commonly occurs
across artistic genres. It is not an accurate picture of Eastern cultures but a distorted
and often simplified view of them, in which the West is portrayed as a more advanced
civilization. An essential figure in Orientalism was Edward Wadie Said (1935-2003).
He worked at Columbia University in New York, and his work Orientalism: The West-
ern Conception of the Orient (1978) is one of the essential titles in this field. The aim
of this work is the analysis of Orientalism in the Czech theatre play Svestka, which
premiered in 1997 as the thirteenth play by the fictional Czech great Jara Cimrman
(1869/1873 — after 1914). In its conference part, which forms the first half of the
performance, Cimrman’s trip to Japan is mentioned, which inspired him to use act-
ing masks. In addition, it was presented a poetic composition that Cimrman was
supposed to write in Japan in the paper entitled “Japanese Inspiration.” It is a short
poem consisting of isolated words and phrases referring to Japanese culture and
society. These expressions and other references to Japan in the conference and the
play itself form this paper’s corpus. Their analysis shows the stereotypical Czech view
of Japan and its culture, thus demonstrating Orientalism’s principle on an example
known in the Czech environment.

Keywords: Orientalism, Edward Wadie Said (1935-2003), Jara Cimrman, Japan,
Svestka [Plum]

Contact: Amalie Chuda, katedra asijskych studii ff UP Olomouc, Ktizkovského 14,
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PRVKY ORIENTALIZMU V TVORBE MALIAROV 19. STOROCIA:
VYOBRAZENIE HAREMU

Lukrécia Sarah Haskova

Abstrakt: Orient bol v 19. storo¢i Eurépanmi vnimany ako exotické miesto a stal sa
vyhladdvanou destindciou pre mnohych dobrodruhov. Postupne si nasiel popula-
ritu aj medzi verejnostou a ¢oraz viac ho umelci zobrazovali, ¢i uz realisticky alebo
zidealizovane. Niektori z nich ¢erpali zo svojich vlastnych zazitkov, ini sa spoliehali
na fantdziu alebo sekundarne zdroje. Zo slova Orient bol odvodeny pojem orientaliz-
mus. V maliarstve sa tymto slovom zacal ozna¢ovat maliarsky Zaner, ktory vznikol vo
Francuzsku na zadiatku 19. storocia. Orientalizmus sa prejavil v tvorbe mnohych ma-
liarov ako Henriette Browne, Eugéne Delacroix, Jean-Léon Gérome, Jean-Auguste-
-Dominique Ingres alebo John Frederick Lewis. Hlavnymi umeleckymi smermi boli
topograficky a archeologicky realizmus, romantizmus, realizmus a impresionizmus.
Dominantnou formou boli zdnrové malby, ktoré zachytavali udalosti z kazdodenné-
ho zivota Iudi z rdznych prostredi, najéastejsie bol zobrazovanym hdrem. Na Zapade
v$ak o iom prevladali rozne myty, ktoré mali vyznamny vplyv na tvorbu eur6épskych
umelcov a jeho vyobrazenie bolo postupne vyrazne ovplyvnené sexudlnymi pred-
stavami Eurépanov. Aj napriek tomu, Ze umelci mali rézne skiisenosti s Orientom,
ich umelecké diela vykazuju mnohé znaky spolo¢né orientalizmu.

Klucové slova: vytvarné umenie, maliarstvo 19. storocia, Francizsko, orientalizmus,
harem

Orient a orientalizmus

Slovo Orient oznac¢uje Vychod, ktorého protiklad je Okcident — Zapad. V priebehu
historie tento pojem zahrnial rozne vychodné regiony ako napr. Blizky vychod, Stred-
ny vychod alebo neskor aj Daleky vychod. Primédrne je vak moZné za hranicu medzi
nimi povazovat rozmedzie medzi krestanskym a ostatnym svetom." 19. storocie bolo
obdobim dal$ej viny kolonializmu a rasticeho imperializmu. Vyznamné historické
udalosti, ktoré vyrazne zvysili zdujem ludi zo Zapadu o Orient, boli Napoleonova
vyprava do Egypta a Syrie v rokoch 1798 az 1801, a neskor franctizska invazia do Al-
zirska v roku 1830.2 Ako désledok sa v 19. storo¢i stal Orient vyhladdvanou desti-
naciou pre mnohych dobrodruhov a eurdpsku elitu, kedZe bol Zapadom vnimany
ako exotické miesto s vyrazne odli$nou kultirou. Postupne si nasiel popularitu aj
medzi verejnostou, ¢o malo za nasledok ndrast dopytu po literdrnom aj vytvarnom

' Uher 2017: 8.
2 MacKenzie 1995: 50.
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ument, ktoré bolo ingpirované Orientom. Umelci ho preto ¢oraz viac zobrazovali vo
svojej tvorbe, ¢i uz realisticky alebo zidealizovane. Niektori z nich ¢erpali zo svojich
vlastnych zazitkov, ini sa spoliehali na fantaziu, cestovatelské denniky alebo tvorbu
inych autorov. Z toponyma Orient je odvodeny pojem orientalizmus, ktory moze
mat niekolko vyznamov. Edward W. Said (1935-2003), literarny kritik, ktory je po-
vazovany za priekopnika orientalizmu, ho definuje ako ,napodobiiovanie Vychodu
Zéapadom™ a je mozné ho preto rozdelit na pozitivny, ktory k sebe jednotlivé kultiry
pribliZuje a negativny, ktory ich od seba vzdaluje.*

Orientalizmus v maliarstve

V maliarstve sa slovom orientalizmus primarne oznacuje maliarsky Zaner, ktory
vznikol vo Franctizsku na zacdiatku 19. storocia a neskor bol dalej rozvijany v An-
glicku, ako aj inych eurdpskych krajinach a v USA.* Charakteristickym znakom
malieb tohto zanru je téma Orientu. V 19. storo¢i boli najcastejsie vyobrazované
krajiny Stredného vychodu a Severnej Afriky. Maliari, ktori st povazovani za pred-
stavitelov tohto Zanru, st si tematicky sice blizki, pretoze ¢erpaju inspirdciu z rov-
nakych vychodnych regiénov, ale vyznacujt sa inym $tylom. Dominantné umelecké
smery tychto tzv. orientalistickych maliarov v 19. storo¢i zahrnuju: topograficky
a archeologicky realizmus, ktorého hlavnymi predstavitelmi boli Dominique Vivant
Denon (1747-1825) a David Roberts (1796-1864); romantizmus, medzi ktorého
predstavitelov patrili Alexandre-Gabriel Decamps (1803-1860) ¢i Eugene Delacroix
(1798-1863); realizmus s predstavitelmi ako Jean-Léon Gérome (1824-1904) a John
Frederick Lewis (1804-1876); a impresionizmus, ktorého predstavitelom bol napr.
Arthur Melville (1855-1904).°

Harem

Dominantnou formou orientalistického vytvarného umenia boli Zdnrové malby,
ktoré zachytavali udalosti z kazdodenného Zivota udi z roznych prostredi ako bol
bazar, ulica mesta, nddvorie domu, trh s otrokmi a pod. Av$ak, najcastejsie zobra-
zovanym prostredim bol hdrem.” Slovo pochddza z arabského slova harim alebo
haram a md vyznam nie¢oho nedotknutelného alebo zakazaného. Bol typicky pre
bohaté rodiny a predstavoval chranent ¢ast domu vyhradent pre Zeny — manzelky,
konkubiny, slizky - a ich deti, do ktorej mali vo vd¢sine pripadov muzi s vynimkou
pana domu a ¢lenov rodiny vstup zakdzany. V hareme Castokrat zila aj matka pana
domu, jeho slobodné sestry alebo ovdovené pribuzné.® V bohatych rodinach bol ha-

3 Uher 2017: 8.

4 Ibid.s. 9.
®  MacKenzie 1995: xiii.
°  TIbid.s. 50.

[2020.06.15] www.metmuseum.org/toah/hd/euor/hd_euor.htm
8 DelPlato 2002: 19.
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rem strazeny eunuchmi, vykastrovanymi muzmi prevazne tmavej pleti. Dominantné
postavenie v ilom mala jedna zo Zien, ktora rozhodovala o jeho chode a zaleZitostiach
kazdodenného Zivota.’

Na Zapade v$ak prevladal mytus, ze harem je miesto vyhradené len pre poddajné
manzelky a konkubiny, ktorych hlavnou tlohou bolo uspokojit sexudlne tazby ich
bohatého manzela, pana domu. Niektori si naopak mysleli, Ze muz je tyran a v ha-
reme Zijui jeho sexudlne otrokyne.!* Hirem bol na Zdpade symbolom polygamie
a bol krestanmi vnimany ako nemoralny. Zaroven bol povazovany za znak zaostalej
spolo¢nosti, ktora bola podriadena tej eurdpske;j.'! Tieto myty boli dosledkom nie len
imperializmu, ale aj $irenia textov, ktoré v mnohych pripadoch neboli tplne verné
realite. Jednym z prikladov je dielo Tisic a jedna noc, zbierka arabskych pribehov,
ktora bola najskor prelozena do francuzstiny zaciatkom 18. storocia a neskor do an-
gli¢tiny koncom 19. storocia.'? Pri jej preklade bolo dielo upravené pre eurdpskych
citatelov. Prelozené verzie sa potom stali ingpiraciou pre dal$ich umelcov, ktori knihe
prispdsobili svoju vlastnt tvorbu, ¢im sa niekedy este viac oddialili realite Orientu.
Aj napriek tomu, Ze bolo vydavané ¢oraz vic¢sie mnozstvo cestopisov, ktorych cielom
bolo zaznamenat déveryhodnu realitu Orientu, harem bol miestom, kde sa eurépsky
muz nedostal, pretoze to moslimské zakony nedovolovali. Mali ho moZnost navstivit
len eurdpske zeny, ktoré sa svojou tvorbou neskor snazili barat dovtedajsie myty
o hdreme. LenZe aj ich tvorba bola niekedy ovplyvnena zauzivanymi predstavami.’

Vyobrazenie haremu bolo postupne vyrazne ovplyvnené sexudlnymi predstavami
Eurépanov. Zeny boli na obrazoch &astokrat nahé a necinné. Vyzerali akoby na nieco
¢akali a voIné chvile si kratili fajéenim, pitim kavy alebo skraslovanim v kipeloch.
Interiér bol zobrazeny ako luxusny priestor s mnozstvom farebnych vankuasov, ko-
bercov a inych latok s ornamentmi. Na malbéch je vo vicsine pripadov pritomny
aj eunuch alebo sluzka tmavej pleti, ¢o mdze znamenat aj snahu autorov zdoraznit
nadradenost bielej rasy. Medzi spolo¢né znaky eur6pskych malieb haremu mozno
zaradit honosnost, exotickost a zahal¢ivost.

®  Marzolph a Leeuwen 2004: 583-584.
10 DelPlato 2002: 19.

' Tbid. s. 19-20.

12 Al-Absi 2018: 14-17.

3 Kouehn 2011: 34-35.
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Orientalisticki maliari

Tému haremu vo svojej tvorbe vyuzili aj franctizski maliari Eugeéne Delacroix, Jean-
-Léon Gérome, Jean-Auguste-Dominique Ingres, Henriette Browne a britsky maliar
John Frederick Lewis. V ich vyobrazeni je vsak mozné pozorovat odli$né znaky.
Eugeéne Delacroix (1798-1863) bol poprednym predstavitelom franctzskeho ro-
mantizmu a jeden z ranych orientalistickych maliarov. Absolvoval cestu do Maro-
ka, pocas ktorej zdokumentoval miestne prostredie a jeho obyvatelov. Vytvoril tak
mnozstvo kresieb, nd¢rtov a poznamok, ktoré neskdr dlhé roky vyuzival vo svojej
tvorbe. V priebehu jeho navstevy Severnej Afriky sa mu udajne podarilo vstapit
do hdremu jednej z rodin Zijticej v meste Algiers. Na zaklade tejto skuisenosti neskor
vznikla jedna z jeho najznamejsich malieb Femmes d’Alger dans leur appartement™*
(1834).15

Henriette Browne (1829-1901), vlastnym menom Sophie de Bouteiller, sa presla-
vila realistickymi, najmé nabozensky ladenymi zanrovymi malbami. Vo svojej tvorbe
sa venovala aj orientalistickym témam, pri¢om jedna z jej najznamejsich malieb
je Une visite, interior de harem, Constantinople'® (1860), ktora vznikla po naviteve
haremu v Carihrade. Jej vyobrazenie vyvolalo rozruch, pretoze sa lisilo od eurépskej
prevladajicej predstavy Zivota arabskych Zien. Zobrazila ho ako spolocenské miesto,
kde zeny medzi sebou diskutuju. Okrem iného je na malbe mozné pozorovat aj
dieta, ¢o vyvracia myty o tom, ze harem bol vyhradeny len pre dospelé Zeny. Okrem
Konstantinopolu Browne navstivila aj Maroko, Egypt a Syriu."”

Jean-Léon Gérome (1824-1904) bol predstavitelom realizmu. Vo svojej tvor-
be sa zacal vyrazne venovat Orientu po navsteve Carihradu v patdesiatych rokoch
19. storocia. Neskor stravil niekolko mesiacov v Egypte a do regionu sa pocas svojho
Zivota vratil este niekolkokrat, pricom na cestach zbieral rozne predmety, ktoré ne-
skor vyuzival ako rekvizity. V rokoch 1871 a 1875, kedy sa mu podarilo opét vratit
do Konstantinopolu, mal moznost navstivit priestory sultanovho paldca, kde vytvoril
mnoho naértov. Tie mu neskor sluzili ako podklad pre jeho slavne obrazy haremu
a kapelov ako napr. La Terrasse du sérail*® (1898) a La Piscine du Harem' (1876).
Okrem toho ho na cestach sprevadzal aj fotograf, vdaka ¢omu mal J. L. Gérome
moznost pri svojej tvorbe vyuzivat aj fotografie.?* Zeny v hdreme asto zobrazoval

1w

nahé, ¢im prispieval prevladajicemu diskurzu.

14

[2020.06.15] fr.wikipedia.org/wiki/Femmes_d'Alger_dans_leur_appartement#/media/
Fichier: WomenofAlgiers.JPG

5 Thornton 1994: 66-69.

16 [2020.06.15] fineartamerica.com/featured/the-arrival-into-the-harem-at-constantinople-

henriette-browne.html
7 Kuehn 2011: 34-38.

18 [2020.06.15] www.wikiart.org/fr/jean-leon-gerome/la-terrasse-du-serail-1898

19" [2020.06.15] cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:HaremPool.jpg

20 Dorkin 2019: 6-11.
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Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) bol vyznamnym predstavitelom
neoklasicizmu. Na rozdiel od inych orientalistickych maliarov, Ingres nikdy Orient
nenavstivil. V svojej tvorbe tak vychadzal zo sekundarnych zdrojov, napr. ilustracii
z 18. storocia alebo antickych s6ch.?! Medzi jeho zndme orientalistické malby pa-
tria LOdalisque a l'esclave® (1839) alebo Le Bain turc® (1862). Ingres rovnako ako
Gérdome maloval Zeny v hdremoch nahé.

John Frederick Lewis (1804-1876) patril medzi vyznamnych britskych orienta-
listickych umelcov 19. storo¢ia. Stravil desat rokov v Egypte a toto obdobie malo
velky vplyv na jeho tvorbu. Pocas pobytu vytvoril viac ako 600 nac¢rtov. Po navrate
do Anglicka sa pri tvorbe novych diel zameral na Orient a ich velmi ¢astym motivom
bol harem. Angli¢ania jeho obrazy povazovali za autentické vdaka pobytu v cud-
zine, kde bol v priamom styku s vychodnou kultirou, kedZze byval v arabskej $tvrti
medzi miestnymi. J. E. Lewis bol predstavitelom realizmu. Jeho malby sa vyznacuju
detailnostou a farebnostou. Na rozdiel od inych maliarov, nezobrazuje Zeny nahé,
pri¢om sa zameriava na detailny popis interiéru a odevov. Jeho pristup k Orientu nie
je natolko zalozeny na stereotypoch ako je to v pripade inych dobovych maliarov.**

Korpus
autor ¢. | nazov malby | prvky orientalizmu
architektura a interiér: dlazdena podlaha (farebné
dlazdice so vzorom), mozaikové obklady, arab-
Femmes ska kaligrafia
. dAlger [udia: sluzka tmavej pleti
Eugéne . . P
. 1 dans leur | odevy a doplnky: farebné vzorované oblecenie,
Delacroix | .
appartement | pokryvky hlavy, Sperky
(1834) dekorac¢né a uzitkové predmety: vodna fajka,
farebné orientalne koberce, vankuse s orna-
mentalnym vzorom, nddoby, zrkadlo
architektura a interiér: arkady, fritové keramické
’ LaTerrasse | opklac!)f, fontana,.kupc?ly mesity (v pozadi)
Jean-Léon L. [udia: sliZka tmavej pleti?, eunuch
P 2 du sérail , .
Géréme (1898) odevy a doplnky: pokryvky hlavy, oblecenie
dekoracné a uzitkové predmety - vodna fajka, ¢i-
buk, koberec, mosadzné nadoby, vankus, lutna?

2l Ma 2011: 12 a Singleton 2004: 13.

2 [2020.06.15] fr.wikipedia.org/wiki/L'Odalisque_a_l'esclave#/media/Fichier:Ingres
Odalisque_esclave_Fogg_Art.jpeg

% [2020.06.15] fr.wikipedia.org/wiki/Le_Bain_turc#/media/Fichier:Le_Bain_Turc,_by_Jean_
Auguste_Dominique_Ingres,_from_C2RMF_retouched.jpg

2 Williams 2011: 228-233.
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Jean-Léon
Gérébme

La Piscine
du Harem
(1876)

architektura a interiér: islamska kaligrafia, fritové
keramické obklady, vnutorny bazén, kurna®

[udia: eunuch

odevy a doplnky: pokryvky hlavy (turbany), oble-
Cenie eunucha

dekoracné a lzitkové predmety: vodné fajky,
orientdlny vyrezdvany stolik, koberec (perzsky),
nadoby (na vodu), vankus

Jean-
Auguste-
Dominique
Ingres

L'Odalisque
alesclave
(1839)

architektura a interiér: steny so vzorom, fontana

[udia: eunuch

odevy a doplnky: farebné vzorované oblecenie,
pokryvka hlavy, Sperky

dekoracné a uzitkové predmety: orientalny ko-
berec, vodna fajka, vankuse, vejar, kadidelnica?,
lutna

Le Bain turc
(1862)

architektura a interiér: vnutorny bazén

[udia: sluzky tmavej pleti

odevy a doplnky: pokryvka hlavy (Satky), Sperky

dekoracné a uzitkové predmety: kadidelnica,
farebny fritovy keramicky riad, vankus, koberec,
tamburina, lutna, bo¢ny stolik

John
Frederick
Lewis

AlLady
Receiving
Visitors (The
Reception)
(1873)

zvieratd: gazela

architektura a interiér: dldzdena podlaha (dlazdice
s ornamentmi), farebné sklo na oknéch, zdobe-
né drevené tramové stropy, Strukturované dre-
vené oknd, vnutorny bazén, tradi¢né fontana

[udia: eunuch, slizka tmavej pleti

odevy a doplnky: farebné vzorované oblecenie,
pokryvka hlavy (3atky)

dekorac¢né a uzitkové predmety: farebné oriental-
ne koberce, vankuse s ornamentdlnym vzorom,
mosadzné nadoby (karafa, miska), zdobené
keramické nddoby (misky), vejar

The Harem
(1876)

architektura a interiér: zdobené drevené tradmové
stropy, Struktuirované drevené okna, mozaikovy
obklad

[udia: slizka tmavej pleti

odevy a doplnky: oblecenie, pokryvka hlavy (3atky)

dekorac¢né a uzitkové predmety: mosadzné nado-
by (karafa, misa), zdobené keramické nadoby
(misky, vazy), vejar z pavich pierok, vankuse,
koberec, zrkadlo, divén

» Umyvadlo typické pre hammam (tradi¢né turecké kupele).
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architektura a interiér: arkady, Struktdrované
. drevené okna
Une visite, - . . .
interior [udia: sluzka tmavej pleti
Henriette odevy a doplnky: farebné oblecenie, satky,
8 de harem, e
Browne ; jaSmak
Constantinople s . . .
(1860) dekoracné a uzitkové predmety: mosadzné
nadoby, orientalny vyrezavany stolik, ciga-
reta, divan

Analyza

nadoby a riad

vankuse

koberce

vodné fajky/cibuky/cigarety

dekorac¢né a uzitkové hudobné néstroje

predmety vejare

stoliky

kadidelnice

zrkadla

divan

steny so vzorom a obklady

bazén

fontana

Strukturované drevené okna

arkady

architektura a interiér dlazdena podlaha so vzorom

islamska kaligrafia

drevené trdmové stropy

farebné sklo

kurna

kupoly

pokryvka hlavy (turbany, satky)

oblecenie

odevy a doplinky Sperky

jasSmak

sluzka tmavej pleti

[udia
eunuch

=AM [, | W[N|O[=|=[=|NIN|NMNIN|WW|DOWININ|IN[W|W[DM|OV[N |00 |[O

zvierata gazela

% Z4voj, ktorym si moslimské Zeny zakryvaju tvdr.
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Korpus bol rozdeleny na osem ¢asti podla jednotlivych malieb z umelecke;j tvor-
by piatich maliarov. Vybrané boli len tie malby, na ktorych je vyobrazeny harem.
Nasledne boli v ramci kazdej ¢asti identifikované prvky orientalizmu, ktoré boli
potom rozdelené do piatich kategorii: dekora¢né a uzitkové predmety; architektara
a interiér; odevy a doplnky; Iudia; a zvierata.

V ramci kategérie dekora¢nych a tzitkovych predmetov bol identifikovany
najvyssi pocet prvkov orientalizmu. Jednalo sa hlavne o predmety ako mosadzny
a keramicky riad alebo naddoby pouzivané na vodu ¢i servirovanie kavy, oriental-
ne koberce s roznymi geometrickymi a kvetinovymi vzormi, farebné a vzorované
vankdse roznych velkosti, vodné fajky a ¢ibuky,” ktoré vietky tieto predmety st
charakteristické pre vychodné islamské kultury. Napriklad orientalny koberec ma
v tradi¢nej moslimskej kulture vSestranné vyuzitie: nie len ako pokryvka zeme, ale
aj ako miesto na modlenie, sedenie ¢i dokonca spanie.”® V pripade malieb analyzo-
vanych v tomto texte” je mozné pozorovat zeny, ktoré na kobercoch sedia. Tabak,
6pium alebo hasi$ boli populdrne naprie¢ roznymi socidlnymi vrstvami a nechybali
ani v haremoch. Na malbach drzi vodnu fajku v ruke Zena,* eunuch?® alebo je len
volne poloZend na zemi.*> Na malbe Une visite, interior de harem, Constantinople®
sa zd4, ze Zena faj¢i cigaretu. Cigarety sa stali beZne pouZzivanymi okolo roku 1870.%
Okrem spominanych predmetov boli na niektorych malbach hudobné néstroje ako
lutna a tamburina, kadidelnice, zrkadla, orientélny vyrezavany stolik a divan. Velké
zastipenie prvkov orientalizmu prave tejto kategdrie je mozné vysvetlit tym, Ze tieto
predmety patrili medzi ¢asto dovazané artikle. Napriklad vodné fajky boli pouzi-
vané v Eurdpe uz od roku 1830.** Mali k nim pristup aj Tudia, ktori nikdy Orient
nenavstivili. Umelci si ich mohli zakupit alebo pozi¢at od znamych, niektori si ich
sami doviezli zo svojich ciest.

Kategoériu s druhym najvys$im poctom prvkov tvorila architektira a interiér. V tej
prevladali steny s mozaikovym alebo fritovym obkladom, ktory bol v Osmanskej
risi velmi populdrny. Fritovd keramika, konkrétne izmik, spéjala prvky ¢inskeho
porcelanu a tradi¢nej arabesky. Spociatku sa z nej vyrabali rozne dekora¢né nadoby;,
neskor aj dlazdice a obklady.* Dalej sa tu opakovali aj prvky ako bazén alebo fonténa.
Na niektorych malbach® boli identifikované struktirované drevené okna, tieZ zname

¥ Tradi¢né fajky na tabak.
2 Briggs 1940: 22.

S vynimkou malby ¢. 4.
% Malba¢. 1.

3 Malba¢.2a3.

32 Malba ¢. 3 a 4.

3 Vid malba ¢. 8.

** Thornton 1994: 31.

% Ibid. s. 31-32.
[2020.06.15] www.artmap.cz/iznik-turecka-keramika-osmanske-doby
37 Malba ¢. 6,7 a 8.
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pod pojmom jali. Na dvoch obrazoch® boli zobrazené arkady. Okrem tychto prvkov
boli na niektorych obrazoch namalované vzorované dlazdené podlahy, drevené tra-
mové stropy, farebné sklo, kurna a kupoly. Na dvoch malbach® bola identifikovand
islamska kaligrafia, ktora fungovala v arabskej architekttre ako dekorativny prvok.
Té pouziva roznych geometrickych vzorov a tento jej typicky znak je v dielach ¢asto
aplikovany. Prikladné ukazky je mozné néjst najmé v tvorbe Jean-Léon Géroma, ked
sa zameriava na o osmanské stavitelstvo. Napriklad vonkajsie priestory na malbe
La Terrasse du sérail* boli namalované podla terasy palacového komplexu Topkapi
Saray1 v dne$nom Istanbule.”

Z kategorie odevov a doplnkov bola najcastejsie sa vyskytujucim prvkom pritom-
nym na kazdej malbe pokryvka hlavy v podobe turbanu alebo $atky, ktoré st ¢asto
spajané s moslimskymi kultdrami. Dalej to boli dlhé réby roznych farieb aj vzorov,
$perky a jasmak. Oblec¢enim a $perkami, ktoré boli rovnako ako dekorativne pred-
mety dovazané do Eurdpy, sa maliari pravdepodobne snazili dodat dielu honosnost.

Kone¢éne poslednymi kategériami boli ludia a zvierata: na obrazoch sa tak obja-
vuju najmd slizky tmavej pleti a eunusi. Tieto dva prvky je mozné dat do spojitosti
s prevladajicou predstavou Eurépanov o hareme ako uz bolo spominané v texte.
Zvierata predstavuje len jediny prvok - gazela, ktora je typicka pre Afriku, Turecko
a Arabsky polostrov.

Zaver

Cielom tohto textu bolo identifikovat prvky orientalizmu typické pre malby z 19. sto-
ro¢ia vyobrazujice harem. Pre tieto tcely bolo zvolenych osem obrazov piatich
autorov, ktori mali rozne skusenosti s Orientom. S vynimkou J. A. D. Ingresa Orient
navstivili v8etci $tyria autori. Dvaja z nich, E. Delacroix a H. Browne, mali moznost
navstivit hdarem. Zo vSetkych maliarov bol J. F. Lewis najdlhsie vystaveny orientalnej
kulttre, zatial ¢o J. L. Gérome bol hostom v sultainovom paldci. Aj napriek odlisnych
skuisenostiach bolo mozné v ich tvorbe identifikovat viacero spolo¢nych prvkov
orientalizmu. Na zaklade analyzy bolo zistené, Ze medzi najcastejsie patria deko-
ra¢né a zitkové predmety, ktorych pocet vyrazne kvantitativne prevysSoval prvky
v ostatnych kategoriach. Vetky tieto opakujtice sa predmety mozno interpretovat
ako snahu autorov zdoraznit odli$nost jednotlivych kultdr. Zaroven st dokazom
toho, do akej miery boli autori ovplyvneni prevladajicimi predstavami o Oriente
rovnako ako aj domacim dopytom po urcitom type umenia.

3% Malba¢.2a8.

% Malba¢. 1a3.

40 Malba ¢. 2.

41 Dorkin 2019: 18-21.
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Elements of Orientalism in the work of 19th century painters:

The depiction of the harem

The Orient was perceived by Europeans as an exotic place in the 19th century and
became a popular destination for many adventurers. Gradually, it gained popularity
among the public, and more and more artists portrayed it, whether realistically or
idealized. Some drew on their own experiences; others relied on their imagination or
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secondary resources. The term orientalism was derived from the word Orient - the
East. In painting, the word began to refer to the genre that originated in France in the
early 19th century. Orientalism manifested itself in the work of many painters such as
Henriette Browne, Eugéne Delacroix, Jean-Léon Gérdme, Jean-Auguste-Dominique
Ingres or John Frederick Lewis. The main artistic directions were topographic and
archaeological realism, romanticism, and impressionism. The dominant form was
genre paintings, which captured events from the everyday life of people from dif-
ferent backgrounds. It was most often depicted as a harem. However, various myths
have prevailed in the West, which has had a significant impact on the work of Euro-
pean artists. In addition, the sexual ideas of Europeans have significantly influenced
its depiction. However, the artists had different experiences with the Orient, their
works of art show many features common to Orientalism.

Keywords: fine arts, 19"-century painting, France, Orientalism, harem

Contact: Lukrécia Sarah Hagkovd, katedra asijskych studii ff UP Olomouc, Ktiz-
kovského 14, 771 80 Olomouc, Czech Republic, e-mail: lukrecia.haskova0l@upol.cz
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ORIENTALISMUS V DiLE EUGENA DELACROIXE

Markéta Skalicka

Abstrakt: Orientalismem nazyvame napodobovani orientalnich kultur zdpadnimi
autory a umélci. Malifem, kterého v jeho tvorbé Orient silné inspirovat, byl i Eu-
géne Delacroix (1798-1863), jehoz dilo podepiené ptlroénim pobytem v Maroku
vyznamné zasahl romantismus. Orientalismus se v jeho malbach projevuje nejen
prostfednictvim specifickych barev, ale fascinoval ho také zivot a zvyky mistnich
obyvatel, které zachytil ve skicach a pozdéji se staly predlohou i nékterého z jeho
obrazi. Reprezentativnimi dily jsou v tomto smyslu platna Marocky sultdn a jeho
doprovod, Alzirské zeny nebo Zidovskd svatba v Maroku, pti¢em? posledni dvé se stala
korpusem mé prace. Prvni z nich je obrazem harému, druhy dynamickou scénou
z oslav. Obé dila zachycuji realitu presné podle toho, jak si Delacroix zaznamenal
a naskicoval do svych denika.

Kli¢ova slova: imitace Orientu, orientalismus v malifstvi, Eugéne Delacroix (1798-
1863), AlZirské zeny, Zidovskd svatba v Maroku

Vyraz orientalismus ma sviij ptivod ve slové Orient, ktery oznacuje Vychod. Timto
oznacenim je minéna prevazné Severni Afrika a Asie. Zapadni kultury mély vzdy
na tuto oblast zkresleny pohled, byl pro né exotickym, zaostalym a nékdy také
nebezpe¢nym mistem.! Orientalismus je pak napodobovani Vychodu zdpadnimi
kulturami. Poskytuje ndm tedy obraz, jak Okcident na Orient nahliZel. Jeho nej-
vyznamnéj$im predstavitelem je bezpochyby americky profesor literatury Edward
Wadie Said (1935-2003). Ten tvrdi, Ze dominantni evropska politicka ideologie vy-
tvorila pojem Orient proto, aby ho mohla ovladnout. Podle néj cely koncept orien-
talismu zahrnuje rozdily mezi Vychodem a Zapadem.? Jejich vztah je nerovnocenny;,
kdyZ dominantni roli hraje Okcident. Orientalismus E. W. Saida je proto povazovan
za negativni, ktery rtizna lidska spolecenstvi od sebe vzdaluje a odrazuje ¢tenafte,
posluchace i divdka od zdjmu o Orient. Naproti tomu George Paul Landow (1940)
E. W. Saida kritizuje za to, Ze za orientalismem vidi zejména politiku. Landowtiv
orientalismus je tak naopak pozitivni.> Miizeme jej pozorovat v mnoha oblastech
kultury, naptiklad v knihach, hudbé, filmu, uméni nebo také literatufe. V malifstvi je

vvvvvv

! [2020.08.31] arabstereotypes.org/why-stereotypes/what-orientalism

2 [2020.08.31] www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/introduction-
becoming-modern/issues-in-19th-century-art/a/orientalism

*  Uher 2017: 7-18.
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kvantitativné i kvalitativné méni moZnosti cestovani mj. i do Orientu, setkdvame se
v ném is prvnimi obrazy, které alespon ¢aste¢né odrazeji tamni realitu.

Francouzské malii'stvi a orientalismus v 19. stoleti

Vyznamnym inicidlnim krokem se ve styku mezi obéma regiony stala Napoleonova
invaze do Egypta v roce 1798. Nékteré prace umélct 18. stoleti, obzvlasté portréty,
nejsou povazovany za Cisté orientalizujici. Ackoliv odévy na nich odpovidaji vychod-
nim kulturdm, portrétovana osoba je Okcidentalec a stejné tak i jeji vyraz. Vétsinou
ale francouzsti umélci tohoto obdobi nedokazali zachytit prosttedi Orientu véro-
hodné¢, protoze se predevs$im nechali ovlivnit svymi vlastnimi predstavami o tomto
prostiedi. V 19. stoleti v8ak nastal zlom, kdyZ byla vynalezena fotografie a v kontextu
vznikajicich modernich zptsobii kolonizace se zvy$ovala i gramotnost.Napoleona
Bonaparte na jeho expedici do Egypta doprovazel Vivant Denon, ktery mél za ukol
zachytit tamni prostedi obrazem, jehoz kniha posléze povzbudila zdjem o Orient.
Jednim z prvnich dél s tématikou Vychodu je obraz Nakazeni morem v Jaffé Antoine-
-Jean Grose (1771-1835), ten v$ak pozdéji zvedl vlnu kritiky. Zjem o tuto oblast se
jesté zvysil s prichodem romantismu, jenZ pri percepci obrazu pracuje s motivem
pocitu strachu jako nejsilnéjsi lidské emoce. Sou¢asné ma zamér probudit zajem
o exotiku a cestovani, proto se mnoho umélcti rozhodlo na Blizky vychod odcestovat.
Ani pak vSak jejich obrazy neodpovidaly realité Orientu, protoze byli predevsim
pod vlivem svych jiz pfedem predpojatych predstav, které jejich obrazy vyznamné
ovlivnily. Nejzndméj$imi zdjemci o Orient byli v tomto smyslu Jean Auguste Do-
minique Ingres (1780-1867), Eugéne Delacroix (1798-1863) a Jean-Léon Gérome
(1824-1904).*

Francouzsky malit E. Delacroix jiz od mladi maloval ve stylu klasicismu v luxus-
nim PafiZském studiu. Ten mu v8ak jako umélecky smér nevyhovoval. Po odchodu ze
studia se proto zacal vice vénovat romantické malbé. Vliv na pfechod k romantismu
meélo zejména jeho pratelstvi s Théodorem Géricaultem (1791-1824). Delacroix ho
obdivoval a nauc¢il se od néj malbé odrazejici dramatickou situaci. Navstéva Ang-
lie mu pomohla oprostit se od strohého, konzervativniho stylu Francie, a ve slohu
anglickych romantickych malitti pak pracoval az do konce zivota. Poprvé svd dila
predstavil v roce 1827, vefejnost je vSak zpocatku nepfijala kladné.® V roce 1832
odjel do Maroka, avsak dvé z jeho nejvyznamnéjsich dél, tj. Vrazdéni na Chiu a Smrt
Sardanapaluse, namaloval jesté predtim. Pod vlivem zprav z novin, romantické lite-
ratury a cestopist Vrazdéni na Chiu z roku 1822 zachycuje masakr a nasledny unos
obyvatel tohoto feckého ostrova Turky béhem recké osvobozenecké valky. Malba
zobrazuje Okcidentalce jako obét hriizovlady Orientdlct. Coz podporuje Saidovo
tvrzeni o predsudcich Evropant vii¢i muslimim.

V roce 1832 E. Delacroix doprovazel prvniho francouzského velvyslance v Ma-
roku, Charles-Edgar de Mornay (1803-1878) na cesté po Spanélsku, Maroku a Al-

4 Bloom 2004.

> [2020.08.31] www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=479
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Zirsku. Pfi ni si uvédomil, jak odli$na je realita Orientu od atmosféry jeho dtivéjsich
obrazt. ProtoZe se v Maroku mnohokrat stéhoval, nemél malit k tvorbé dostatek
Casu. Proto si psal denik a kreslil skece, 0 néz se posléze ve své tvorbé oprel. V severni
Africe poznal mnoho raznych odévii a marockych muzi, ale o muslimkach toho
védél jen velmi malo, kdyz islam styk s cizimi muzZi Zenam zapovidd. Rozhodl se
proto zkoumat odévy a $perky zidovskych divek a dal tak vzniknout obrazu Zidovskd
svatba v Maroku. Dal$im platnem, ke kterému pobyt v Maroku malife inspiroval,
jsou Epileptici v Tangeru, jez opét akcentuje krutost muslimL.

Diky tomu, Ze béhem svého pobytu v AlZirsku ziskal E. Delacroix pfistup do ha-
rému, mohl pozdéji namalovat jeden ze svych nejslavnéjsich obrazu, tj. AlZirské Zeny,
jimz sledoval zménu pohledu na harém jako na misto, kde se odehravaji toliko orgie
zvrhlych muslima s nahymi prostitutkami. Pro néj je to klidny pokoj, ve kterém
jsou Zeny oblecené, a tim se vyznamné odlisil od mnoha svych soucasniku: spore
0déna Zenska téla podle néj odvadéla pozornost od malby samotné. I tento jeho
postoj nicméné zvedl vinu kritiky, protoze tak obraz nekorespondoval s vétsinovou
okcidentalni predstavou orientdlniho harému.® Svou praci malif ovlivnil budouci
impresionisty pfedev§im vyuzitim svétla a barev; exotickymi naméty byl zase in-
spiraci pro symbolisty.”

Korpus

Prvky orientalismu na obraze AlZirské zeny: harém, bohata vyzdoba pokoje, zensky

odév, $perky, snéda sluzka, latkové vzory na polstarich i na zavésu, koberecky, vodni
dymbka, kosik na uhli, turbany.

Prvky orientalismu na obraze Zidovskd svatba v Maroku: dvir domu, odév, kobereé-
ky, haik na hlavé, hrace na violu, Zebrajici zidé, Maurové, Djellaby.

Analyza
OpivANT: Odévy na obrazech lze hledat pod rtiznymi nézvy zavisejicimi vétsinové
na zemi, ve které byl nosen. Na Zidovské svatbé v Maroku vidime tzv. haik. Je to latka
svétlé bravy a obdélnikového tvaru, do niZ se zahaluji obé pohlavi v severni Africe.?
M4 jej na sobé i muz hrajici na kamenjah, ktery sedi vlevo v prostiedni ¢asti obrazu.
Jedna se vlastné o kombinaci haiku a geldbie. Ta je volnym taldrem, nékdy s kapuci,
ktery nosi muzi v severni Africe.’

Dalsim ¢astym prvkem na obraze jsou takzvané harémové kalhoty volného stfihu,
upnuté ve spodni ¢asti. Stroji se do nich opét obé pohlavi, coz je ostatné ocividné
i z druhého obrazu. Pti bliz§im pozorovani Alzirskych Zen vidime, Ze vSechny tti

¢ Bloom 2004.

[2020.08.31] www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=479
8 Houtsama 1987.

[2020.08.31] www.dictionary.com/browse/djellabah
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sedici postavy maji na sobé svétlé kosile. Osoba nalevo ma na ni ghlilu, tj. kratky
kabétek bez rukavi. Dvé dalsi jesté zdobi tzv. frimla, kterd zakryva prisvitnou kosili
a drz tvar téla i kosile samotné. Zena vlevo ma pres nohy prehozenu foutu, kterou
nosi vdané Zeny a matky. Odchazejici Zena tmavé pleti ma na sobé také svétlou kosili
s kratkymi rukavy a frimlu modré barvy." Na obraze jsou mj. pfitomny umélecky
velmi zdarilé $perky. Vynikaji mezi nimi ndhrdelniky z perel, barevnych kamenit
& krajek. Zena napravo ma kolem paZe stfibrny ndramek. Viechny jsou ozdobeny
prsteny, naramky na rukou i nohou, symboly nejen bohatstvi a elegance, ale také
manzelstvi."!

POKRYVKY HLAVY: Na obou platnech mtizeme spattit rtizné jeji podoby. U muzu
na obraze Zidovskd svatba v Maroku je to nejé¢astéji turban. Jde o symbol islamu,
tj. dlouhou latku raznych barev a vzort, ovinutou kolem hlavy." Néktefi muzi jej
prekryvaji kapuci, kterd je soucasti haiku. Osoby na malbé AlZirské Zeny maji na hlavé
mehermu, hedvabnou latku sklddanou tak, aby ji bylo mozné ovazat kolem hlavy
a svazat na Cele." Tu vidime také na druhém obraze, u zZeny, ktera tan¢i pred mu-
zikanty.

ARCHITEKTURA A PRVKY INTERIERU: Akoliv na obraze Zidovskd svatba v Maroku
neni vidét celd budova, postfehneme i tak nékteré prvky mistni architektury. Patii
mezi né kombinace maursko-$panélsky sloh, ktery se vyznacuje svétlymi rovnymi
zdmi. Jednd se o tzv. riadu, tradi¢ni diim obyvany nékolika generacemi jedné ro-
diny. JelikoZ stfedem celého domu bylo nadvoti, v§echny pokoje byly orientovany
smérem dovnitf a zvenku proto budova putisobila jako vysokd zed pouze s nékolika
malymi okny."* AlZirské Zeny jsou situovany do interiéru alzirského harému, ktery E.
Delacroix osobné navstivil. Podlaha je pokryta dlazdicemi $estitthelnikového tvaru
a také stény jsou oblozeny glazovanymi dlazdicemi jako pokojovymi dekoracemi,
tzv. zellij, barevna mozaika z dlazdic s kvétinovymi vzory typickd pro marockou
architekturu.'® V pozadi vidime i vyklenek s barevnymi dvefmi, ktery slouzi jako
ulozni prostor pro cinové nadobi.

LATKY A KOBERCE: Koberec s vyraznymi vzory, ktery miizeme vidét na obraze AlZir-
ské zeny, pochazi patrné z Anatolie. M4 vysoky vlas a vyrazné barvy. Naproti tomu
mensi pruhovany koberecek v pravé ¢asti obrazu je nejspise kelim, ozdobn4 textilie

10" [2020.08.31] www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/women-algiers-their-apartment

' [2020.08.31] www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/women-algiers-their-apartment

12 [2020.08.31] trc-leiden.nl/trc-digital-exhibition/index.php/from-kaftan-to-kippa/item/54-
fez-and-tarbush

13 [2020.08.31] www.britannica.com/topic/turban

'* [2020.08.31] www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/women-algiers-their-apartment

15 [2020.08.31] www.journeybeyondtravel.com/blog/riad-morocco-guesthouse.html

16 [2020.08.31] en.wikipedia.org/wiki/Zellij
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s nizkym vlasem, tkand odlignou technikou.”” Ty pozorujeme i na plétné Zidovskd
svatba v Maroku. Pol$tate a zavés jsou sametové.

PREDMETY DENN{ POTREBY: Nejvyraznéj$im z nich je vodni dymka mezi Zenami
v harému. Pochdzi sice plivodné z Indie, av§ak velmi rychle se rozsitila i do okolni-
ho svéta. Podobu, v jaké ji zname dnes a jak je vyobrazena E. Delacroixem, dostala
v Turecku.”® Na obrazu Zidovské svatby v Maroku vidime mj. skupinu hudebnikd
s nastroji: al-ud, arabsky predchtidce loutny,' kamenjah, nastroj podobny houslim,

na ktery se v§ak hraje vertikdlné,* a bici ndstroj, nejspise tamburinu ¢i taariju.

LIDE V OBRAZECH: Je oCividné, Ze osoba v pravé ¢asti obrazu AlZirské Zeny je odlisna
od ostatnich. Ac¢koliv se pravdépodobné jedna o sluzku tmavé pleti, je oble¢end velmi
podobné jako ostatni. Na druhém obrazu vidime Zidovskou komunitu. Zidé maji
v marockych méstech své vlastni ¢tvrti, tzv. mellahy. ProtoZe byly ¢asto preplnéné,
mnoho z nich bylo nuceno vydélavat si pouli¢énim prodejem, nebo femeslem ¢i
Zebrotou.” Jejich odévy se také prizptisobuji mistni kultufe a to i pfi obfadech.?
Proto na obraze vidime muze odéné do gelébii a haiki. Ve svych zépiscich E. De-
lacroix také mj. zminuje i Maury.” Toto oznaceni pouzil pravdépodobné proto, Ze
se na tzemi dne$niho severniho Maroka, zapadniho Alzirska a dvou $panélskych
meést rozkladal stat Mauretanie.”

Zavér

Ackoliv se jednd o analyzu pouze dvou obrazii E. Delacroixe, hluboky zajem malife
o Orient je predevsim patrny v detailech vyobrazeni. Jeho deniky velice podrobné za-
znamenavaji kazdy stin a vyraz tvare osob, které chtél pozdéji namalovat. Diky tomu
pusobi jeho obrazy velmi vérohodné a malif nam tak umoznil vidét Orient takovy,
jaky byl v dobé jeho pobytu. Jako priklad popisu zde uvadim turyvek z jeho deniku:

»Na schodech sedi Zidé; napil se promitaji na dvete, maji velmi prudce
osvétlené nosy, jeden stoji vzptimeny na schodech; odrazeny vrzeny stin se
promita na zed, svétle Zluty reflex.“”

[2020.08.31] en.wikipedia.org/wiki/Kilim
[2020.08.31] www.vodnidymkytabaky.cz/clanky/historie-vodni-dymky-az-po-soucasnost
19" [2020.08.31] cs.wikipedia.org/wiki/%C3%9Ad_(hudebn%C3%AD_n%C3%A 1stroj)
[2020.08.31] worldmusic.net/blogs/guide-to-world-music/the-music-of-morocco

[2020.08.31] joyofmuseums.com/museums/europe/france-museums/paris-museums/the-
louvre/jewish-wedding-in-morocco-by-eugene-delacroix/

2 [2020.08.31] en.wikipedia.org/wiki/Moroccan_Jews
2 Delacroix 1956.

% [2020.08.31] en.wikipedia.org/wiki/Mauretania

% Delacorix 1956.
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Umélec se svym zobrazenim prostfedi harému vymykal stereotyptim, protoze
se rozhodl zbofit predstavu Okcidentu o této ¢asti orientdlniho domu jako misté
plném nahych Zen a orgii. Byl ve své dobé velmi uznavanym umélcem, dokonce
vystavoval v prestiznim Parizském salonu.”® I kdyz se jedna o svétoznamého malite,
jen malokdo si jej spoji s orientalismem. NejspiSe proto, Ze o ném, ackoliv vyznamné
ovliviiuje nasi pritomnost, $irokd verejnost nema nejmensi ponéti.
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Orientalism in the paintings of Eugéne Delacroix

Orientalism is an imitation of Oriental cultures by Western authors and artists.
Eugene Delacroix (1798-1863), whose work, supported by a six-month stay in Mo-
rocco, was significantly affected by Romanticism, was a painter who was strongly in-
spired by his work in the Orient. Orientalism is manifested in his paintings not only
through specific colours but also by the locals’ life and customs, which he captured
in sketches. And later, they became a model for one of his paintings. Representative
works in this sense are the Sultan of Morocco and His Entourage, Algerian Women,
or the Jewish Wedding in Morocco, the last two of which have become the corpus
of my work. The first is an image of a harem; the second is a dynamic celebration
scene. Both works capture reality exactly as E. Delacroix recorded and sketched in
his diaries.

%6 [2020.08.31] cs.wikipedia.org/wiki/Parizsky_salon
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INDONESKY VLIV NA HUDBU POCATKU 20. STOLETI:
CLAUDE DEBUSSY A PAGODES

Kristyna Goerojova

Abstrakt: Tento prispévek se zabyva vlivem javanského gamelanu na hudbu fran-
couzského skladatele Clauda Debussy (1862-1918). V roce 1889 se v Pafizi pii pii-
lezitosti oslav sta let francouzské revoluce uskutec¢nila Svétova vystava. Byla to doba,
kdy vrcholil kolonialismus, a evropsti umélci byli ovlivnéni exotismem. Tato spole-
¢enska udélost méla vyrazny kosmopolitni charakter, ktery dal moznost uskutecnit
setkdni mezi hudebnimi, tane¢nimi, architektonickymi ¢i médnimi styly celého své-
ta. Neunikla pozornosti ani tehdy sedmadvacetiletého C. Debussyho. V ,,javanské
vesnici“ holandské sekce mél mlady skladatel poprvé prilezitost shlédnout tradi¢ni
tanecni predstaveni za doprovodu gamelanu. Silny emotivni zazitek byl jesté¢ umoc-
nén v roce 1900, kdy na téze akci slysel cely gamelanovy orchestr. Tti roky nato slozil
klavirni skladbu Pagodes, do které se mu podarilo promitnout hlavni hudebni prvky
spojované s gamelanem: polyfonni vrstveni melodii, cyklickou rytmickou strukturu
a systematické vyuziti gongu. Tento piispévek proto zasazuje gamelan do kultur-
né-historického kontextu a nastinuje okolnosti jeho uvedeni do povédomi $iroké
evropské verejnosti a pronikani na soudobou zapadni uméleckou scénu.

Klicova slova: orientalismus, tradi¢ni indonéska hudba, javansky gamelan, impre-
sionismus v hudb¢, Claude Debussy (1862-1918)

Claude Debussy (1862-1918) byl jednim z nejvyznamnéjsich hudebnich skladatelil
konce devatenactého a pocatku dvacatého stoleti. Oslavovan je pro své revolu¢ni
hudebni postupy a také pro schopnost zdanlivé bez namahy vyuzit a zakomponovat
do svych skladeb exotické hudebni motivy a styly. Kijosi Tamagawa pise:

»Iyto zahrnuji, ale nejsou omezeny na, tane¢ni rytmy, kytary a kastanéty
ze Spanélska, synkopaci africko-americkych ragtimi, a, nejradikélnéjsi ze
vSech, vzdalené tony jihovychodni Asie predstavujici gamelan, soubor se-
stavajici prevazné z ladénych perkusi pochazejicich z Javy.!

Tento vycet jesté doplituje Anne Boyd,? kterd nazyva Debussyho ,,obrazotvor-
nym zemépiscem, kdyz obohacuje svou tvorbu o portugalské rytmy napt. v Danse
profane, o indické v La terrasse des audiences du claire de lune®, nebo o egyptské

! Tamagawa 2019: xv.

2 Boyd 1991: 12.
> Zde je nutno poznamenat, ze Harpole (1986: 10) naopak tuto skladbu zmifje jako dalsi
ptiklad Debussyho klavirni tvorby inspirované gamelanem.
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motivy v baletu Khamma a klavirni skladbé Pour legyptienne. Za konkrétni projevy
absorbce téchto vlivii muzeme pokladat pfitomnost jinych nez tradi¢nich, tj. duro-
vych a mollovych stupnic, vyuzivani technik zakladajicich se na ostinatu a dal$ich
symetrickych ¢i opakujicich se konstrukeich nebo zavadéni novych textur.

Hudebni exotismus 19. stoleti a 20. stoleti

Ackoliv je hlavnim tématem této prace vliv javanské hudby, nelze alespon struc-
né nezminit fenomén exotismu a orientalismu na umélecké scéné zapadni Evropy
konce 19. stoleti. Velice obsahle a vystizné o tomto tématu mluvi napfiklad Ralph
P. Locke ve své publikaci Musical Exoticism: Images and Reflections nebo Timothy
Taylor v Beyond Exoticism: Western Music and the World. K. Tamagawa identifikuje
tfi hlavni exotické styly, které pronikly obzvlasté do Evropy a pevné zde zakotenily:
turecky, madarsko-romsky a dalnévychodni nebo také ,,orientalni®

Jelikoz byla vychodni Asie, zejména Cina, velmi vzdalena, a jeji hudba nebyla
v Evropé dostupna, vznikl prvné jakysi orientalizovany ,,¢insky® styl. I poté, co si
jiz mohli Evropané Zivou domorodou hudbu poslechnout, probéhl pomérné rychly
proces modifikace jejich zakladnich element, tak, aby byly lépe stravitelné a sro-
zumitelné zapadnimu posluchaci. U turecké i romské hudby byl tento proces velmi
podobny, jen snad diky mensi vzdalenosti a snadnéjsi dostupnosti, mozna i kvili
kulturnimu kontextu, v jakém je Evropané prvné slyseli, na né bylo pohlizeno s po-
dezfenim, obcas i s opovrzenim.

Obyvatelé vychodni a stfedni Evropy mohli poprvé tureckou pochodovou hudbu
lik desetileti pozdéji je vysledkem téchto ndjezdnickych vpadu napriklad proslulé
Rondo alla turca Wolfganga Amadea Mozarta (1756-1791). Romska hudba nepo-
chézela od néjezdnikd, i tak bylo ale na jeji nositele pro jinou barvu pleti, jazyk
i viru pohliZeno s despektem. Ackoliv byli opovrhovani, zaroven ale jejich nevazany
bohémsky Zivotni styl a kultura budily ve spole¢nosti velkou pozornost. Zahy zacali
byt romsti umélci asociovani s Uherskem a stali se tak reprezentanty jeho narodni
hudby. Podobné jako ,alla turca“ vznikl i ,,style hongrois, jehoz prikladem mohou
byt Uherské tance Johannese Brahmse (1833-1897), nebo Uherské rapsodie Ference
Liszta (1811-1886).

Vychodoasijska hudba, zejména ¢inska, byla v Evropé napodobovana jesté drive,
nez ji kdy Evropani doopravdy slyseli. Vzdy méla elegantnéjsi nadech nez ,,alla turca®
nebo romské rytmy, a byla také tajemnéjsi. P¥ikladem je Gustav Mahler (1860-1911)
ajeho Das Lied von der Erde (1908). O javanské hudbé se Evropa poprvé doslechla
od Francise Drakea (1540-1596), ktery popsal v knize The Golden Hind své setkani
s javskym kralem v roce 1580. Nechal na své lodi hudebniky zahrat na jeho pocest
koncert, na coz reagoval krél gamelanovym predstavenim. Nicméné prvni vystoupe-
ni Zivého gamelanu v Evropé zaznélo az o stovky let pozdéji, za coz vdé¢ime Thomasi
S. Rafflesovi (1781-1826), guvernéru Javy v obdobi britského interregna.* Ten si

* Jednalo se o kratké obdobi v letech 1811-1815, kdy britské jednotky v ele s Lordem Minto
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roku 1816 privezl kromé dvou kompletnich gamelant i vynikajiciho hrace.” V roce
1887 darovala nizozemska vlada Patizské konzervatofi javansky gamelan, ktery se
stal ve mésté zahy velmi poluldrnim. Je zndmo, ze nez mél Claude Debussy moznost
poprvé slySet Zivy gamelan na Svétové vystavé roku 1889, byl jiz pravdépodobné obe-
znamen s jeho sestavou a moznd mél i moznost na néj hrat.® Ackoliv se donedavna
povazovalo pravé vystoupeni v ramci parizské vystavy za viibec prvni gamelanové
predstaveni produkované domorodymi hudebniky, K. Tamagawa doklada, Ze toto
prvenstvi patfi souboru krédle Mangkunegara, ktery roku 1879 zahral na Nérodni
vystavé holandského a kolonialniho pramyslu v Arnhemu.’

Exposition Universelle 1889

vy

V roce 1889 se ke stému vyro¢i francouzské revoluce konala v Pafizi Svétova vysta-
va. V sekci vénované koloniim a protektoratiim méli navstévnici moznost v nizo-
zemském pavilonu shlédnout i zmenseninu javanské vesnice, Kampoeng Javanaise,
kterou v Batavii rozebrali na ¢asti, prepravili je pfes more a v Pafizi znovu slozili
dohromady, kde tanc¢ily za doprovodu gamelanu javanské tane¢nice. Dal$im typem
hudby z Nizozemské vychodni Indie byl angklung, pouzivany pti vesnickych pri-
vodech a jako pocta bohyni urody.®

Co presné vlastné mlady C. Debussy shlédnul, kdyZ vystavu navstivil, je predmé-
tem c¢lanku A. Boyd - Debussy and the Javanese Gamelan. Dlouho totiz panovalo
presvédcenti, Ze se expozice sklddala z gamelanu z Yogyakarty a bedayi, tane¢niho
stylu prezentovaného ¢tyfmi mladymi tane¢nicemi. Toto tvrzeni ovéem nebylo
podlozeno dtikazy, hlavnim zdrojem mu byl Edward Lockspeiser, autor obsahlé
monografie z roku 1963, kterd analyzuje Debussyho dilo. Anik Devries ve svém
¢lanku La musique d’Extreme Orient patrala po ptivodu hudebniki z exotickych
krajin prezentovanych na vystavé roku 1889 a zjistila, Ze:

»Iticet dva bylo z Preangeru,” zndamého pro svou kavu, jedenact ptijelo
z Batavie,'* sedmnact bylo rezidenty Bantamu, oblasti déle na zapad ostro-
va. Z pohledu etnicity, padesat domorodct byli Sundénci, etnikum Zijicich

na zapadni ¢asti,'! deset dalsich bylo ze stfedni Javy, osm ze Surakarty a dva
ze sultandtu Jogjakarta.“!?

po sérii bitev ziskaly kontrolu nad Nizozemskou Vychodni Indii a po ¢tyti roky ji spravoval
prévé Thomas Stamford Raffles (Hannigan 2015).

> Boyd 1991: 3-14.

¢ Mueller 1986: 157-186.

7 Tamagawa 2019: 18.

8 Monteanni 2018: 23.

Hornaty region jihovychodné od Batévie — pozn. autorky.
Dnesni Jakarta — pozn. autorky.

Javy - vsuvka autorky.

2 Boyd 1991: 6.
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Z tohoto vy¢tu je patrné, jak konstatuje A. Boyd, Ze dva lidé mohli jen stéZi zahrat
kompletni gamelanové predstaveni, a nemohlo se tedy jednat o gamelan z Jogjakarty.
Déle je nepravdépodobné, Ze tance byly ve stylu bedaya, jelikoZ ten neni doprovazen
gamelanem, a jak doklada francouzsky muzikolog Julien Tiersot (1857-1936) v do-
bovych poznamkach, tanec¢nice byly na vystavé doprovazeny hudbou. Podle vieho
tedy $lo spise o serimpi, vysoky styl z prostfedi javanského dvora.

Z vystavy se dochovaly dva notové zaznamy hudby gamelanu J. Tiersota a fran-
couzského pianisty a hudebniho skladatele Louise Benedicta (1850-1921). Prvni
z nich ukazuje na zptisobu, jakym jeho kolegové a dal$i navstévnici o shlédnutych
tancich mluvili, fakt, Ze kazdy na exotickou podivanou reagoval, na zakladé vlastnich
predchozich hudebnich znalosti jinak."

,»Na zakladé svych literarnich znalosti porovnaval kazdy javanské tane¢nice
s hrdinkami romént podle vlastniho vybéru. Jeden si predstavoval Salamm-
bo, druhy kralovnu Rarahu. Jeden z mych kolegt, hudebni kritik, dokonce
prohlésil, Ze tyto tance - tyto posvatné tance, hloubavého charakteru a témét
nehybné — mu pfipominaji'* Parsifala. Jedna®... je Zivym obrazem malé
indické bohyné. Dalsi se jmenuje Tamina, coz je téméf Pamina z Kouzelné
flétny. 1

Svétova vystava rozhodné zanechala v mladém Debussym hluboky dojem, patr-
ny z ¢etné korespondence s prateli $vycarskym literarnim kritikem Robertem Go-
detem (1866-1950), J. Tiersotem ¢i a francouzskou spisovatelkou Judith Gautier
(1845-1917). Jak K. Tamagawa pise:

»Poslech javanského gamelanu na Vystavé v roce 1889 umoznil Debussy-
mu, snazicimu se, zatim marné, o néco nového ve své hudbé, nalézt novou
ajasnéjsi cestu, po niz by mohly jeho predchozi nesmélé, osamocené pokusy
o inovaci smérovat a vyvinout se v opravdu revolu¢ni styl.“!”

Je zvlastni, ze o vystavé v Parizi o rok pozdéji, kde opét vystupovali javansti
hudebnici, ale ve vétsim poctu, jejichz hudbu znovu zapsal L. Benedictus, se v sou-
vislosti s C. Debussym prili§ nemluvi. Je jisté, Ze ji také navstivil, jeho dojmy vsak
nejsou nikde zaznamenany. Dillezité nicméné je, Ze tfi roky po té slozil skladbu
Pagodes, ktera je povazovana za nejlepsi ukazku Debussyho inspiraci gamelanem.

13 Mueller 1986: 158

kvétinové divky z - vsuvka autorky.
tanec¢nice — vsuvka autorky.

16 Mueller 1986: 159.

7 Tamagawa 2019: 43.
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Javansky gamelan

Tato préce sice nemd ambice podrobné popsat gamelan ¢i Debussyho hudbu z muzi-
kologického hlediska, nicméné alespon v kratkosti javansky soubor a jeho specifika
predstavim. Indonésie je se svymi zhruba tfemi sty etnickymi skupinami a sedmi
sty jazyky jednou z nejrozmanitéjsich zemi svéta. Tato diverzita je z¢asti zplisobena
geografickou charakteristikou zemé, kterd se rozprostira na vice nez sedmndcti tisi-
cich ostrovech, a ktera by zfejmé v této podobé nikdy nevznikla, nebyt holandskych
kolonizatorti a jejich touhy po expanzi. Neni tedy divu, Ze rtizné ¢asti souostrovi maji
odlisnou hudebni tradici. Soubor zvany gamelan je vétsinou asociovan s ostrovy Java
¢i Bali a jejich palacovou kulturou.

V gamelanovém souboru figuruji dva hlavni materialy: bronz a bambus, respek-
tive dfevo obecné. Jak vysvétluje Henry Spiller, bambus roste v jihovychodni Asii
velice rychle a je snadny na zpracovani. Kromé toho je duty, a tedy se k vyrobé
jednoduchych dechovych nastroja, jako jsou naptiklad flétny, ptimo nabizi. Po-
dobné je i dfevo velmi poddajné a ma ptijemny zvuk. Proti nim stoji bronz, jehoz
nespornou vyhodou ve vlhkém tropickém podnebi je delsi Zivotnost. Do oblasti
dne$ni Indonésie se dostal zhruba pred péti tisici lety, a jako jedny z prvnich se z néj
zacaly vyrabét pravé bubny. H. Spiller spekuluje, Ze bambus muze symbolizovat
ptvodni obyvatelstvo, a tedy animismus, které bylo vytlaceno do hor vyspélejsimi
Austronésany, jez ovladali technické postupy pro slévani bronzu.'

Ve stfedni a na vychodni Javé se mtzeme setkat s gamelany riiznych velikosti,
tvart i hodnoty, od téch nejmensich ve vesnicich aZ po honosné soubory kréalov-
skych dvorti keratontl. Ty mohou mit az pétasedmdesat bohaté zdobenych nastroja,
na které hraji mistfi tteba i cely Zivot. Patricia W. Harpole popisuje tento soubor
nasledovné:

»[Gamelan] sestavd primarné z tfech typt metalofon®: saron a gendér
(kovové nastroje pfipominajici xylofony), bonang (nastroje pripominajici
obracené bronzové hrnce s malou kouli nahote, podeprené ve vertikalni
poloze vyfezavanym dievénym ramem), a zavé§ené gongy ruznych velikosti.
Na v8echny zminéné se hraje iderem vypolstrovanymi palickami, takze ton
neni hruby a kovovy, nybrz ¢isty a znély. Gamelan také zahrnuje opravdo-
vy xylofon (gambang), bubny (kendhang), a malou kolekci fléten (suling)
a strunnych nastrojt (rebab).“*

K vy$e zminénych nastrojiim se ¢asto pridavaji Zenské i muzské sbory. Kompletni
gamelan sestava ze dvou sad ladénych ve dvou rtiznych $kalach: slendro® a pelog.”

18 Spiller 2004: 4-6.

19 Perkusni nastroj sestavajici z fady obdélnikovych kovovych desti¢ek, na které se hraje

tderem palicky ([2020-08-31] https://www.britannica.com/art/metallophone).
2 Harpole 1986: 8.

21 Tj. pentatonicka stupnice s 1 % ténovymi intervaly.

2 Pilténova stupnice o sedmi tonech.
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Zkuseni hradi hraji zpaméti, ale pro potieby vyuky se provadi i notovy zapis pomoci
¢isel od jedné do sedmi.” Specifikem gamelanu je, Ze namisto tvorby akordd, jak
jsme zvykli v zdpadni hudbé, plyne v melodické linii. Takova hudba je zajimava
svou strukturou, kterou tvofi nastroje hrajici riizné variace na zdkladni melodické
téma — balungan. Melodie se tak na sebe vrstvi v odli$ném tempu a je na nékterych
néstrojich obohacena o dekorativni motivy. Zakladni vrstvu tvofi gongy, které se
neméni, udavaji tempo a uzaviraji jednotlivé cykly.** Ozdobné melodie jsou ¢asto
improvizované. Nejvyuzivanéjsi technikou je imbal neboli proplétdni.>® Jednd se
o nastrojovou alteraci v melodii, tedy stav, kdy dva stejné néstroje tvori dohromady
celkovou linku tim, Ze se velice rychle v partu sttidaji.®

Pagodes a inspirace gamelanem

xIo1

Nejznamé;jsi skladbou, ve které C. Debussy uziva techniky a rytmy gamelanu, je
Pagodes. Je zaroven prvni, ve které prostfednictvim javanské hudby cilené evokuje
asijské motivy. Byla zkomponovéna v roce 1903, tedy tfi roky po druhé Svétové vy-
stavé, kde skladatel patrné znovu slySel javanskou hudbu a skladatel vyuzil klasickych
zéapadnich technik vrstveni k zprostfedkovani dojmu slozitych gamelanovych textur.
Zakladem melodie je pentatonicka stupnice, ktera jiz byla v hudebnim exotismu
znama a vyuzivana od druhé poloviny 19. stoleti.”” V nékterych pripadech presel
i do celoténové skaly, kterd je, v ptipadé klaviru, nejbliZe slendru a pelogu. Hudebni
forma je konstruovana na opakovani melodicko-rytmickych celkd, tedy na ostinatu.

Jak jiz bylo feceno, vrstveni je dulezitym prvkem Pagodes. P. W. Harpole po-
ukazuje na to, Ze dlouhé basové noty v nejnizsi kolostomické vrstvé reprezentuji
velké gongy, které zni nejméné ¢asto a jsou prodlouzeny pedalem do dalsich taktu.
Prostfedni vrstva obsahuje noty mensich hodnot, je rychlejsi, a ¢asto nese hlavni
melodii. Nejdekorativnéj$i prvky obsahuje nejvy$si a nejrychlejsi vrstva, kterd se
nejvic projevi v posledni ¢asti skladby, kde se proplétaji dvé melodie, takze ptisobi
jako technika imbal. Mezi jednotlivymi cykly jsou vétsinou zménou dynamiky nebo
tempa patrné prechody. Nejcastéji pouziva C. Debussy ritardando, které prejde az
k noté symbolizujici gong na zac¢atku dalstho cyklu. Ty maji ¢tyfi doby, jako je tomu
u gamelanu. Cela skladba kulminuje v ritardandu, kde posledni nota h imituje fi-
nélni gong. Aby skladatel docilil toho, Ze podobné jako v gamelanu zazni posledni
zvuk gongu o setinu sekundy dfive nez zbytek souboru, napsal na konec ritardanda

okam?zité nasledované a tempo.”

# Berankovd 2016: 23.

% Harpole 1986: 9.

Znamé jako interlocking.
* Brinner 2008: 157.

¥ Tamagawa 2019: 78.

% Harpole 1986: 9.
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Shrnuti

Ackoliv nazory etnomuzikologt na miru vlivu javanského gamelanu na hudbu
Clauda Debussy se lisi, vSichni se shodnou, Ze mu tato exoticka hudba ucarovala.
I skeptictéjsi A. Boyd zakoncuje svij ¢lanek slovy:

»Debussyho kontakt s gamelanem nanejvys poskytnul katalyzator, jehoZ pro-
sttednictvim bylo mozno materidly a techniky uzivané k vyvolani Orientu,
tajemna, vzdalenych krajin, Zivelnosti, smyslnosti, jiz pfitomné v zdpadnim
hudebnim jazyce, Iépe absorbovat, zacilit, rozsitit a prenést do souboru dél,
patricich mezi nejfantasti¢téjsi evokace dokonale rafinované smyslnosti,
ktera kdy byla na Zapadé stvorena.“®

Je jednoznacné, ze skladba Pagodes byla vytvorena proto, aby evokovala jiho-
asijské motivy a nalady. Pokud chce nékdo pochopit, jak toho skladatel docilil, musi
se nejprve zaposlouchat do téntl gamelanu. Pagodes vybocuje z fady jeho klavirnich
dél schopnosti vykreslit poklidnou krasu javanské hudby.
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Indonesian influence on early 20th-century music:
Claude Debussy and Pagodes

The paper deals with the influence of Javanese gamelan on the music of the French
composer Claude Debussy (1862-1918). In 1889, the World’s Fair took place in
Paris to celebrate the 100th anniversary of the French Revolution. It was a time of
colonialism, and European artists were influenced by exoticism. This social event
had a solid cosmopolitan character, which allowed meeting between music, dance,
architectural, or fashion styles worldwide. It did not escape the attention of the then
27-year-old C. Debussy. In the “Javanese village” of the Dutch section, the young
composer had the opportunity to see a traditional dance performance accompa-
nied by a gamelan for the first time. Young compositor further enhanced his solid
emotional experience in 1900, when the entire Gamelan orchestra heard the same
event. Three years later, he composed the piano composition Pagodes. He managed
to project the primary musical elements associated with the gamelan: a polyphonic
layering of melodies, cyclical rhythmic structure, and systematic use of gong. This
paper, therefore, places the gamelan in its cultural-historical context and outlines the
circumstances of its introduction to the general European public and its penetration
into the contemporary Western art scene.

Keywords: Orientalism, traditional Indonesian music, Javanese gamelan, impressio-
nism in music, Claude Debussy (1862-1918)
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