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UVODEM

V prvni ¢asti ¢trndctého ¢isla naseho ¢asopisu jsme se rozhodli navazat na hold,
ktery jsme vzdali snad nejvyznamnéj$imu teoretikovi orientalismu, profesoru an-
glické a srovnavaci literatury Kolumbijské univerzity v Novém Yorku, literdrnimu
historikovi a teoretikovi Edwardu W. Saidovi (1935-2003) ve druhém ¢isle sedmé-
ho ro¢niku. Zahajujeme jej proto prispévkem Miroslava Libichera, ktery ve svém
prispévku sleduje orientdlni orientalismus v kontextu indické filmové tvorby, téma,
na které upozornuji kritikové Saidova ptistupu k orientalismu. Ndsleduje prace
Barbory Nohlové, ktera rozebira orientalismus obsazeny v japonském kontextu
v americkém snimku Ztraceno v prekladu (2003). Nasledné zarazujeme ¢lanek, ktery
se sice odvraci od problematiky orientalni kinematogrie, ale k orientlismu se vyjad-
fuje prostrednictvim uméni, jmenovité k produktim madarské porcelanky Herend
z pera Kingy Voros. Kone¢né je tato prvni ¢ést uzaviena komentafem Davida Uhra
tykajicim se prekladt ndzvii americkych filma do ¢instiny perspektivou kritické
translatologie.

Druhi ¢ast tohoto naseho ¢isla je vénovana ¢inskému jazyku: dva prispévky dale
rozvijeji myslenky, které jsou obsazeny v pracech Oldticha Svarného. Ten, ackoliv
otevrel kli¢ova témata, zabyval se pfedev$im prosodickym charakterem véty. V tomto
smyslu na néj navazala ve svém ¢lanku Kristyna Pavlackova, kdyZ prosodické ana-
lyze podrobila véty z jeho Ucebniho slovniku jazyka cinského (1998-2000), piicemz
se zaméfila na vazby jednoho z nejfrekventovanéjsich sloves moderni ¢instiny. Toto
téma vzbudilo zdjem mezi studentky navazujictho magisterského studia Cinské filo-
logie na Katedfe asijskych studii Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci
tak, Ze v nasledném akademickém roce zpracovaly slovesa /g&i/a/zai/. Barbora
Slivonikova posouvd vyzkum Oldficha Svarného i kvalitativné, kdyZ se koncentruje
na delsi dseky textu, konkrétné analyzu anekdoty v ¢instiné. Oba texty pro zvefejnéni
v nadem casopise upravily Markéta Otypkova, respektive Michaela Frydrychova,
studentky doktorského programu Jazyky a kultura Ciny a Japonska na Katede asij-
skych studii Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, za cozZ jim obéma
patiinas dik. Tuto druhou ¢ast ukonc¢ujeme prispévkem Lu Shufang, ktery se zabyva
vyukovymi strategiemi zaméfenymi na pokro¢ilé studenty ¢ingtiny mimo Cinu.

Celé ¢islo pak uzaviraime nekrologem Oldficha Krale, jehoZ autorkou je Lucie
Olivova.

v Olomouci, 27. listopadu 2019
David Uher



KUCHTIK Z DILLI SE UCi KUNG-FU:
Cinské kulturni prvky ve filmech
Chandni Chowk to China a 7aum Arivu'

Miroslav Libicher

Abstrakt: Jednou z vyhrad, kterou s oblibou vzndseji kritikové orientalismu ame-
rického literdrniho komparatisty palestinského piivodu Edwarda Saida (1935-2003)
proti jeho prdci je skutecnost, Ze se nezabyva orientdlnim orientalismem, tj. pohledem
samotnych Orientdlcii na jiné cdsti Orientu. Tento text si proto klade za cil zmiriovany
nedostatek zmirnit pohledem na ¢inskou realitu o¢ima indickych filmovych tviircil,
jmenovité se soustieduje na cinské kulturni vlivy v hindské akéni komedii Chandni
Chowk to China (2009) a v tamilském snimku 7aum Arivu (2011). Divodem soucas-
ného indického zdjmu o Cinské prostredi je samozrejmé celosvétové rostouci vyznam
Ciny. Nicméné vzhledem k tomu, Ze ¢inskd realita je v téchto snimcich zprostredkovdna
zejména slozité inscenovanymi scénami prezentujicimi bojovd uméni, je samoziejmé
nelze povazovat za redlny obraz ,zemé Stredu. Jejich pohled je vesmeés stereotypizujici
a exotizujici. StéZi je véak soucasné mozné prehlédnout, Ze mistem vzniku takového
pohledu neni nutné zahranici. Prehledné strukturovdni a kategorizace sloZité reality tak
sice usnadnuje divdakovi se se snimkem identifikovat, napt. Zhang Yimouovou poetikou,
kterd je typickym rysem ¢inské filmové produkce, se viak takové filmy inspiruji jen
velmi zfidka. Vysledkem takovych transformacnich pokusii je tak zdkonité kompromis
mezi globdlni divdckou srozumitelnosti a lokdlnimi poetickymi specifiky.

Klic¢ova slova: orientdlni orientalismus, stereotyp, indickd kinematografie, tamilskd
kinematografie, ¢inskd kinematografie

Edward Said svij vlivny koncept orientalismu - predsude¢ného, romantizujiciho
a rozdily zdtraznujiciho nahledu Zapadu na vychodni kultury - pfimo provazal
s nerovnymi politickymi vztahy, které mezi Orientem a Okcidentem existovaly v ko-
lonialnim obdobi.? Hledani orientalistickych reprezentaci v kulturnich dilech, které
jsou samy produktem Orientu, by se proto mohlo jevit ponékud kontraintuitivnim.
Jiny pohled se nam ale naskytne, pokud prijmeme konceptualizaci, kterou uziva
tfeba Buruma a Margalit: ti na Orient a Okcident nenahlizi jako na priméarné geo-
grafické, nybrz spiSe kulturné-spolecenské kategorie. Okcident je spojen s moderni,
individualistickou a industrialni spole¢nosti, zatimco Orient se spole¢nosti tradi¢ni,
predmoderné usporddanou.’ V tomto pojeti se tedy kultura zobrazovana orientali-

! Studie vznikla za podpory MSMT CR udélené UP v Olomouci (IGA_FF_2019_025).
2 Said 2008: 11-40.
*  Buruma, Margalit 2005.
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stickym zptsobem viibec nemusi nachazet geograficky na vychod od kultury, ktera
takové zobrazeni vytvari. Jelikoz je pfedmétem zajmu tohoto ptispévku priméarné
kinematografie, je také tieba vzit v potaz, ze samotny film jakoZto kulturni forma
vznikl na Zapadé kulturnim i geografickém a az pozdéji si jej osvojily i nezapad-
ni kultury. Napfiklad vét$ina filmaft v arabskych zemi (vyjma Egypta) je dodnes
tvorena lidmi, ktef{ disponuji zdpadnim vzdélani a obvykle i pohledem na svét, coz
u mistnich intelektudlt budi diskuze, zda se arabska kinematografie viibec zbavila
mys$lenkového dédictvi kolonialismu.*

Indie a Cina,® tedy zemé, o nichz bude tento ¢lanek pojednavat piedevsim, si
vlastni filmovou kulturu, ktera neni pfimo zavisld na financich a expertech ze Za-
padu, dokdzaly vybudovat velmi rychle. JelikoZ v§ak obé zemé prochézely (a sta-
le prochézeji) bouflivou modernizaci, vnitfni pnuti mezi (zdpadni) modernitou
a (mistnimi) tradicemi vyrazné formovalo i podobu jejich popularni kultury. V obou
zemich se také mnoho filmaru hlasilo k levicovym myslenkdm a prostfednictvim
svych filmu volali po spolecenské zméné a revizi lokalnich tradic.® V obou kinemato-
grafiich tak jiz rtizni autoti identifikovali mnoho orientalizujicich motivi spojenych
se zobrazovani nabozenskych ¢i narodnostnich mensin. V piipadé indické tvorby
se to tykd zejména muslimi (obzvlasté Pakistanct),” v pripadé tvorby ¢inské zase
mensinovych, nehanskych etnik.®

Zejména ve filmech snazicich se o Gspéch u mezinarodniho publika ovéem muze
dochdzet i k orientalizujicimu zobrazovani vlastni, vét§inové kultury. To lze de-
monstrovat zejména na prikladu ¢inské kinematografie, ktera oproti té indické déle
a s vétsim uspéchem prorazi do globélni distribuce. Za prili$né vychazeni vstiic
zépadnim piedstavam o Ciné byly mistnimi intelektualy kritizovany jiz filmy tzv.
5. generace, diky nimz se ¢inskd tvorba v druhé poloviné 80. let minulého stoleti
prosadila na zapadnich festivalech. Ptikladem takové kritiky muiZe byt t¥eba reakce
novinarky a aktivistky Dai Qing na slavny snimek reziséra Zhang Yimoua Vyvés-
te Cervené lampiony (1991).° Dalsi Zhangtv film Kvéty vdlky (2011) byl kritizovan
za svou snahu zprostfedkovat ¢insky pribéh skrze postavu Zapadana hraného ho-
llywoodskou hvézdou Christianem Balem.™

4 Hammond 2005: 112-113.
®  Nebude-li specifikovéno jinak, pod pojmy typu ,¢inska kinematografie” zahrnuji obecné
tvorbu ¢insky mluvicich statd, tedy pevninské Ciny, Taiwanu a Hongkongu.

® V Indii fada pfednich filmatt jako byli Mehboob Khan, Guru Dutt, ¢i Bimal Roy,
sympatizovala bud ptimo s komunismem, nebo alespon s levicové ladénym socidlnim
progresivismem (Thoraval 2000: 71-72). V Ciné 20. a zejména 30. let existovala silna vina
spolecensky angazovanych, levicovych filmu reprezentovand zejména tvorbou Sanghajského
studia Lianhua. Po vzniknu Cinské lidové republiky se film dostal pfimo pod kontrolu
komunistické vlady (Zhang 2004: 58-59, 189).

7 Dwyer 2006: 97-131, srov. Bhashkar, Allen 2009: 3-23.

¢ Shaffer 2007, online

°  Qing, Tai 1993, online.

10

Yang 2014, online.
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Na poli populérni kinematografie byly dlouho vzéjemné kontakty mezi Indii
a Cinou spie raritou. Nejspise jedinym vyznamnym indickym filmem, ktery jesté
pied rokem 2000 tematizoval Cinu, je slavné vale¢né drama Hageeqat (1964) ode-
hravajici se béhem ¢insko-indické valky o himaldjské pohraniéi v roce 1962. V ¢inské
produkci nalezneme rtizné indické kulturni prvky také velice ztidka - jako vyjimky
miizeme jmenovat tfeba blaznivou komedii Himalya Singh (2005) odehravajici se
pfimo v Indii, ¢i velkofilm Mytus (2005), v némz Jackie Chan zépasi s indickymi
bojovniky.!! A¢koli se indické filmy obvykle pfimo neodkazovaly k Ciné, nejpozdéji
od pocatku 90. let v nich zacal byt velmi patrny stylisticky vliv hongkongské akéni
kinematografie a vzniklo dokonce i nékolik neoficialni indickych remaki hong-
kongskych filmi.? V nasledujicim textu se formou intertextudlni analyzy zaméfim
na ¢inské vlivy a kulturni prvky v hindské akéni komedii Chandni Chowk to China
(2009) reziséra Nikhila Advaniho, pfi¢emz ji v nékterych aspektech srovnam s ta-
milskym snimkem 7aum Arivu (2011), za nimz stoji rezisér A. R. Murugadoss.
Oba filmy lze ptitom povazovat za prikopniky dvou aktudlnich trendi popularniho
indického filmu: prvnim je stéle vyznamnéjsi pritomnost slozité inscenovanych scén
s bojovym uménim a druhym pravé naristajici zajem indickych filmait o Cinu.”

Chandni Chowk to China (2009)

Hlavnim hrdinou filmu je nahlouply, povércivy a nevzdélany kuchat Sidhu
z Chandni Chowk - srdce starého Dilli. Jeho Zivot se zméni ve chvili, kdy v ném
obyvatelé odlehlé ¢inské vesnice prekvapivé identifikuji reinkarnaci mistniho legen-
darniho hrdiny Liu Shenga. Slibuji si od néj, Ze je dokdze zbavit teroru gangstera
a mistra bojového uméni Hodji. Sidhu se pod prislibem nabyti slavy a bohatstvi
vypravi do Ciny, kde jej ale Hodja pii prvni konfrontaci potupné porazi. Az poté,
co se indicky hrdina setka s ¢inskym mistrem kung-fu a sam se od néj nau¢i uméni
boje beze zbrané, je schopen s Hodjou jednou provzdy skoncovat. Zde jednoduse
nacrtnutou zapletku film rozvadi prostfednictvim mnozstvi dil¢ich udalosti a vr-
$icich se nedorozuméni, pri¢emz vyuziva fadu vedlejsich postav, mezi nimiz jsou
postupné odhalovany rtizné necekané vztahy.

Aby byl dalsi text srozumitelny, je nutné nékolik téchto postav predstavit: Dada,
jenz je Sidhuovym péstounskym otcem, ve filmu vystupuje jen kratce, ale mé dule-
zitou tlohu. Je predstaven jako ¢estny muz zoceleny kazdodennimi starostmi, ktery
dobte obstoji i v péstnich soubojich. V poloviné filmu je vSak zabit Hodjou, coz

1 Jde zaroven o asi jediny ¢insky film, v némz se objevuji autenticka indickd bojova uméni
(konkrétné kalaripayattu s kofeny v Kérale). V jinych ¢inskych filmech, mezi néz patii tfeba
Lao shu la gui (1979) nebo Da ji lao (2003), bojovnici z Indie vynikaji hlavné notné nadsazenou

»joginskou® ohebnosti.
12 Libicher 2015, s. 76.

3 Ten je pravdépodobné motivovany zejména komer¢ni atraktivitou ¢inského filmového trhu.

Na ném zatim nejvice uspél snimek Dangal (2016), ktery v Ciné vydélal vice jak 192 milionti
dolart. Ve stejné dobé se v ¢inskych kinech datilo i dvéma filmiim s vyraznymi indickymi prvky
- koprodukéni akéni komedii Gong fu yu jia (2017) a osobité adaptaci Putovdni na Zdpad - Xi
you fu yao pian (2017; Cain 2017, online).
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namotivuje Sidhua, aby se mu pomstil. Druhym Sidhuovym spole¢nikem je $ejditsky
a ponékud potmésily mystik Chopstick, ktery o sobé tvrdi, Ze jeho matka pochazi
z Ciny. Ze smi$ené ¢insko-indické rodiny pochéazi také dvojéata Sakhi a Suzy, které
modelka v teleshoppingovych spotech na vyrobky z Ciny, zatimco ze Suzy si Hodja
vychoval ndjemnou zlodéjku a vrazedkyni zndmou jako Meow Meow. Ztracenym
otcem obou sester je byvaly ¢insky policista, z néhoz se stane Sidhutv sifu — ucitel
kung-fu.

Postavy mezi Indii a Cinou

Jiz v obsazeni nékterych postav mizeme identifikovat zfetelné intertextualni odkazy.
Nékteti herci byli o¢ividné vybrani i pro své predchozi role a image, jakou si u divaka
stihli vybudovat. Akshay Kumar, predstavitel hlavniho hrdiny Sidhua, je v soucas-
nosti znam zejména pro své blaznivé komedie a nacionalisticky ladéné thrillery, ma
vsak za sebou studium bojovych uméni a v 90. letech byl populdrni zejména jako
akéni hrdina predvadéjici ve filmech nebezpecné kaskadérské kousky inspirované
tehdej$imi hongkongskymi ak¢nimi filmy. Jeho postava komického $aska, ktery se
proméni v akéniho hrdinu, tedy jasné reflektuje Kumarovy predchozi role. Dada je
jako bodry indicky hromotluk snadno rozpoznatelny i proto, Ze jej hraje Mithun
Chakraborty, ktery se zapsal do povédomi indickych divaka cetnymi rolemi v béc-
kovych akénich filmech 80. let. V roli zaporaka Hodji se pak objevuje znama tvar
mnoha klasickych hongkongskych kung-fu filmti Gordon Liu. Jeho mezinarodné
nejzndméjsim filmem je pravdépodobné 36 komnat Saolinu (1978), které se tési velké
popularité i v Ceské republice.

Jiné postavy zase piedstavuji symbolické spojnice mezi Indii a Cinou: existenci
sester — dvojc¢at Sakhi a Suzy (resp. Meow Meow), které se az do dojemného shledani
a usmifeni na konci filmu pohybuji na opa¢nych pélech dobra a zla, by $lo pti trose
snahy vnimat i jako politickou alegorii vztahtt mezi Indii a Cinou jakozto zemémi,
které na mezinarodnim poli vystupuji jako rivalové az nepratelé, ackoli maji mnoho
spole¢ného. Obé sestry ostatné hraje indicka herecka Deepika Padukone, kterd je
vsak v kazdé z obou roli vyrazné jinak nali¢end. Zatimco jako Sakhi (Zijici v Indii)
si uchovavé sviij typicky, ,.civilni“ vzhled, jako Meow Meow (Zijici v Ciné) ma upra-
vené vlasy a vyrazny make-up, ktery jeji tvari dodava vice vychodoasijsky vzhled.

Spojnici mezi Indii a Cinou ptedstavuje i Chopstick, a to jak vzhledem, tak svymi
vlastnostmi. Z indického pohledu lehce ,exoticky“ vzhled ziskal uz tim, Ze jej hraje
distinktivné vypadajici herec Ranvir Shorey. O zbytek se pak postarali maskéfi a kos-
tyméri, kteti mu vytvorili zvlastni tces s drdolem na temeni hlavy (ktery upomina
na typickou muzskou tpravu vlas, ktera se v Ciné nosila az do nastupu mandzuské
dynastie Qing) a oblékli jej do changshanu zdobeného vysivkami ¢inskych draka.
Soucasti jeho oblecenti je vSak i oranzova $ala — typicky doplnék noseny hinduistic-
kymi duchovnimi. Chopstick také tvrdi, Ze ovlddd unikatni syntézu ¢inského uceni
fengshui a indického udeni Vastu shastra. Obé tyto mystické nauky se zabyvaji Zi-
votnim prostorem ¢lovéka ve vztahu k piisobeni transcendentnich sil fidicich chod
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svéta a maji velmi mélo spole¢ného s problémy, které Chopstick se Sidhuem ve filmu
fe$i (napriklad mu tvrdi, Ze byl v minulém Zivoté komarem). Jejich zminka ovSem
dobfe slouzi pravé jako upozornéni na skute¢nost, Ze mezi nékterymi tradi¢nimi
prvky ¢inské a indické kultury je mozné nalézt podobnosti.

Mluvime-li o postavach Chopsticka a Meow Meow, je dobré zminit, Ze uz jejich
samotna jména jsou vlastné ur¢itymi posmésky mifenymi na ¢inské realie. Chops-
tick, tedy ,,jidelni hiilka®, rozhodné neni bézné indické jméno a v daném pripadé jed-
noduse humorné odkazuje k (domnélému) ¢inskému piivodu dané postavy, jelikoz
hulky patti k nejznaméjsim artefaktim celé vychodni Asie (v Indii se jidlo tradi¢né
nabira holyma rukama). Pojmenovavani postav riiznymi podobné humornymi, ang-
lickymi jmény pfitom ma v indické kinematografii urcitou tradici - vzpomenout lze
treba svalovce z komedie Rab Ne Bana Di Jodi (2008), ktery se ponékud paradoxné
jmenuje Tiny Singh (v ¢estiné bychom mohli pouzit tfeba ekvivalent ,,Drobek®).
Jméno Meow Meow (tedy citoslovce mnioukani kocky, které zni v angli¢tiné podob-
né jako v ¢estiné) ma zase zfejmé Indiim pfipominat ¢inskd jména, kterd jsou pro
né podobné nesrozumitelnd a exoticka jako pro Cechy. Posmivani se zvuku cizich
jazykt neni v indické popkultute vyjime¢nou zéleZitosti a ve spojitosti s ¢instinou
na néj miZeme narazit tfeba v reklamnim spotu na potravinatskou znacku Ching’s
Secret, kde herec Ranveer Singh posmé$nym zptisobem napodobuje zvuk mluvené
¢instiny.

Smés formalnich pfFistupt a zanrovych konvenci

I ve své formalni roviné je Chandni Chowk to China vlastné kulturnim hybridem.
Na tuto skute¢nost upozornuje ve svém textu i medidlni teoretik S. V. Srinivas.
Nejvice pritom rozebira paralely s komediemi Stephena Chowa, které se, podobné
jako Chandni Chowk to China, vztahuji ke globalné kanonizovanym diltim popular-
nich Zanra.”® Pro tento text je nejvice podstatny Srinivast postieh, Ze jiz na urovni
vypravéni je Chandni Chowk to China kombinaci klasickych konvenci zanrovych
snimkd z obou narodni kinematografii. S indickou filmovou tvorbou je neodmy-
slitelné spjat naptiklad motiv rozdélenych sourozenct, ktefi se nasledné vydavaji
velmi odli$nou Zivotni cestou,' zatimco motiv outsidera, ktery se skrze svou pili
a houzevnatost teprve musi stat hrdinou, ¢i motiv tvrdého vycviku u mistra bojovych
uméni je typicky pro ¢inské kung-fu filmy.”

Kinematografické svéty Ciny a Indie se v Chandni Chowk to China setkavaji
i jinym zptisobem: v jedné scéné nataci Sakhi reklamu na zazra¢ny ¢insky vynalez,
kde vystupuje jako pritazliva zena, kterd se ale ve spole¢nosti vzdy znemozni svou

4 Se stejnym posméchem se ale setkdvaji i regionalni indické jazyky. V Chennai Express

(2013) tak nékteré postavy mluvi s komicky silnym tamilskym ptizvukem a ve filmu Vicky
Donor (2012) zase jedna z postav svym ,,$iSlanim" prozrazuje, Ze pochazi z Bengalska.

15 Srinivas 2012, online.

16

Objevuje se v klasickych hindskych snimcich jako je Seeta aur Geeta (1972), Yaadon ki
Baaraat (1973), Deewaar (1975) a mnoho dalsich.

17 Srinivas 2012, online.
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neschopnosti tan¢it. Kdyz se pritom o tanec pokousi, jeji partneti omylem schytévaji
rany pésti do obliceje, kopance z vyskoku ¢i udery kolenem do rozkroku. Jeji pokus
o tanec zkratka vypada jako bojové uméni. Tato paralela je vyznamové vicevrstva
a poukazuje na vice skute¢nosti: ¢inskd bojovd uméni a tradi¢ni tance totiz skute¢né
sdili fadu stejnych pohybu. Zaroven plati, ze zobrazeni tance v divadle ¢i ve filmu
prinasi obdobné inscena¢ni vyzvy a Casto poskytuje i obdobny esteticky prozitek.
A v neposledni fadé je nutné pripomenout, ze v obecném povédomi jsou indické
filmy spojované s tane¢né-péveckymi scénami a ty ¢inské zase s bojovym uménim.
Paralela mezi tancem a bojem je tak zaroven paralelou mezi dvojici nejvyraznéjsich
atrakci, které indické a ¢inské populdrni filmy nabizi.

Hudebni scény jako zprostredkovatelé ,Cinskosti”

Hudebnim sekvencim v Chandni Chowk to China musime vénovat dukladnéjsi po-
zornost, nebot pravé v nich se nejvice pracuje s ¢inskymi kulturnimi prvky. Neni
nijak obtizné tuto skute¢nost odiivodnit — hudebni scény se odehravaji ve snovych
subsvétech, jejichZ vnitini logika ma volnéjsi referen¢ni vztah k Zité realité nez za-
kladni fikéni svét daného filmu a skryvaji tedy velky potencial pro vyuziti metafor
a uméleckych zkratek.'® Prvni hudebni sekvence je pfimo uvozend jako Sidhutv
sen, ktery se mu zda béhem letu do Ciny. Sidhu (spolu se Sakhi a Chopstickem) se
v ni postupné ocita na tfech riznych mistech v odli$nych obdobich ¢inskych déjin:
nejprve je ¢lenem cisarské straze v Zakdzaném mésté v blize neur¢ené minulosti,
poté se pohybuje na ulicich Sanghaje (zfejmé) 30. let a nakonec tanéi v modernim
mésté s ¢inskou hip-hopovou mladezi. Jde tedy vlastné o jakysi stru¢ny historicky
exkurz, ktery ukazuje, jak se Cina postupné stavala stale vice modernéjii a pozdpad-
nénéj$i. Nejvyznamnéjsi filmové aluze se pritom skryvaji v prvnich dvou ¢astech
této sekvence:

Zabéry ze Zakazaného mésta nebyly natoceny v redlné lokaci, ale ve filmovych
kulisach. Monumentélni replika této vyznamné ¢inské pamatky je soucasti kulis
»filmového méstecka“ Hengdian World Studios v provincii Zhejiang a v plné mife
ji vyuzil zejména rezisér Zhang Yimou ve filmu Kletba zlatého kvétu (2006). Pravé
na tento snimek pritom Chandni Chowk to China oteviené odkazuje. A to nejen
vyuzitim velice podobnych kostymd, ale zejména zaplnénim volného prostranstvi
pred palacem zlutymi kvétinami." Stejné jako Zhanguv film, i tato scéna evokuje
blize nespecifikovanou a spise mytickou minulost Ciny jakozto velkolepé a kulti-
vované mocnosti.?’ V tseku ze Sanghaje také tvirci vyuzili kulisy, které jsou fil-
movym divakam jiz diivérné zndmé, tentokrat z ocennovaného dramatu pivodem

18

Vice k vyznamu a funkci hudebnich scén v indickych filmech viz Libicher 2013.

19V Kletbé zlatého kvétu $lo o chryzantémy. Srinivas (2012, online) tvrdi, ze v Chandni Chowk
to China jde o kvéty hofcice (pricemz kvetouci hof¢i¢né pole je motivem casto uzivanym
v indickych filmech), nicméné z DVD kopie filmu nejde uZitou rostlinu jasné identifikovat.

20V Kletbé zlatého kvétu se tviirci inspirovali redliemi z obdobi dynastie Tang (Weintraub

2006, online). Doba, v niz se d&j odehravd, vsak nikde neni bliZze specifikovana. Samo Zakazané
mésto vzniklo aZ za dynastie Ming.
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taiwanského reziséra Ang Leeho Touha, opatrnost (2007). Atmosféru prislusné doby
a mista doplnuje pritomnost dobovych aut, riks, vojéki (jejichZ ahistorické a nepfilis
detailni uniformy sice vypadaji jednoznac¢né ,,¢insky®, ale neni z nich zfejmé, zda
ma jit o vojaky prislusici ke komunistim ¢i Kuomintangu) a Zen nosicich qipaa
a véjife. Nataceni v jiz existujicich kulisach mohlo byt vice pragmatickou nez tvaréi
volbou (napt. s ohledem na rozpocet), to v8ak jiz neni mozné rezolutné prohlasit
o0 kompletnim napodobeni vizualniho stylu dvou zcela konkrétnich film. Je pfitom
treba zdlraznit, Ze jak Kletba zlatého kvétu, tak Touha, opatrnost jsou snimky, které
piekrotily hranice Ciny, vstoupily do globalni distribuce (véetné ceské) a ve svété
jsou vSeobecné zndmé. A co vic — kosmopolitni Sanghaj v obdobi kolem 2. svétové
valky a nepfili§ specifikovand imperidlni minulost charakterizovana uchvatnymi
kostymy a skvéle vybavenou armadou tvoti prostfedi, v nichZ se odehrava celd fada
svétové znamych ¢inskych filma. Chandni Chowk to China tedy vyuziva reprezentaci
¢inského ¢asoprostoru, kterou zkonstruovala sama ¢inskd kinematografie a s niz je
$iroké svétové publikum jiz dobfe obeznameno.*

Daldf odkazy, které se nevztahuji ani tak ke skute¢né Ciné, jako k jeji medialni
reprezentaci skrze filmové fikéni svéty, najdeme v dal$i hudebni scéné, v niz Sidhu
spolu s vesni¢any béhem vecirku zpivaji pisent India Se Aaya Mera Dost (,,Indie je
mym pritelem“)* a zni¢ehonic se dostanou pod utok maskovanych Hodjovych po-
chopt. Ti se do vesnice spusti na lanech, podobné jako bojovnici v nékolika scénach
Kletby zlatého kvétu. Sidhu je v tu chvili stile netrénovanym prostackem, ale tto¢niky
porazi absurdni souhrou nahod, protoze se diky svym opileckym pohybtim dokaze
vyhnout v§em utokiim a sdm naopak néjaké rany nepratelim zasadit. V této kome-
dialni sekvenci mizeme vidét jasnou inspiraci ve fiktivnim bojovém stylu ,,opilé
pésti®, kterou proslavily hongkongské filmy.* V nich se hrdinové opravdu zdmérné
opijeji, aby se tak stali lep$imi bojovniky.

Stereotypy filmového svéta

V Chandni Chowk to China najdeme jen velmi malo ¢inskych kulturnich prvka,
které by nebyly ptimo provazané s ¢inskymi filmy. V zdsad¢ jde jen o opakované
vyuziti Velké ¢inské zdi, jakozto lokace, kde se odehraje nékolik déjovych zvratt
a spiSe nepodstatné detaily ve vypravé, jako je pritomnost terakotovych vale¢nika
v Hodjové doupéti, nebo motiv ¢inského draka objevujici se jakozto ozdobny prvek
na réiznych predmétech. Zobrazeni Ciny je ptitom veskrze pozitivni a neomezuje se

2 Podivame-li se tfeba na mezindrodni filmovou databdzi IMDDb (online), zjistime, Ze pétice

¢inskych (pevninskych) filmi s nejvétsim poctem uzivatelskych hodnoceni vypada nasledovné:
Hrdina (2002), Klan létajicich dyk (2004), Obdvany bojovnik (2006), Kvéty vilky (2011) a Krvavé
pobrezi (2008). Jde tedy vyhradné o historické (¢i pseudohistorické) snimky, které — pouze
s vyjimkou Kvétii vdlky odehravajicich se béhem 2. svétové valky — obsahuji velkolepé scény
stylizovaného bojového uméni.

2 Jde o textové mirné pozménénou pisent Bambai Se Aaya Mera Dost, ktera pochézi z filmu

Aap Ki Khatir (1977).

23 xivs

(1994) v hlavni roli s Jackiem Chanem.
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jen na odlehly venkov suzovany gangsterem Hodjou. Ackoliv reklama, kterou Sidhu
sleduje v letadle, oznac¢uje Cinu za ,,zemi magie a mystérii, no¢ni scéna v nespe-
cifikovaném velkomésté ukazuje neonovou metropoli plnou mrakodrapt a moder-
nich budov - naprosty protipdl starobyle a chudé vypadajici tfidy Chandni Chowk
v hlavnim mésté Indie. S Citiany je ve filmu také spojovana vynalézavost a schopnost
vyvijet takika bondovské vymozenosti (mimo jiné nepristtelny destnik vyuzitelny
jako paddk).

Diilezité je, ze ackoli film upozortiuje na blizkost kultur obou zemi, Indie a Cina
nejsou zobrazeny jako splyvajici ¢i zaménitelné entity a indicky hrdina neptsobi
jako spasitel zvenci, ani si ¢inskou kulturu neptivlastiiuje (byt spolu s dalsimi posta-
vami prijima jeji ¢asti — bojové uméni, odév apod.) a zachovava si vlastni identitu.
Zloducha Hodju nakonec porazi jak diky tomu, Ze pod vedenim ¢inského mistra
ovladl mistni bojové uméni, tak diky tomu, Ze si vzpomene na rady svého indického
péstouna Dady a zuzitkuje v boji mnohandasobné opakované pohyby, které si osvojil
pti ptipravé jidla. Sam Sidhu se ostatné po nabyti bojovych schopnosti pfirovna k in-
dickému kulturistovi a herci Daru Singhovi a pfi rozhodujici konfrontaci s Hodjou
mu jiz vesni¢ané nefandi jakozto inkarnaci Liu Shenga, ale jakozto Sidhuovi z Indie.
Pravé zptisobem vztahovani se k ¢inské kultute se Chandni Chowk to China vyrazné
odliduje od jiného indického snimku, v némz si hrdina taktéZ osvoji ¢inské bojové
uméni - Zaum Arivu (2011).

7aum Arivu (2011)

7aum Arivu (,Sedmy smysl“) vychazi z legendy o indickém buddhistickém mnichovi
Bodhidharmovi, ktery je, podle povésti, zakladatelem kung-fu. Film jej predstavuje
ijako vynikajiciho lékate a u¢ence, ktery mél znalosti v mnoha ohledech presahujici
moznosti dnesni védy a Cifiany nejen naucil bojovym uménim, ale také je zachranil
pred epidemii smrtici nemoci a pred fadénim blize nespecifikovanych ,,barbarskych*
néjezdniki. V dokumentarné stylizovanych scénach pak ovsem 7aum Arivu ukazuje,
Ze zatimco v zemich vychodni Asie je Bodhidharma vSeobecné znamy, v Indii na néj
vsichni zapomnéli. Ze to byla chyba, se ukdZze v moderni dobé, kde se odehrava vét-
§ina déje. Cinskd vldda, ktera vlastni zapisky o Bodhidharmové uéent, totiz povéi
svého agenta Dong Leeho, aby v Indii cilené rozsitil pravé onen virus, jenz nikdo
jiny nez Bodhidarma nedokazal (a stdle nedokaze) lé¢it. Dong Lee, ktery se v klastete
Saolin stal mistrem bojovych uméni a umi dokonce ovlédat lidi pomoci hypnotismu,
by byl neporazitelnym neptitelem, pokud by ovSem mladé indicka védkyné neznala
zpusob, jak ve vzdaleném potomkovi samotného Bodhidharmy probudit v§echny
jeho schopnosti a znalosti.

Na rozdil od Chandni Chowk to China se 7aum Arivu ptili§ nesnazi o syntézu
indickych a ¢inskych filmarskych konvenci. Jde spise o typicky indicky film, ktery
se o ¢inskou estetiku opird zejména ve vice jak dvacetimutovém prologu zachycuji-
cim Bodhidharmovo piisobeni v Ciné a poté v zdvérecném (cca desetiminutovém)
souboji Dong Leeho a indického potomka Bodhidharmy. V obou sekvencich film
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ztetelné vychazi z ¢inskych filmi s bojovymi uménimi. Zejména z téch zaraditel-
nych pod Zanr wuxia, a to v pojeti, v jakém ho ustanovil rezisér King Hu,* na jehoz
poetiku v moderni dobé navazaly celosvétové uspé$né snimky jako je Tygr a drak
(2000), Hrdina (2002), nebo Klan létajicich dyk (2004). Zejména vliv poslednich
dvou zminénych filmu, za nimiz stoji reZisér Zhang Yimou, je jasné patrny ve vyuziti
sytych barev a v poetické inscenaci akénich scén, ktera tézi ze zpomalovani obrazu
a vyraznych vizualnich prvk jako je poletovani spadaného listi.

Uvodni sekvence také diisledné vyuziva mytus o ,,éarokrasné, az myticky ptisobici
prirodé’, jehoz utuzovani Antonin Tesat zminuje jako jeden z hlavnich trendt v mo-
derni ¢inské tvorbé a zaroveii jako jednu ze strategif, kterou si Cina skrze filmy snazi
utvaret pozitivni image.” Filmy pracujici s opojné nasnimanou krajinou ohromujici
krasovymi jevy v§ak mtizeme vystopovat jesté v ¢asech, kdy se s ¢inskou kinemato-
grafii nesetkavalo jiné nez mistni publikum - zminit lze tfeba slavny hudebni film
Liu San Jie (1960) nataceny v autonomni oblasti Guangxi.

Namisto toho, aby v 7aum Arivu dochdzelo mezi kulturami k néjakému dialogu,
se snimek spi$e snazi napodobit nékteré strategie ¢inskych filma pro svij vlastni
prospéch — napriklad okazale zdiraznuje starobylost a nékdejsi vyspélost vlastni
(v tomto pripadé tamilské) kultury.? Jedinou ¢inskou postavu je v ném zloduch,
jehoz je tfeba porazit a ani ten neni ztvarnény ¢inskym hercem (Dong Leeho hraje
né populdrni oblasti ¢inského kulturniho dédictvi, kung-fu a lé¢itelstvi, si filmové
postavy oteviené piivlastiiuji jako néco, co vzdy pattilo primarné Indii, jen to bylo
zapomenuto. Tento motiv stavi indickou kulturu do dominantniho postaveni vuci
té ¢inskeé.

Zavér

Je ztejmé, ze jak Chandni Chowk to China, tak 7aum Arivu zobrazuji Cinu stereoty-
pizujicim a exotizujicicm zptisobem. Vychazeji v§ak pfitom zejména ze stereotypd,
které o vlastni kulture zkonstruovala sama ¢inska kinematografie. Zkoumané filmy
se tedy snazi vytézit schopnost stereotypt prehledné strukturovat a kategorizo-
vat sloZitou realitu. Usnadnuji divakim identifikaci ozvlastiujici ,,¢inskosti tim,
ze ji zprosttedkovavaji skrze motivy, které jsou jim jiz znamé pravé diky znalosti
filmovych reprezentaci Ciny. Jisté neni ndhoda, Ze se oba filmy inspiruji zejména
tvorbou Zhang Yimoua. Jde totiZ o reZiséra s vyraznou autorskou poetikou, jehoz
filmy dokazi kloubit srozumitelnost pro globalni publikum s ozvlastiujicimi postupy
vychazejicimi z ¢inskych estetickych tradic. Zhang se také spolu s Chen Kaigeem

** Proslavil se zejména snimkem Dotek zenu (1971), ktery byl pozdéji ocenén na festivalu

v Cannes.
% Tesaf 2016: 48.

26 X7 hmm Ao T omn v et Yo dd on e b h ¥l XL

obdiv a ¢inské filmy zdtraziji pozici historické Ciny jakozto kulturni velmoci. 7aum Arivu
upozornuje na to, ze tamilska kultura a jazyk jsou naopak nespravedlivé vnimany jako néco
zastaralého, co v modernim svété ztraci relevanci.
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stal jednim z mala predstaviteld 5. generace, jimZ byly k realizaci svéfeny i rozsahlé
Zhangova tvorba je vlastné kompromisem mezi globalni divackou srozumitelnosti
alokalnimi poetickymi specifiky, coz z ni ¢ini vhodny vychozi materidl pro dila, které
se k ¢inské kulture snazi odkazovat, ale nejsou priméarné urcena tamnimu publiku.

Srovnéni rozebiranych filma vSak také ukazuje, Ze pii praci s kulturnimi stereo-
typy se lze vydat minimalné dvéma odli$nymi vyznamovymi cestami: Chandni
Chowk to China mezi ¢inskou a indickou kulturou konstruuje vztah, ktery je zaloZe-
ny na principu dialogu: obé kultury jsou si v né¢em podobné, mohou byt kombino-
vany, ale zaroven zastavaji svébytnymi a nezaménitelnymi. 7aum Arivu naproti tomu
skrze vytvareni fiktivni minulosti konstruuje vztah, ktery je zaloZeny na ptivlastné-
ni - ¢inskd kultura je v ni vlastné pouhou odvozeninou té indické a i kdyz mohla
docasné dosahnout vétsich uspéchu, miize byt snadno zase predehnana, pokud se
Indie vrati ke svym domnélym kotentim.
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Delhi scullion learns kung-fu:
Chinese cultural elements in the films
Chandni Chowk to China and 7aum Arivu

One of the objections to Edward Said’s (1935-2003) Orientalism is the fact that
he does not deal with Oriental Orientalism, i. e. with the view of the Orientals on
another parts of the Orient. Therefore, this text aims to alleviate this shortcoming
by looking at Chinese reality through the eyes of Indian filmmakers, namely focu-
sing on Chinese cultural influences in the Hindu action comedy Chandni Chowk
to China (2009) and in Tamil film 7aum Arivu (2011). The reason for the current
Indian interest in the Chinese environment is, of course, the growing importance of
China worldwide. However, since Chinese reality is conveyed in these images mainly
by scenes presenting martial arts, it is, of course, not to be seen as a real image of
China. Their view is generally stereotyped and exotic. At the same time, however, it
can hardly be overlooked that such a point of view is not necessarily foreign. Well-
arranged structuring and categorization of complex reality makes it easier for the
audience to identify with the movie. However, for example Zhang Yimou’s poetics,
which is a typical feature of Chinese film production, rarely inspire those films. As
a result of such transformation attempts, there is inevitably a compromise between
global audience clarity and local poetic specifics.

Key words: Oriental Orientalism, stereotype, Indian cinematography, Tamil cinema-
tography, Chinese cinematography

Contact: Mgr. Miroslav Libicher, katedra medidlnich a kulturalnich studii
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ZTRACENOV PREKLADU:
Japonské stereotypy pod taktovkou americké filmové tvorby

Barbora Nohlova

Abstrakt: Film Lost in Translation (2003)" americké reZisérky Sofie Coppoly, vyvolal
po svém uvedeni rozporuplné reakce. Snimek obdrzel pozitivni hodnoceni diky své
komplexnosti, atmosfére a schopnosti hofkosladce odvypravét komorni romanci dvou
osamélych lidi na pozadi ciziho prostiedi. Jeho kritika se vztahovala pfedevsim na re-
prezentaci japonské kultury a Japoncii v zahraniéni kinematografii. Tento prispévek
proto analyzuje nékteré ze stereotypil, které se ve filmu objevuji, ve spolecensko-kul-
turnim kontextu japonskych redlii.

Klicova slova: orientalismus, stereotyp, americkd kinematografie, japonerie, Ztraceno
v prekladu (2003)

Nez pristoupim k analyze jednotlivych stereotyptl prezentovanych ve filmu Sofie
Coppoly, povazuji za nutné vysvétlit nékteré koncepty, s nimiz budu ve své studii
pracovat. Jedna se o stereotypizaci, socialni konstrukei reality a orientalismus. Jirak
a Kopplova definuji stereotyp jako klasifikaci urcitych skupin a jejich prezentaci.
K té dochazi za pomoci zjednodusujicich a zobecnujicich znaki, které explicitné,
¢i implicitné zastupujici soubor hodnot a soudd, jez se tykaji téchto skupin, jejich
vlastnosti a vyvoje.?

Prvnim, kdo v kontextu socidlnich véd pouzil termin stereotyp, byl Walter Lipp-
mann, ktery timto zptisobem popsal pfedem dané osnovy vnimani a hodnoceni
reality:

»Jedna se o usporadané, vice ¢i méné konzistentni obrazy svéta, (...)
nemusi se jednat o kompletni obrazy svéta, ale jedna se o obrazy pri-
jatelného svéta, na ktery jsme adaptovani. V tomto svété lidé a véci
zastavaji své dobfe zndmé misto a konaji o¢ekavané véci.“®

Podle Lippmana maji lidé sklony protézovat to, co vnimaji jako blizké; pokud se
setkaji s né¢im, co vnimaji jako odli$né od toho, co jim bylo od narozeni v§tépovano
jejich kulturnim prostfedim, zda se jim to cizi a tézko pochopitelné. Na stereoty-
pizaci je v jistém smyslu mozné pohliZet jako na uzite¢ny néstroj, ktery jedinci
napomaha lépe se orientovat ve svété, jenz ho obklopuje. Ta mu také poskytuje pocit

'V Ceské republice byl film uveden v roce 2004 pod nazvem Ztraceno v prekladu.
2 Jirdk a Kopplova 2007: 144.

3

Lippmann 1998: 81.
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vazby s dal§imi ¢leny spole¢nosti, ktet{ spolu s nim sdileji stejné, nebo podobné
nazory a postoje.*

Hall piSe, Ze pocit spojeni mezi ndmi a druhymi osobami muze vést k vytvoreni
negativnich postojii vii¢i vécem, které vnimame jako cizi. Bohuzel si v8ak jiz ¢asto
nejsme schopni uvédomit, Ze nami zastavana, prejata pozice nemusi byt zalozena
na objektivni skute¢nosti. Miize pak podle néj dojit k vytvoreni opozic, které vy-
mezuji ,,nds“ za pouziti pozitivnich konotaci, v pfimém kontrastu vici ,,nim které
naproti tomu vymezujeme za pomoci konotaci negativnich.®

Pro tcely této studie jsou podstatné takzvané kulturni stereotypy. Jirdk a Kopplo-
va uvadéji, Ze kdyz prijemce nemd zku$enost s urcitou skupinou, muze realné nastat
situace, ze bude povazovat za ,realitu” to, jak takovou skupinu budou prezentovat
meédia. Ta v soucasnosti predstavuji vyznamnou roli zdroje stereotypnich predstav,
k ¢emuz podle autortt dochazi proto, Ze jsou Uzce provazana s mainstreamovym
proudem dané spole¢nosti; prezentuji tedy predstavy té skupiny, ktera v dané spo-
le¢nosti prevlada. Vzhledem k tomu, Ze maji snahu vyhovét poptavce publika, snazi
se stejné tak vyjit vstiic jeho potfebam. Coz v dusledku znamend, Ze jakmile ve spo-
le¢nosti existuje urcitd, véeobecné prijimana stereotypni idea, budou mit média
tendenci ji vyuzit i v ramci své prezentace medidlniho obsahu. Takto ,,redistribuo-
vany* stereotyp opétovné utvrzuje ptijemce v tom, Ze jeho predstavy o dané realité
jsou korektni. Podobny proces pak sleduje mechanismus konstruovani spolec¢enské
a kulturni reality.®

Studie Socidlni konstrukce reality” Petera L. Bergera a Thomase Luckmanna z roku
1966 predstavuje prvni kurz v ramci moderni sociologie, ktera vyvinula snahu vy-
svétlit systematicky realitu jako socialné vytvoreny a podminény koncept. Berger
a Luckmann pohliZeji na realitu jako na vlastnost, jez nalezi jeviim, kterym ptisu-
zujeme existenci; realita neni zavisla na nasi vali. Védéni autoti definuji jako jisto-
tu, kterd ndm zarucuje, Ze tyto jevy jsou redlné a disponuji urc¢itymi vlastnostmi.®
Ve vztahu k realité se vSak v raznych spole¢nostech nejedna o konstantu. Realita
a védéni se vsak mohou dost markantné odliSovat. Vzdy je proto podstatné si uvé-
domit, co je za né v dané spole¢nosti povazovano a uznavano. Podle autorti pfitom
neni podstatna jejich platnost, nybrz jejich danost.’

Z toho je mozné vyvodit, ze realita nutné nemusi byt vzdy stejnd, ve skute¢nosti
ani nemusi byt pouze jedna, mtiZe jich byt bezpocet a jednd se jak o reality jednot-
lived, tak celych spole¢nosti. Mezi takovymito skute¢nostmi pak neustale dochdzi
ke vzajemnym interakcim; rovnéZ se vzajemné ovliviiuji. Berger a Luckmann uvadéji,
ze k nejintenzivnéj$im prozitkim dochdzi pii interakei odli$nych realit v okamziku
setkani. Zaroven je v§ak proces vinimani dal$ich skute¢nosti velmi proménlivy, pro-

* Ibid,, ss. 79-130.

®  Hall 1997: 223-290.

¢ Jirdk a Kopplova 2007: 144.

7 Berger a Luckmann 1999: 214.
Tamtézs. 9.

°  Tamtézs. 11.
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toZe v momenté stietu je také uskute¢néna vyména informaci s diirazem na verbalni
i neverbalni komunikaci.'” Berger s Luckamannem nazyvaji tento proces externali-
zaci. Podle nich se jedna o jeden z hlavnich procest, v jejichZ pribéhu je vytvafena
realita. Dal$imi dvéma procesy jsou pak objektivizace a internalizace.

Externalizace je podle obou autort nezbytnd. Pro lidské bytosti je nutné vytvaret
kolem sebe stabilni prosttedi, ve kterém se budou pohybovat."Jedinci produkuji
modely, normy a vzorce chovani, z nichz se v ramci dalsi faze vytvareni reality stavaji
socidlni normy."”? Objektivizace, jez je dalsi fazi procesu vytvareni reality, predstavuje
situaci, kdy se jedincem externalizovand skute¢nost stane objektivné danou. To,
jakym zptisobem se osoba projevovala v okolnim svété béhem obdobi externalizace,
se stane na jedinci nezavislou objektivni skute¢nosti. Béhem objektivizace dochdzi
také k takzvané habitualizaci, tedy k procesu, béhem néhoz vznikaji jisté modely."
Ty pak maji tendenci sledovat nejvyhodnéjsi vzorec chovani, jehoz prostfednictvim
je nasledné opakovana ¢innost vykonavéna. S procesem habitualizace také tzce
souvisi takzvana typizace tedy vytvareni rtiznych typu. Jejich prostfednictvim je
jedinci umoznéno poznat okoli, a to i pres relativiné nizky pocet informaci, jez jsou
mu k dispozici. Takovy proces usnadnuje podle autort orientaci ve svété."

U internalizace jedinec pfijima do své vlastni reality podnéty z okoli. Proces
socialni konstrukce reality se déje neustale a dochdzi k nému v okamziku, kdy se
jedinci setkaji s vice ¢i méné vyznamnymi fenomény." I pfesto, Ze je nakonec realita,
obklopujici jedince ddna a objektivizovana, je stédle nutné, aby byla legitimizovana.
Za timto ucelem si lidska spole¢nost vytvorila nékteré represivni instituce. Ke kritic-
kému dohledu nad realitou v§ak dochdzi na urovni jedince, kterému je jiz od utlého
véku vitipeno konkrétni vidéni svéta, takové, které pak povazuje za objektivné dané
a z néhoz se mize jen obtizné vymanit.'®

S podobnymi premisami operuje i Edward Said ve své knize Orientalismus. Je
to sada zapadnich pristupf, myslenek, postoji, promluv a praktik, které vytvorily
Orient - zkonstruovaly jej — pro zdpadni ,,publikum. Orientu byly ptipisovany
urcité vyznamy, které ustavily jeho podobu v zdpadni vzdélanosti a kultute.”” Podle
Mately predstavuje problematickou stranku orientalismu dudlni pfistup k Orientu:
na jedné strané dochazi ke snaze jej co nejvice exotizovat a prezentovat ho jako
tajemny a romanticky, na druhé strané je Orient Okcidentu cizi a barbarsky. Achil-
lovou patou obou zminénych ptistupti je absence hlubsiho porozumeéni historickym

10" Tamtéz s. 25-39.

1 Tamtéz s. 56.

12 Zbiral 2004.

Berger a Luckmann 1999: 56.
" Viéclavik 2007: 15.

15 Tamtéz s. 16.

16 Zbiral 2004.

7 Barker 2006: 137.
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a kulturnim skute¢nostem, které zapadni kultury reprodukuji a interpretuji.'® Said
nevnimd Orient jako neménnou pfirodni skute¢nost. Pise, Ze jsou to lidé, kdo vytvari
svoji vlastni historii. Stejné jako Zapad, je i Orient ideou, ktera ma svou vlastni, mys-
lenkovou, obrazovou a slovni historii, diky niZ existuje v realité. Tyto dvé geografické
entity tak ziji vedle sebe a vzdgjemné jedna druhou odrazeji. Orient je zdrojem nej-
hlubsich a nejcastéji se opakujicich reprezentaci ,,téch druhych. Pro Saida je ovéem
nejpodstatnéjsi mocenské pozadi orientalismu: vztah mezi Orientem a Okcidentem
je definovan moci, dominanci a rozli¢nymi stupni komplexni hegemonie."

Lost in Translation

Film z roku 2003 rezisérky Sofie Coppoly, vypravi ptibéh dvou Ameri¢anu: star-
nouctiho herce Boba (Bill Murray), jenz ptijel do Tokia nato¢it reklamu na whisky,
a mladické Charlotte (Scarlett Johansson), ktera je cerstvé vdana a déla doprovod
svému manzelovi-fotografovi.? Oba zakouseji pocit odcizeni, ktery je intenzifikovan
nepochopitelnym a necitelnym prostfedim cizi zemé, na jehoz pozadi se komorni
pribéh dvou cizincti odehrava. Podle Mately by tézko mohla poslouzit podobnému
ucelu jina kultura nez ta japonskad, protoze proptij¢uje hlavnim hrdintim urcitou
blizkost a utéchu, a presto je vzdalena a neuchopitelna do miry, Ze jen prohlubuje
jejich osobni osamélost.?! Zde si dovolim nesouhlasit. Domnivam se naopak, ze
za Gcelem ,,vrzeni (hrdini) do specifické osamélosti, se kterou se nemaji moznost
setkat nikde jinde“** by mohla stejné tak dobfe poslouzit i jakdkoliv jina, odli$na
kultura. Z hlediska kulturniho antropologa konstatuji, ze hrdinové prochazeji béz-
nym kulturnim Sokem,” s nimz by se setkali v kazdém odli$ném prostredi. Zde se
dostavam k jedné, pro mé z nejvyraznéjsich slabin filmu viibec - vyuziti japonského
prostredi bez hlubsiho ukotveni, bez kulturniho kontextu a bez uchopenti jeho sou-
¢asné i historické situace. ,,Cizi“ prosttedi je zde vyuzito presné tak, jak s nim pracuje
Said ve svém Orientalismu: je exotizovano, beze snahy hloubéji mu porozumét, nebo
alespon proniknout pod rousku jeho nepochopitelné atmosféry; odlisna kultura je
zde prezentovana prostfednictvim povrchnich reprezentaci vytrzenych z kontextu,
které jen umocnuji dojem ,,tajemného Orientu.“

Takovych scén je ve filmu velké mnozstvi. Z téch, které japonskou kulturu pred-
stavuji prostrednictvim pozitivnich stereotypt je to naptiklad moment, béhem néjz
Charlotte navstivi Kjoto a prochazi se japonskou zahradou. V prubéhu své prochdz-
ky se stane svédkem tradi¢ni japonské svatby. Jednd se o velmi intimni moment,
v ném? je kladen diiraz predev$im na atmosféru a drobné detaily. Gesto podané ruky

'8 Matela 2015: 79.

19 Said 1978: 1-5

2 Ztraceno v prekladu 2017.
?' Matela 2015: 83.

2 Tamtézs. 83.

Kulturni $ok predstavuje psychické nepohodli, frustraci a dezorientaci, kterou prozivaji
osoby, jez se ocitly v cizim kulturné-geografickém prostredi.
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nevésté je kiehké, ptisobi jako z jiné doby a prostoru. Japonsti protagonisté odéni
do tradi¢nich odévii, kracejici po cesté smérem k Charlotte, predstavuji poeticky
odraz tajemného svéta japonskych tradic. Podobné pusobi i zbytek zahradni scény.
Charlotte celym zabérem prochdzi s typickym obdivem a fascinaci navs§tévnika ze
Zéapadu - hleda a nachdzi klid v srdci takzvaného ,,tradi¢niho® japonského svéta.
Japonska nevésta odpovida konceptu ,,porcelanové panenky“ Sheridan Prasso,
ktera hovoii o stereotypu kiehkych, submisivnich a poslu$nych asijskych Zen, vy-
skytujicich se hojné v americkych filmech. Témto obraztiim je vystaven kazdy, kdo
vyristd v Americe, protoZe s nimi ¢asto operuje jak hollywoodska produkee, tak
populdrni literatura a cestopisy: dochdzi k neustalé reprodukei ,exotické* Asie. Diky
myttm prenasenym obrazem a v knihach dosud pretrvava predstava dokonalé asij-
ské zeny.** Stejné piSe o stereotypu submisivnich a tajemnych asijskych zZen i Bello
Viruega, ktera dodavd, Ze lze tuto predstavu prenést ze Zen na cely Vychod, ktery
je lidmi ze Zapadu vniman jako tajemny, mysticky, submisivni a domestikovany.*
Podobné je v Lost in Translation prezentovana i dal$i Zena, s niZ se Bob dostava
do styku - prostitutka. U ni se v§ak spise jedna o kombinaci konceptu ,,dragon lady*
a ,China doll.“* Ve scéné, kdy je k nému na pokoj posldana panem Kazo, dochdzi
hned k nékolika kulturnim nedorozuménim. Prvni bariéru zde predstavuje jazyk:
dama zada po Bobovi, aby ,,Lip her stockings. Vtip zde ma spocivat v téZkostech,
které maji Japonci pti vyslovovani nékterych anglickych hlasek a angli¢tiny vSeobec-
né. Jazykové bariéte se budu vénovat jesté pozdéji, na okamzik ted tedy toto téma
opustim. Situace se vyvine zna¢né absurdné: Zena, jako by se nemohla rozhodnout,
co vlastné chce. Chvili Boba svadi a téméf agresivné mu nabizi své sluzby, chvili
se brani a tvéfi se, jako by se ji Ameri¢an pokousel znasilnit. Komedidlnost celého
zabéru spociva v nepochopitelném chovani asijské Zeny, kterd je nakonec bezradnym
Bobem vyvlecena z pokoje. Opét se zde setkdvame se stereotypnim zobrazenim
asijské zeny a asijské kultury jako necitelné, nepochopitelné a v né¢em détinské.
Jiz dtive jsem hovofila o jazykovém ,,ne$varu,” kterym je cely film protkan a ktery
se ostatné odrazi i v jeho nazvu. S tim se mazeme setkat v podobé anglickych slov
$patné vyslovovanych Japonci. Hlavni protagonista je neustdle opravuje. Vzhledem
k tomu, Ze standardni japonstina postradd souhlasku 1, je pomérné pochopitelné,
z ¢eho tézkosti Japonci vyslovit tuto souhlasku prameni. I hlavni protagonisté se
spole¢né sméji tomu, jak absurdné néktera anglicka slova v podani Japoncii znéji. Bez
zamysleni nad tim, pro¢ je pfirozené, Ze cizinec nedokaze zcela spravné vyslovovat
cizi jazyk, opét dochdzi k zesmés$néni Japonct, jako by nebyli schopni se naucit ang-
licky. Ikonicka je pak scéna, v niZ Bob to¢i reklamu na whisky a muz za kamerou mu
nékolikrat podrobné japonsky vysvétluje, co chce, aby herec udélal. Pani Kawasaki,
ktera Boba pti natac¢eni doprovazi, mu jedinou anglickou vétou vysvétli, co po ném
muz 7ada. Situace se stava stale absurdnéjsi s tim, jak American vyjadfuje Gizas nad

2 Prasso 2017.
»  Viruega 2011: 5.
% Prasso 2017.
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nekonzistenci dlouhého japonského popisu a kratkého anglického prekladu a tim,
jak se japonsky rezisér stava stale vice urputnym a agresivnim.

Ve filmu se setkdavame i s dal$im stereotypem, jimz je japonské agresivni vy-
stupovani pii komunikaci s ,,podtizenymi.“ Chybi ovsem kontext tohoto pristupu.
Japonska spole¢nost je silné hierarchizovana; ze zdpadniho hlediska agresivni, do-
minantni a patronizujici jednani osoby ve vedoucim postaveni vici tém, ktefi jsou
jim podfizeni, vychazi ze vztahu sempai-kohai. Tento vztah definuje $iroky soubor
chovani a oboustrannou vazbu mezi podfizenym a nadfizenym. Velmi zjednodugené
feceno vychdzi tento postoj z presvédcéeni, Ze nadtizené osoby disponuji védénim
a postavenim, kterého dosahly na zékladé vlastni snahy a pri¢inlivosti. Maji tedy
pravo na uctu ze strany téch, kterym ,,dominuji,“ stejné jako na jejich patronizaci.”
Zéapadnimu pozorovateli se miize zdat, ze nadfizeni se svymi podfizenymi ¢asto
jednaji tvrdé a nekompromisné, v tradi¢nim japonském pojeti se vSak jedna o stan-
dartni chovani plné chédpané a prijimané obéma zdc¢astnénymi stranami. To proto
jedna Japonec nepochopitelné agresivné s americkym hercem, ktery je nic necha-
pajicim divdkem této pro Okcidentdlce absurdni scény. Dalsi ¢4sti snimku repro-
dukuji populérni japonské stereotypy, mj. napt. karaoke, kterého se oba americti
protagonisté béhem svého pobytu v Tokiu ztcastni, a blazniva japonska televizni
show. Japonci jsou v ni opét prezentovani jako nepochopitelné postavy na pozadi
pribéhu a vétsina komedialnich prvku je zaloZena na absurdité konfrontaci mezi
americkou a japonskou kulturou.

Dokonce i ta mista filmu, kde je japonska kultura prezentovana pozitivné a dii-
stojné, jsou poznamendna stereotypizaci a jsou, jak jsem jiz vySe zminila, témét
vyhradné spojena s hlavni Zenskou protagonistkou. Tyto zabéry ale v drtivé vétsiné
slouzi jako pozadi, na kterém Charlotte hleda a nachazi sama sebe. Za zminku kromé
scény v japonské zahradé, kterou jsem popsala vyse, stoji jesté okamzik, kdy mlada
zena prichazi do buddhistického chramu a sleduje bohosluzbu. Pozdéji telefonuje
s matkou a fikd, Ze pfi ni nic necitila. Bohosluzba je zde vytrzena ze svého spole-
¢enského kontextu, slouzi jen jako nastroj projekce Charlottinych niternich pocit,
kdyz prezentuje japonskou kulturu z typicky stereotypniho zapadniho hlediska jako
priklad vychodni mystiky a hluboké Zivotni moudrosti. Podobné ptisobi i scéna,
v niZ se hlavni hrdinka vénuje ikebané. Lekci vedou tradi¢né oblecené japonské zeny
ajeji nalada je intimni a tajemna, koresponduje s Charlottinou fascinaci neznamou
zku$enosti. Atmosféra hraje roli v celém filmu: odtazitost zkusenosti obou prota-
gonistll v situaci, v niz se béhem svého pobytu v cizi zemi ocitli, je intenzifikovana
stfidanim zabért hypermoderniho Tokia a tradi¢nich kjotskych zahrad a chrama.
Celkovy dojem podkresluje hudba, ktera v divakovi evokuje dojem vzdalenosti, od-
cizeni a mysticismu.

Rezisérka filmu Sofie Coppola uvedla v rozhovoru pro ¢asopis Independent, ze se
nepovazuje za rasistu, a ze jejim cilem bylo predevsim ukazat, k jak silnému odcizeni
muize dojit pfi pobytu v cizim prosttedi. Zduraznila, ze samy postavy projektuji svou
nejistotu do okoli, které je obklopuje, a Ze neni mozné nakladat s jejich nazory jako

¥ Davies a Ikeno 2002: 188-189.
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s fakty.?® A jsou to pravé hlavni protagonisté, z jejichZ pozice divak zakousi jejich
Zivotni zkuSenost. Pokud jsou vSak podobné ,,zku$enosti“ predstavovany divakovi
z hlediska stereotypnich reprezentaci prezentovanych populdrni kulturou, dochdzi
k jejich upevniovani a pronikani do bézného povédomi divaki.

Zavér

Predmétem této studie byl rozbor nékterych z pozitivnich a negativnich stereotypi,
které se objevily ve filmu Lost in Translation z roku 2003 rezisérky Sofie Coppoly.
Jejim cilem ovSem nebyla kritika filmu jako takového. Rezisérka dokazala vytvorit
dilo, které ma logickou strukturu a posloupnost, disponuje intimni atmosférou a sil-
né pracuje s tématem mezilidskych vztahti a odcizeni. Dokonce velmi dobfe mapuje
zkusenost kulturniho $oku: divak se velmi rychle dokaze vzit do situace cizince dez-
orientovaného nezndmym prosttedim, ve kterém se néhle ocitne. Z tohoto hlediska
povazuji film za autentickou zkugenost uréitého typu izolace a osaméni. Na druhé
strané chci upozornit na to, jak miize stereotypizace japonské tradice v ramci pop-
kultury ovlivnit jeji voimadni divaky. Problémem filmu totiz nejsou situace, kterymi
hlavni protagonisté prochdzeji, nybrz to, jak je s nimi nakladano a jaky vysledny
obraz japonské kultury nakonec vytvareji. Proto se domnivam, Ze film nedostate¢né
pracuje s kontextem japonskych realii, diky ¢emuz dochazi k ploché reprodukci
japonskych stereotypt a ke zkresleni obrazu japonské kultury. V sou¢asném glo-
balizovaném svété a z hlediska interkulturni komunikace pak mohou byt takové
procesy devastujici.
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Lost in Translation:
Japanese stereotypes conducted by American film productions

Abstract: The film Lost in Translation (2003) by the American movie director Sofia
Coppola caused contradictory reactions after its release. The film received a positive
rating due to its complexity, atmosphere and bittersweet’s ability to tell the intimate
romance of two lonely people on the background of a strange environment. Its criticism
was mainly related to the representation of Japanese culture and Japanese in foreign
cinema. This paper therefore analyzes some of the stereotypes that appear in this movie
in the socio-cultural context of life in Japan.
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ORIENTAL MOTIVES ON HEREND PORCELAIN
Kinga Voros

Abstract: During the 19th century a massive wave of interest stroke Europe towards the
exotic, mythical and mysterious Orient. At the time many aristocrats were enchanted
by the East so deeply, that they even built special “Eastern rooms” for their oriental
themed collections. Probably this is the reason why the “Chinoiserie” design became
really popular in the period. Even though the name suggests that the style is inspired
by Chinese artistic traditions it is still embraces elements of Japanese, Indian and other
Eastern patterns and designs as well. In my article I will mainly concentrate on the
differences between Imari porcelains and on their European recreations by a certain
company, The Herend Porcelain Manufactory. It is a Hungarian porcelain brand which
was founded in 1826 by Vince Stingl and later became the purveyor of the Austro-
Hungarian royal court.

Keywords: Orientalism, Porcelain, Herend Porcelain Manufactory, Chinoiserie,
Japanesery

The Brief History of Herend Porcelain Manufactory

The factory was established by Vince Stingl in 1826. In their first years they mainly
concentrated on the making of earthenware pottery, but Stingl was researching
porcelain as well. In 1839 Stingl went bankrupt and the factory was purchased by Mor
Fischer. Fischer had many great and innovative ideas, the manufactory flourished
under his hands and by 1849 he was selling his ware to the European aristocracy and
the brand received various awards. Some of his famous buyers included Franc Joseph
I of Austria and Queen Victoria, who even had a pattern named after.

One of Fischer’s ideas was the usage and recreation of styles of Far Eastern por-
celain which were really popular amongst people during the time. He was fascinated
by the exotic ornamentation of the various objects he saw.

»Fischer often selected freely from a range of Oriental styles, with
an eclectic approach typical of his age. Often, Herend Chinoiserie
pieces are not true copies or replicas, but original works. In technical
matters, however, Fischer was keen to reproduce the authentic
beauty of Oriental porcelain.”!

According to the manufactory’s website Fischer has been experimenting with the
recreation of many eastern ornamentation and styles from various eastern cultures
like the Barum-II. Vase, which was inspired by a great Indian mogul, or one of their
most popular collection, the Queen Victoria collection and pattern where one of the
main ornaments are Chinese styled peonies. Other great examples are their Persian

! http://herend.com/far-east-room
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Miniatures the Oriental Figurines and their Imari styled bowls and vases. But what
is Imari style and porcelain and where did it come from?

What is Imari porcelain

Imari, or Arita porcelain is a type of Japanese ceramics, which is originated from
Arita, in Hizen province. Amongst the Arita porcelains there are white, light grey-
green or grey-blue glazed ones, which are also called celadons, black glazed and
blue-white wares which could be overglazed and underglazed as well. At the end of
the 17th century the making of glazed ceramics flourished and the porcelain esque
Imari style appeared during these hundreds.

Their making can be traced back to 1616 when with the leading of a ceramic
master called, Ri Sampei a team of Korean craftsman discovered a kaolin/ porcelain
site in Arita. At first their design was heavily influenced by Korean and Chinese
styles, but later they acquired their own, unique characteristics. During the middle
of the 17th century there were many Chinese refugees in the region who brought
different styles and techniques with themselves including the “over glaze enamel
colouring technique”, which led to the birth of the Ko-Kutani Imari ceramics. By
1650 Ko-Kutani Imari was distributed both on domestic and foreign markets. These
ceramics were mainly decorated with landscapes in vivid and bold colours like red,
orange, blue, green etc. The blue and white porcelains were called Ai-Kutani. While
Ko-Kutanis adopted Chinese structure styles and were mainly maid for exportation,
Ai-Kutanis were produced for the Japanese market and were considered unique both
in style and structure. Ko-Kutani evolved into the Kakeimon style which had sharp
lines, dramatic floral and nature scenes in bright blue, red and green colours. This
period was the Imari style’s peak point and by 1700 they dominated the European
market. During the century the blue and white Ai-Kutani style was called Ai-Kakei-
mon. Later in the 18th century the Kakeimon style evolved into the Kinrande style
which had blue underglaze with red overglaze and gold enamels.

In the middle of the 17th century the exportation of the Imari porcelain began as
Chinese kilns were destroyed at the time due to some inner political conflicts. The
exports were made by the Dutch East India Company and the exported products
were mainly Kinrande Imari which were later known as the “Imari porcelain”
amongst Europeans.

The exportation of Imari ceramics stopped in the middle of the 18th century as
China started to export to Europe again and the Japanese wasn’t able to compete
against them, but as Imari and Kinrande styles became really popular both Chinese
and European kilns began to copy and imitate them and the Chinese Imari was born.
Some of the famous European kilns who imitated the style were Meissen and the
Royal Crown Derby for example.

In the late 19th century as Japonism stroke Europe, so a new wave of original
Japanese Imari was exported to the continent due to popular demand. In the 19th
century Japonism flourished and it had a powerful impact on European art as
a whole. Famous painters such as Claude Monet took inspiration from the Japanese

—-26-



Rocnik VIII / ¢islo 2/ 2018

culture and applied it on various paintings, like his “La Japonaise™ work, which
depicted his wife, Camille Monet in a red kimono, with fans in the background.

So if we take into consideration the things mentioned above, then just like many
other artists and manufacturers Fischer was also taking inspiration from the Orient
and the Imari style, but since it was imported from Japan and made for the European
market most of these creations are more similar to the Kinrande style since that was
the one marketed to the west.

Comparison of Ai-lmari and Kinrande

A1-IMARI

Basic characteristics
o White base

o Blue underglaze
o Softer lines

o Simpler designs

These were the porcelains made for the domestic market, for the Japanese people,
so this style didn’t spread in the western world, Europe. They were made to fit more
to local standards and styles. Hence the more simplistic designs and more muted
colours.

2 LaJaponaise/ Camille Monet in Japanese Costume, 1857 by Claude Monet
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KINRANDE
Basic characteristics

Blue underglaze

Red overglaze

Dramatic, bold designs
Vivid colours

Sharper lines

Golden outlines and enamels

The Kinrande style was the one the was produced for the west, for exportation.
They made them bolder and more colourful to suit the westerns styles and standards.

Imari made by Herend Porcelain Manufactory

In this paragraph I am going to compare some of the company’s Imari porcelain to the
original, Japanese Kindanre wares. I am only going to look at a few of the company’s
Imari porcelains, more precisely to the ones that are labelled as masterpieces at the

manufactory’s website.
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“IMARI VASE Imari-style ornamental vase. It is encircled by
a pattern sinking in cobalt blue glaze, and outlined by a golden pen
drawing. Among them turquoise green leafs, red chrysanthemums,
peonies and enamel painted phoenix birds are featured™
Just like in the cease of the original, Japanese Imaris, the Herend version uses
similar colours like blue and reddish oranges, but in this case they also use turquoises
and faint pinks as decoration along with the Kinrande’s “trademark’, the golden
outlines and enamels. I think this vase is more decorated, than a Japanese Kinrande
porcelain usually is, but it is certainly follows the pattern of the Japanese ones, both
in its main colours and themes as they went for a nature-floral theme, which was
a main ornament when it came to the Kinrande wares.
The next work we are going to take a look at is one of their Imari bowls which
I think is an almost perfect recreation of the Kinrande style as it really grabbed its
main characteristics. They recreated the Kinrande style both in design and structure
and if the statements mentioned earlier are correct, then they were produced with
the same, or at least very similar techniques as well, since Fischer was really “keen

to reproduce their authentic beauty™

As we can see the artists of the factory really paid close attention to details and
the correct use of colours and ornaments, so the end products are really nice in
quality, but at the end of the day is this considered orientalism, or is this a recreation
of a foreign style, which just happens to be eastern, since the manufactory has other,
western inspired works as well. In my opinion it can be considered orientalism,
but I think this is a positive example of it. The artists didn’t make any kind of
disrespectful move in my opinion, they researched the style, its main characteristics
and they recreated the Imari style really well.

Even though I personally don’t think of these products as a negative type of
orientalism it can still be considered as the recreation, or creation of an Orient, that
suits Europe’s taste. As I mentioned before in the 19th century products from the

> http://www.herend.pl/Static/upload/File/herendmasterpieces.pdf
4 http://herend.com/far-east-room

- 29—



Dalny vychod / Far East

mysterious and mythical East were really popular people wanted to buy everything
that was related to the Orient, clothes, decorations, porcelains, carpets etc. and due
to the high demand people started to make copies and recreate them according to
their own taste’s, making something “Oriental” I also found an article stating that
since the 19" century was the era of imperialism being able to buy and own these
things were a type of confirmation of imperial influence. And even though it might
have been a part of it I don’t think that this was the main aspect of the “craze” towards
the Orient at the time.

Conclusions

In conclusion while I do believe, that some of these works can be considered as
a form of ornamental orientalism, especially their Ornamental figurines I think that
there weren't ill intent behind their creation. I don’t think, that they made these, or
the figurines to make negative statements about a culture, moreover the manufactory
has connections with Japan since 1977 and after the USA Japan is the second biggest
importers of Herend ceramics. °

Although there is probably one more reason regarding their production and it
is probably to make profit since these types of porcelains were really popular at the
time, so it can be considered as an exploitation of eastern culture to make profit from
the whole Japonism wave and from the European consumers.
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OKCIDENTALISMUS V PREKLADECH NAZVU
AMERICKYCH FILMU DO CINSTINY

David Uher

Abstrakt: Tento text jsou teze, o néz se opirala ma habilitacni predndska pred Védeckou
radou Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze z 10. prosince 2015. V jejich tivo-
du zavddim, respektive komentuji terminy, které jsou nezbytnym vychodiskem mého
vykladu. Neopomijim ptitom klicové osobnosti orientalismu a okcidentalismu a jejich
prinos pro rozvoj obou disciplin. Po predstaveni metod hodnocenti tispésnosti prekladu
titulu na prikladech filmii ¢inské provenience v Ceském jazykovém prostiedi a jejich
propojeni s teorii obecné translatologie, navazuji predstavenim hlavnich tendenci
v korpusu, tj. ndzvy americkych filmi, které zvitézily v kazdorocni soutéZi americké
Akademie filmového uméni a véd mezi roky 1927 a 2011. Klicovym zjisténim tohoto
rozboru je skutecnost, Ze ndzvy cinskych filmii jsou v ceském prostiedi orientalizoviny
mmnohem vyraznéji, nez jsou okcidentalizovdany nazvii americkych filmii v ¢instiné. Zda
se tak, Ze alespori v tomto smyslu predklida ¢inskd spolecnosti zahraniéni skutecnosti
vérnéji, nez jak se tomu déje u nds.

Kli¢ova slova: orientalismus, okcidentalismus, titul filmu, translatologie, moderni
éinstina

Okcident znamena ,,Zapad“ v protikladu k Orientu - ,,Vychodu®: podobné jako je
pak orientalismus hodnoticim pohledem Zapadu na Vychod, nahlizi Vychod pro-
stfednictvim okcidentalismu na Zapad. Protoze takovy pohled odrazi realitu jen
velmi zkreslené, ma smysl se jim jako takovym zabyvat a hledat diivody podobnych
aproximaci. O jejich teoretické uchopeni se mimo jiné pokusil i Edward W. Said
(1935-2003) ve své prelomové studii Orientalismus: Zdpadni koncepce Orientu. Jeho
predstava orientalismu jako nastroje ideologické diskriminace Vychodu Zapadem
oteviela akademickou diskusi, kterd se zdaleka nevycerpala ani po vice nez tficeti
letech od prvniho vydani Saidovy monografie. Tato prednaska hodla obdobnou dis-
kriminaci Zapadu Vychodem demonstrovat na prekladech nazvii americkych filma
do ¢instiny. Jeji autor proto nejprve konstruuje korpus titultt vyznamnych snimku
americké kinematografie uvedenych v Cinské lidové republice po roce 1978: titul
filmu je vyznamnym spoustécim signalem, kterym jeho tviirce za¢ina komunikovat
s divakem. O to vétsi je zodpovédnost prekladatele pti prevodu této kvality predlohy.
Smyslem analyzy korpusu je pak vyhodnotit tspé$nost takového prekladu, vici
niz autor tohoto prispévku vyjadiuje skepsi: srovnatelna analyza nazvu prekladu
¢inskych filmi do ¢estiny prokazala disproporce mezi jazykem originalu a cilovym
jazykem ve vysi bezméla sedmdesati procent (sic!). Vysvétleni ptic¢in tak vyznam-
nych rozdilt tvoti zavér tohoto prispévku.
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Literarni teoretik a profesor anglické a srovnavaci literatury na Columbia Uni-
versity Edward W. Said definuje orientalismus jako skepticky postkolonialismus
a ,napodobovani Vychodu Zdpadem“ (Sa1p 2008: 311, 366-369). Podle néj je orien-
talismus predevsim silné ideologizovanym obrazem arabského svéta o¢ima Zapadu,
obrazem, ktery misto aby Vychod Zapadu ptiblizoval, jej Zapadu vzdaluje (Saip
2008: 11). Orientalismus je tak pro néj nastrojem, jak Vychod ovladat. Proto také
orientalismus nenahlizi orientalni kultury a vychodni spolecenstvi lidi jako rovno-
cenné tém, které je hodnoti. Takovy pfistup je podle E. W. Saida velmi znepokojivy:
orientalismus popisuje Orient, kterym pohrda (SAmp 2008: 114-115). Nesméfuje
proto k sice proklamovanému, nikdy v§ak nenaplnénému hledani ,,podstaty“ Orientu
mimo jiné také proto, zZe tato podstata neni ani defini¢né uchopitelna (SAmp 2008:
65-67). Orientalismus je tak vlastné v pojeti E. W. Saida jistym druhem rasismu
(Sa1p 2008: 262-264)."! Obdobny vyznam, jaky pro studium orientalismu predsta-
vuje prace E. W. Saida, ma ve vztahu k okcidentalismu studie Tana Burumy (1951-)
a Avishaie Margalita (1939-). Klicové je pfitom jejich konstatovani, Ze tento odlid-
$tény pohled na Zapad nevznikl v Orienté, ale na Zapadé jako reakce na rozvoj ka-
pitalismu, liberalismu, sekularismu atd. po francouzské revoluci. Ve svych pocatcich
byl kritikou napf. romantismu v Némecku a slavjanofilsti v Rusku (Buruma 2005:
107-121). S rozvojem kolonialismu se zejména v 19. stoleti objevuje i v Orientu, pte-
dev$im v Indii, Ciné a snad nejvyznamnéji v Japonsku (Buruma 2005: 17-29). Jeho
vyslednici je mj. zavadéjici protiklad duchovniho Orientu a svétského Okcidentu
(BuruMma 2005: 30-68). I. Buruma a A. Margalit pak za jeho ideové produkty pova-
zuji i japonsky nacionalismus, maoismus ¢i islamismus (BUrRUMA 2005: 166-174).

I kdyz je titul filmu obvykle prvni informaci, které se divakovi od autora snimku
dostava, presto Casto stoji stranou zdjmu filmovych kritika. Ptitom obecné plati, Ze
zatimco jednoslovné tituly povétsinou odrazeji postoj tviirce k jeho préci, na jeji
obsah, byt i neptimo, odkazuji spiSe souslovné a vétné tituly (PETRU 2000: 99-100).
Jestlize je zakladnim tikolem prekladatele co nejvérnéjsi prevod znakového systému,
mél by usilovat o co nejpregnantnéjsi vyjadieni vsech kvalit originalu. Jedna-li se,
jako v pripadé titulu filmu, o umélecky preklad, jsou pro prekladatele vyznamné i es-
tetické kvality dila. Z prekladu 135 nézvii ¢inskych filmt do ¢estiny vSak jednoznacéné
vyplyva, Ze nebyvaji zachovany ani obsahové rozméry titulu snimku. Nize uvedené
priklady jsou fazeny od nejvérnéjsich (priklad 1, 2) k volnym (priklad 3, 4) a kone¢né
je uzaviraji pripady, kdy ¢esky titul s ptivodnim nazvem filmu naprosto nesouvisi
(ptiklad 6, 7). Na ptechodu mezi volnym a chybovym prekladem stoji priklad ¢. 5:

!V &ele opozice proti takovému chapani orientalismu a zejména orientalistiky stoji predevsim

George P. Landow, profesor angli¢tiny a déjin uméni na Brown University v USA. Jeho kritika
Saidovského pojeti orientalismu je ve stati nazvané Politicky diskurs - Teorie kolonialismu
a postkolonialismu postavena na tvrzeni, ze E. W. Said vidi za orientalistikou predev$im politiku.
Saidiiv Orient navic zcela opomiji oblasti Stfedniho a Dalného vychodu, vyhyba se popisu
orientalniho, napf. japonského orientalismu a prehlizi existenci prostého i orientalizovaného
okcidentalismu. G. P. Landow nesouhlasi se Saidovym nahliZzenim na Orient také proto,
ze Orient, stejné jako Okcident, neni v zadném ohledu oblasti homogenni (2015.02.04
postcolonialweb.org/poldiscourse/discourseov.html).
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¢instina Cestina (vroceni) komenta¥

1 [2046 2046 (2004)

2 |liicha Zeleny éaj (2003)

3 | furéng zhén Ibiskové méstecko (1984) Méstecko Ibisek

4 | héng gaoliang Rudé pole (1987) Rudy kao-liang

5 | da héng dénglong | Vyvéste cervené lampiony (1991) | ... vysoko velké...
g30gao gua

6 |qinsong Stin imperdtora (1996) Oda na Cchin

7 | yao ayao, yaodao | Opiovd vilka (1995) Kolébaji se a kolébaji, az se
waipo qido dokolébaji k Babiccinu mostu

Vv

Mij korpus nazvii americkych filmi v prekladu do ¢instiny tvori 84 polozek.
Jedna se o snimky, které byly mezi lety 1927-2011 ocenény cenou americké Akade-
mie filmového uméni a véd (od roku 1929 také Oscar) za nejlepsi film roku. Jeden
snimek byl z tohoto korpusu vytrazen: u filmu How Green Was My Valley (1941)
se mi nepodarilo dohledat pteklad jeho ndzvu do ¢instiny. Z celkového mnozZstvi
jsem 53 (64 %) prekladt vyhodnotil jako bezchybné. V prekladech nazvu 18 (22 %)
snimkd ,,je néco jinak...“:? z toho u 17 (94 %) filmu ,,je néco navic*’* u 5 (28 %)
prekladt ,néco chybi“ a soucasné (4) ,je néco navic®. Rozptyl chybovosti prekladu
se ptitom v jednotlivych titulech pohybuje od 25 do 75 %. V pruméru dosahuje
chybovost prekladu 54 %. Konec¢né ve 12 (14 %) piekladech ,je véechno jinak...“
Chybovost mezi roky 1927 a 1956 dosahuje v priméru 51 %, od roku 1955 87 %.?

Nasleduje vybor z korpusu:

anglictina (vroceni) ¢instina
1 | The Last Emperor (1987) modai huangdi
2 | Rain Man (1988) ylirén
3 | Driving Miss Daisy (1989) wei daixi xidojie kai che
4 | The Silence of the Lambs (1991) | chénmo d gaoyang
5 | Schindler’s List (1993) xindélé d mingdan
6 | Braveheart (1995) yonggin d xin
7 | The English Patient (1996) yinggué bingrén

> NEerg, Ondfej. Néco je jinak: (komentdre k ceské literdrni fantastice). Praha: Albatros 1981,

373s.
*  To je zejména zptisobeno asymetrii jazykovych systémil jmenovité prevladajici tendenci
smétujici ke ¢tyfslabi¢nosti nazvi filma uvadénych v ¢inskych distribu¢nich sitich.

* NErg, Ondfej. Viechno je jinak: (kapitoly o svétové science fiction). Praha: Albatros 1986,
412s.

> Korpus je totiz diachronni pouze zdanlivé. Vzhledem k relativni izolovanosti ¢inské kultury

od kultury euro-americké totiz nazvy filma nebyly preklddany v chronologickém sledu tak, jak
vstupovaly do distribuce, ale zejména nazvy snimku vzniklych pted rokem 1978 byly prelozeny
az dodate¢né, patrné jednorazové.
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»Néco je jinak®

anglictina (vroceni) ¢instina komentar
1 | Shakespeare in Love (1998) | sha weng qing shi P#ibéh o zamilovaném
Shakespeareovi
2 | No Country for Old Men lio wii sud y1 Zastani stat{ nenajdou
(2007)
3 | Kramer vs. Kramer (1979) | kélaimo fafu Manzelé Kraemerovi
4 | The Apartment (1960) gongyu chiinguang Smyslnost v byté
5 | Patton (1970) badun jiangjan Generdl Patton
6 | Forrest Gump (1994) agan zhéng zhuan Pravdivy pribéh AK
7 | The Departed One Flew feiyué fengrényuan Prelet nad bldazincem
Over the Cuckoos Nest
(1975)
8 | Platoon (1986) yézhan pai Ceta v poli
»vSechno je jinak®
angli¢tina (vroceni) ¢instina komenta¥
1 | Casablanca (1942) béi fei dié ying Zvédiw stin v severni Africe
2 | Hamlet (1948) wangzi fuchéu ji | Zdznam o princové pomsté
3 | Gone with the Wind (1939) luanshi jiarén Krdska v nesndzich (sic!)
4 | All the King’s Men (1949) dangdai jianxiong | Prehnand ctizddost nasi doby
5 | From Here to Eternity (1953) luanshi zhonghin | Vérni v nesndzich
6 | On the Waterfront (1954) miitou féngyiin Nejistota ptistavu
7 | The Hurt Locker (2009) chai dan budui Jednotka pyrotechnikil
komparace
orientalismus okcidentalismus
pocet titula 135 84
spravné 35% 64 %
,»Néco je jinak" 29% 22%
a. ,,néco je navic“ 18% 94 %
b. ,,néco chybi* 82% 28 %
rozptyl chybovosti 25-80% 25-75%
- v praméru 52% 54 %
»vsechno je jinak“ 36 % 14 %

Ze srovnani projevu orientalismu a okcidentalismu v prekladech nazvi ¢inskych
filmu do ¢estiny respektive americkych do ¢instiny vyplyva, Ze priblizné 65 % pre-
kladi do ¢estiny neodpovida nazvu originélu, zatimco 64 % prekladi do ¢instiny je
zcela spravné. Ur¢itou miru adekvatnosti Ize konstatovat u 86 % prekladii do ¢in-
$tiny a 64 % prekladi do cestiny. Naprosto neadekvatni jsou preklady nazvii 36 %
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¢inskych snimku oproti 14 % americkych snimkd. Tituly ¢inskych filmi v éestiné
jsou tak zjevné podstatné vice orientalizovany nez jsou okcidentalizovany tituly
americkych filmu v ¢instiné! Za podstatny diivod této skute¢nosti povazuji tzv.
Jkomeréni“ orientalismus v CR. Domnivam se, e nase spole¢nost neni pfipravena
prijmout realny obraz Orientu: snaha podat Okcidentalci realnéjsi obraz Orientu
by skondila stejné fatdlné jako pokus podat ¢eskému stravnikovi pravou ¢inskou
kuchyni, kterd rozhodné neni reprezentovana pouze nakladanym masem a zapla-
vami kec¢upu. Ve smyslu tohoto podobenstvi se také zamysleme nad zaméry maji-
tele ¢inské restaurace a pokusme se je konfrontovat se zaméry téch, kteti poskytuji
Okcidentu pravé takovy respektive jiny obraz Orientu. Cilem majitele restaurace
je nepochybné hmotny zisk. Cil poskytovateltl obrazti je zjevné stejny, i kdyz jejich
zisk nemusi byt nutné hmatatelny. Na druhé strané nam sebevice pokfiveny obraz
Orientu umoznuje pasivné si jeho nerealnost uvédomovat, pripadné aktivné kontury
takového obrazu korigovat.
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Occidentalism in titles of American films translated into Chinese

Abstract: This text is the theses on which my habilitation lecture was based during
the meeting of the Scientific Council at Faculty of Arts, Charles University in Prague
on December 10th, 2015. In the introduction, the terms that are a necessary starting
point for my interpretation are introduced or commented on. The text does not forget
to at least mention the key personalities of Orientalism and Occidentalism and their
contribution to the development of both disciplines. After describing the methods of eva-
luating the success of the translation on examples of Chinese movie titles in the Czech
language environment and their connection with the theory of general translatology,
the main trends in the corpus follows: the corpus composed of titles of American movies
that won the annual competition of the American Academy of Motion Picture Arts
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and Sciences between 1927 and 2011 are introduced. The key finding of this paper is
the fact that the titles of Chinese films are orientalised more in the Czech environment
than they are occidentalised in the titles of American films in Chinese. It seems that,
at least in this sense, the Chinese society presents foreign facts more faithfully than it
is done in our country.

Key words: Orientalism, Occidentalism, film title, translatology, modern Chinese
Contact: David Uher, Department of Asian Studies, Faculty of Arts at Palacky

University in Olomouc, Kfizkovského 12, 771 80 Olomouc, Czech Republic;
david.uher@upol.cz
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PROSODICKA ANALYZA AKCENTUACNICH VAZEB
PREPOZICNIHO SLOVESA /DAO/

Kristyna Pavla¢kova

Abstrakt: Tato studie analyzuje vybrané exemplifikacni véty s prepozi¢nim a postpo-
zicnim slovesem /dao/ a porovndvd vysledky jejich prozodického chovdni. Sledovdna
je frekvence vyskytu a velikost segmentii a kél co do poctu slabik, rozdilné rytmické
sledy a pozice slovesa /dao/, jakoz i jemu ptidruzenych slovnich druhii. Vystupem
prdce je potvrzeni hypotézy predpokladajici rozdily na linedrni a suprasegmentdlni
tirovni segmentii s /dao/. Soucasné jsou vyvozena a porovndna pravidla jeho chovani.

Klic¢ova slova: fonologie moderni ¢instiny, gramatika ¢instiny, prepozicni sloveso,
Oldtich Svarny (1920-2011), Uebni slovnik jazyka ¢inského (Olomouc 1998-2000)

Tato studie je zaloZena na zasadach kvantitativni lingvistiky a zaméfuje se na pre-
pozi¢ni sloveso /dao/ a jeho akcentuac¢ni vazby. Korpusem prace se staly vybrané
exemplifikaéni véty a nahravky Ucebniho slovniku jazyka ¢inského, jehoz autorem
je prof. PhDr. Oldtich Svarny, CSc. (1920-2011).

Hlavnim vystupem prace je rozttidéni a charakteristika jednotlivych syntagmat
a kompozit z morfologického hlediska a nasledné vyvozeni pravidla pro vazby pre-
pozi¢niho slovesa /dao/ spole¢né s komparaci s postpozi¢nim slovesem /dao/.

Obecna charakteristika analyzovaného textu

Analyzovany korpus ¢ita celkem 344 vét, pficemz 209 z nich obsahuje sloveso
/dao/ v prepozicia 134 v postpozici. V jedné véte se pak objevuji zastupci obou
sloves. Kol se v analyzovaném textu vyskytuje 697, segmenttl pak 1 449 a slabik
4 845. Segmenty maji od jedné po osm slabik, priimérna délka segmentu je 3,3 sla-
biky. Celkem v korpusu nalezneme prepozi¢ni sloveso /dao/ dvé sté jedendactkrat,
postpozi¢ni sloveso /dao/ pak sto tficet pétkrat.
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typ segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
jednoslabi¢ny 32 2,2%
dvojslabi¢ny 423 29,2%
trislabi¢ny 398 26,9 %
Ctyfslabicny 328 22,2%
pétislabi¢ny 173 11,9%
Sestislabi¢ny 68 4,6 %
sedmislabi¢ny 25 1,7 %
osmislabi¢ny 2 0,1%

Tab. 1: Zastoupeni segmenttl podle poctu slabik

Nejvétsi zastoupeni v analyzovaném textu maji dvojslabi¢né segmenty, které tvori
asi tfetinu korpusu. V tésném zavésu za nimi jsou segmenty tfislabi¢né, ty zaujimaji
zhruba ¢tvrtinu materidlu. Nejméné jsou zastoupeny osmislabi¢né segmenty.

Prepozi¢ni sloveso /dao/

Nejvétsi podil ve vyskytu zastupuji segmenty Ctyfslabi¢né. T¥i- az pétislabi¢né seg-
menty tvori témér osmdesat procent vSech segmentii se slovesem /dao/ v prepozici.
Primérna délka segmentu se slovesem /dao/ v prepozici je 3,9 slabiky.

typ segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
jednoslabi¢ny 1 0,5%
dvojslabi¢ny 28 13,3%
t¥islabi¢ny 50 23,7%
Ctytslabicny 68 32,2%
pétislabi¢ny 40 19,0 %
Sestislabi¢ny 17 8,1%
sedmislabi¢ny 7 3,3%

Tab. 2: Zastoupeni segment( s prepozi¢nim slovesem podle poctl slabik
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Dvojslabi¢né segmenty

1) descendentni
a) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0127-3-2-1)' /xian-dao/

typ nasledujiciho segmentu absolutni cetnost relativni cetnost
jednoslabi¢ny 1 5,9 %
dvojslabi¢ny 1 5,9 %
trislabi¢ny 9 52,9%
Ctyfslabicny 4 23,5%
pétislabicny 1 5,9 %
Sestislabi¢ny 1 5,9 %

Tab. 3: Segmenty nasledujici po descendentnich dvojslabi¢nych sledech

Ve vsech ptipadech dvojslabi¢nych segmenti s descendenci je prepozi¢ni slo-
veso na druhé slabice a v dal$im segmentu nésleduje lokativni predmét, pripadné
privlastek rozvijejici lokativni pfedmét. U descendentnich dvojslabi¢nych segmentt
nikdy nenasleduje temporalni pfedmét, pouze predmét lokativni. Co se tyce délky
segmenttl nasledujicich po dvojslabi¢né descendenci, nejvétsi zastoupeni maji seg-
menty tiislabi¢né.

2) ascendentni
a) temporalni pfedmét v daném segmentu: (0235-3-1-2) /dao-wan, /
b) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0510-4-2-1) /dao-nar/

typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
nic 7 63,6 %
dvojslabi¢ny 4 36,4%
Ctyfslabicny 1 9,1%

Tab. 4: Segmenty nésledujici po ascendentnich dvojslabi¢nych segmentech

Ascendentni rytmus v dvojslabi¢nych segmentech s prepozi¢nim slovesem je
v korpusu celkem jedenactkrat, pri¢emz se vzdy prepozi¢ni sloveso /dao/ vysky-
tuje na prvni slabice. V $esti pripadech dvojslabi¢ny segment vyjadtuje temporalni
predmét, v péti pak predmét lokativni. Co se tyce délky segmentt, které nasleduyji,
nejcastéji ascendentni dvojslabi¢ny segment ni¢im nasledovan neni, takze tento
segment ukonc¢uje dany kolon.

' Cislovani segmentii se odviji od vyskytu dané ptikladové véty v Ucebnim slovniku jazyka
¢inského. Prvni ¢islo odkazuje k poradi hesla ve slovniku, druhé k ¢islu prikladové véty u hesla.
Treti ¢islo znaci kélon v dané véteé, ¢tvrté pak poradi segmentu v kéle. V tomto ptipadé se tedy
jednd o treti prikladovou vétu hesla ¢islo 127, druhy kélon, prvni segment.
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Trislabi¢né segmenty

1) descendentni jako celek

a) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0174-2-2-1) /jiu-shi-dao/
V korpusu se vyskytuje celkem 5 tfislabi¢nych segmentt descendentnich jako ce-
lek. Prepozi¢ni sloveso se v nich vidy vyskytuje na tieti slabice a v nasledujicim
segmentu je obsazen lokativni pfedmét, nikdy nenasleduje temporalni predmét.
Segmenty za trojslabi¢nym segmentem s prepozi¢nim slovesem /dao/ jsou z 80 %
trislabi¢né a Ctyfslabi¢né.

2) descendentni s piedklonkou
a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0258-7-1-2) /dao-shanghdi/

typ nasledujiciho segmentu absolutni etnost relativni cetnost
nic 2 10,0%
dvojslabi¢ny 1 5,0 %
trislabi¢ny 8 40,0 %
Ctytslabicny 8 40,0 %
pétislabicny 1 5,0 %

Tab. 5: Segmenty nésledujici po descendentnich tfislabi¢nych sledech s predklonkou

Descendence s predklonkou v tfislabi¢nych segmentech s prepozi¢nim slovesem
/dao/ sevanalyzovaném korpusu vyskytuje celkem dvacetkrat. Prepozi¢ni sloveso
je vzdy na prvni slabice segmentu coby predklonka a v§echny segmenty v sobé ob-
sahuji lokativni predmét. Je-li lokativni pfedmét jednoslabi¢ny, pak je jednoslabi¢né
i prisudkové sloveso. Temporalni predmeét se zde nikdy nevyskytuje. Na segment
nejcastéji navazuji tislabicné a ctyrslabicné sledy, které tvori celkem 80 %.

3) ascendentni jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1396-2-2-1) /dao-yiyuan/

b) lokativni pfedmét presahujici do nasledujiciho segmentu: (0146-5-2-2)
/dao-guitai/

¢) temporalni predmét v daném segmentu: (0615-8-1-1) /dao-xianzai, /

typ nasledujiciho segmentu absolutni etnost relativni ¢etnost
nic 7 36,8%
Ctytslabicny 6 31,6 %
trislabi¢ny 3 15,8 %
Sestislabi¢ny 2 10,5%
dvojslabi¢ny 1 5,3 %

Tab. 6: Segmenty nésledujici po ascendentnich tfislabi¢nych sledech
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Trislabi¢né segmenty s ascendenci v korpusu registrujeme celkem devatenactkrat,
pricemz s lokativnim pfedmétem tyto segmenty souviseji devétkrat, s temporalnim
desetkrat. Prepozi¢ni sloveso je vzdy na prvni slabice segmentu. U segmentti s loka-
tivnim predmétem v nékterych pripadech predmét presahuje do segmentu nasle-
dujiciho, u temporéalniho predmétu je vzdy soucasti daného segmentu. Jak ukazuje
tabulka ¢. 6, nejcastéji segmenty zakoncuji kdlon a nejsou ni¢im dal$im nasledovany.
Nejfrekventovanéjsi jsou pak ¢tyfslabi¢né segmenty.

4) akronymicky jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0359-3-1-2) /dao’~zher-14i/

b) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0020-12-2-1) /ni’*men-dao,/
¢) temporalni pfedmét v daném segmentu: (0317-4-1-2) /dao-xian,zai, /

typ nasledujiciho segmentu absolutni cetnost relativni cetnost
nic 2 33,3%
dvojslabi¢ny 1 16,7 %
trislabi¢ny 1 16,7 %
Ctyfslabicny 2 33,3%

Tab. 7: Segmenty nésledujici po akronymickych tfislabi¢nych sledech

V korpusu se vyskytuje celkem $estkrat t¥islabi¢ny akronymicky segment jako ce-
lek. Pozice prepozi¢niho slovesa v segmentu se méni, vyskytuje se na prvni, druhé
i tieti slabice. V pripadé segmenti s lokativnim predmétem nékdy lokativni predmét
presahuje do segmentu nasledujiciho, u temporéalniho pfedmétu je predmét vzdy
soucasti daného segmentu. Za akronymickymi tf¥islabi¢nymi segmenty nejcastéji
nésleduji segmenty ¢tyislabi¢né.

Ctyislabiéné segmenty

1) descendentni s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0358-8-1-2) /dao-jishang-qu./

b) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0175-2-1-1)
/ni,-yaoshi-dao/

typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
nic 3 21,4%
dvojslabi¢ny 3 21,4%
trislabi¢ny 3 21,4%
Ctytslabicny 4 28,6 %
pétislabi¢ny 1 7,1%

Tab. 8: Segmenty nasledujici po descendentnich ctyfslabi¢nych sledech
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Ctyislabi¢né segmenty descendentni se v korpusu vyskytuji ¢trnactkrat. Vétsina jich
je tvotena podle vzorce /dao/ - lokativni predmét — ptisudkové sloveso. V piipadé,
ze je sloveso jednoslabi¢né, je soucasti segmentu i vétna ¢astice /1e/. U descen-
dentnich ¢tyfslabi¢nych segmentt nikdy nenasleduje temporalni predmét, vzdy
je zde pouze predmét lokativni. Nasledujici segmenty jsou nejcastéji étyfslabi¢né.

2) tvofeny dvéma descendentnimi sledy
a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0113-5-1-1) /ta-dao-puz/

typ nasledujiciho segmentu absolutni cetnost relativni Cetnost
Ctyfslabicny 6 54,5 %
nic 1 9,1%
dvojslabi¢ny 1 9,1%
t¥islabi¢ny 1 9,1%
pétislabi¢ny 1 9,1%
Sestislabi¢ny 1 9,1%

Tab. 9: Segmenty nasledujici po Ctyislabi¢nych segmentech tvorenych
dvéma descendentnimi sledy

Ctyfslabi¢nych segmentti se dvéma descendentnimi sledy nachézime celkem 11 pii-
padii. V segmentech se vzdy vyskytuje prepozi¢ni sloveso na druhé slabice. Tomu
nékdy predchdzi podmét, jindy uréeni zastoupené adverbiem. Nésledovano pak je
Kklasicky lokativnim pfedmeétem a piisudkovym slovesem, je-li pfedmét jednoslabi¢-
ny. Nejéastéji nasleduji segmenty ¢tytslabi¢né, které se vyskytuji ve vice jak padesati
procentech ptipadiL.

3) ascendentni jako celek

a) temporalni pfedmét v daném segmentu: (0961-20-3-1)
/cai-dao,~xianzai/

Ctyfslabi¢ny ascendentn{ segment se v korpusu vyskytuje pouze jedenkrat.

Nasledovan je segmentem pétislabi¢nym.

4) ascendentni s piiklonkou
a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0255-1-2-2) /dao-haibianr-qu/

typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
nic 6 33,3%
jednoslabi¢ny 1 5,6 %
dvojslabi¢ny 7 38,9 %
trislabi¢ny 2 11,1%
Ctyfslabi¢ny 2 11,1%

Tab. 10: Segmenty nasledujici po ascendentnich ctyfslabi¢nych sledech s pfiklonkou
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Ctyislabi¢né segmenty ascendentni s pifklonkou s prepozi¢nim slovesem /dao/
nalezneme v korpusu celkem osmnactkrat, pfi¢emz se prepozi¢ni sloveso vzdy vaze
na lokativni pfedmét. V sedmnacti ptipadech se vyskytuje na zacatku segmentu,
v jednom ptipadé, kdy je lokativni pfedmét jednoslabi¢ny, je prepozi¢ni sloveso
na misté druhém a predchdzi mu podmét. Co se tyka segmentil nasledujicich, nej-
frekventovanéjsi jsou v tomto pripadé segmenty dvojslabi¢né.

akronymicky jako celek
lokativni pfedmét v daném segmentu: (0204-12-1-1) /ta-dao-fayuan/
temporalni predmét v daném segmentu: (0385-3-1-2) /yi-tian,-dao-wén, /

typ nasledujiciho segmentu absolutni cetnost relativni cetnost
Ctyfslabi¢ny 4 40,0 %
nic 2 20,0 %
dvojslabi¢ny 2 20,0 %
trislabi¢ny 2 20,0 %

Tab. 11: Segmenty nasledujici po akronymickych Ctyislabi¢nych sledech

Pozice prepozi¢niho slovesa se v segmentu rizni, vyskytuje se na prvni, druhé i treti
slabice. Z padesati procent se vaze na lokativni predmét, z padesati na predmét
temporalni. Nasledujici segmenty jsou prevazné ctyfslabi¢né, tvori celkem 40 %.

6) akronymicky s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0480-3-1-2) /dao-kuaijishi/

b) temporalni pfedmét v daném segmentu: (0817-2-3-1)
/yi-tian-dao-wan, /

typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
nic 6 50,0 %
tislabi¢ny 4 33,3%
Ctyfslabicny 1 8,3%
sedmislabi¢ny 1 8,3%

Tab. 12: Segmenty nésledujici po akronymickych ctyislabi¢nych sledech s pfedklonkou

Akronymicky ¢tyfslabi¢ny segment s predklonkou se v korpusu vyskytuje celkem
dvanactkrat. Lokativni pfedmét se na prepozi¢ni sloveso vaze v deviti ptipadech,
temporalni pak ve tfech. V nékterych vétach je soucasti segmentu i prisudkové slo-
veso, nékdy je az v segmentu nasledujicim. Segment v padesati procentech pripadu
ukoncuje koélon. Ve ¢tyticeti procentech ptipadi nasleduji segmenty ¢tyislabi¢né.
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7) akronymicky s pfiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0026-11-1-1) /dao-néngean-qu/
Akronymicky ¢tyfslabi¢ny segment s ptiklonkou s prepozi¢nim slovesem /dao/ je
v korpusu pouze dvakrat. V obou pripadech se prepozi¢ni sloveso vaze na lokativni
predmét. Jeden segment ukoncuje kélon a nic tak za nim nendsleduje, druhy pak je
provazen segmentem dvojslabi¢nym.

Pétislabicné segmenty

1) descendentni s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0140-9-1-1) /dao-qidnbianr-lai-
ba./

Pétislabi¢ny segment descendentni s ptiklonkou se v analyzovaném textu vyskytuje

pouze dvakrit, a sice vzdy v kombinaci s lokativnim pfedmétem v daném segmentu.

V obou ptipadech pak segment ukoncuje dany koélon, nic za nim tedy nenasleduje.

2) tvofeny dvéma descendentnimi sledy
a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0282-6-2-2) /dao-ta,-jiali-qu./
b) temporalni predmét v daném segmentu: (0963-4-1-1) /ta-yi-tian-dao-

wan/
typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni cetnost
nic 4 36,4 %
Ctytslabi¢ny 3 27,3%
pétislabi¢ny 2 18,2%
dvojslabi¢ny 1 9,1%
téislabi¢ny 1 9,1%

Tab. 13: Segmenty nasledujici po pétislabi¢nych segmentech tvofenych
dvéma descendentnimi sledy

Pétislabi¢nych segmentt tvofenych dvéma descendentnimi sledy se v analyzovaném
korpusu vyskytuje celkem jedenact. V sedmi pripadech se prepozi¢ni sloveso vaze
na lokativni pfedmét, ve dvou pak na pfedmét tempordlni. Zatimco u predmétu
lokativniho se /dao/ objevuje na prvni a druhé slabice, u pfedmétu temporalniho
je na slabice tfeti.

3) tvofeny dvéma descendentnimi sledy s pfedklonkou
a) lokativni pfedmét v daném segmentu:

(0375-4-2-2) /dao-migin-miangian/
Pétislabi¢ny segment tvofeny dvéma descendentnimi sledy s predklonkou se v kor-
pusu vyskytuje pouze dvakrat. V obou ptipadech se prepozi¢ni sloveso véze na lo-
kativni predmét, ktery je obsazen v daném segmentu, a pozice prepozi¢niho slovesa
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se ruzni. Stejné tak jsou odlisné i segmenty navazujici. V jednom ptipadé se jedna
o segment tfislabi¢ny, v druhém pak je to segment o $esti slabikach.

4) ascendentni s piiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0171-11-4-1) /dao-guba-qu-1le./
b) temporalni pfedmét v daném segmentu: (1018-4-2-1)

/yvizhi-dao-jintian/

Segmenty pétislabi¢né tvorené ascendentnim sledem s priklonkou nachazime v kor-
pusu celkem sedmkrat. V Sesti ptipadech obsahuji lokativni predmét, v jednom pak
predmét temporalni. U segmentt s lokativnim pfedmétem se jednd o zakonceni
kola, Zadny dalsi segment tak jiz nenavazuje. U segmentu s temporalnim predmétem
navazuje segment ¢tyfslabi¢ny.

5) tvoifeny ascendentnim a descendentnim sledem

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0154-2-1-2) /dao-wd-wali-lai/
Pétislabi¢ny segment tvofeny ascendentnim a descendentnim sledem se v korpusu
vyskytuje pouze jedenkrat. Jednd se o segment s t¥islabicnym lokativnim predmétem,
pficemz na néj navazuje tfislabi¢ny segment. Prepozi¢ni sloveso /dao/ je prvni
slabikou a soucasti segmentu je i prisudkové sloveso.

6) akronymicky jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0770-12-1-1) /ni-dao-nali-qu, /
Akronymicky pétislabi¢ny segment nalézdme v korpusu dvakrét. V obou pfipadech
na néj jiz nic nenavazuje, zakonc¢uje kélon, a jedna se o kombinaci prepozi¢niho
slovesa /dao/ s lokativnim pfedmétem. Prepozicni sloveso je v obou pripadech
na druhé slabice segmentu, predchazi mu podmeét.

7) akronymicky s predklonkou

a) lokativni pfedmét vdaném segmentu: (1919-6-1-3) /dao-ctinzili-1ai./
Akronymicky rytmus s pfedklonkou v pétislabi¢ném segmentu se v korpusu v kom-
binaci s prepozi¢nim slovesem /dao/ vyskytl pouze jedenkrat. Prepozi¢ni sloveso
se v tomto pripadé vaze na tiislabi¢ny lokativni predmét, ktery je obsazen v daném
segmentu, a soucasti segmentu je i prisudkové sloveso.
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8) akronymicky s pfiklonkou
a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0365-6-1-1) /wo*~dao-ta,-jia-qu/

typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni cetnost
nic 2 40,0 %
dvojslabi¢ny 1 20,0%
t¥islabi¢ny 1 20,0 %
Ctytslabi¢ny 1 20,0 %

Tab. 14: Segmenty nasledujici po akronymickych pétislabi¢nych sledech s pfiklonkou

Pétislabi¢nych akronymickych segmentt s ptiklonkou se v korpusu vyskytlo celkem
pét, pticemz se ve vSech pripadech jednalo o segmenty, v nichZ se vaze prepozi¢ni
sloveso na lokativni pfedmét. Dvakrat na segment nic nenavazuje, tfikrat ano, a to
segment dvojslabi¢ny, tfislabi¢ny ¢i ¢tyfslabi¢ny.

9) akronymicky s pfedklonkou a pfiklonkou

a) lokativni pfedmét vdaném segmentu: (0053-3-2-2) /dao-badaling-qu, /

b) temporalni predmét v daném segmentu: (1278-7-2-2)
/cbdbng-zdo-dao-wan-d/

V analyzovaném korpusu se vyskytlo celkem deset pétislabi¢nych akronymickych

segment s predklonkou a priklonkou. V deviti pfipadech se prepozi¢ni sloveso

/dao/ v nich vazalo na lokativni pfedmét, v jednom pripadé na predmét tempo-

ralni.

Sestislabi¢né segmenty

1) tvofeny dvéma descendentnimi sledy

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0154-3-1-1)
/ging-dao-wo,~wali-lai/

Sestislabi¢nych segmentd, které obsahuji prepozi¢ni sloveso /d&o/ a jsou tvoteny

dvéma descendentnimi sledy, se v korpusu vyskytuji pouze dva priklady. V obou

stoji za prepozi¢nim slovesem lokativni predmeét. Segment, ktery za nim nasleduje,

je jedenkrat tfislabi¢ny, jednou ctyfslabi¢ny.

2) tvofeny dvéma descendentnimi sledy s predklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0459-3-2-2)
/dao-shénme-difang-qu/

Segmenty Sestislabi¢né tvorené dvéma descendentnimi sledy s predklonkou v kor-

pusu nachdzime celkem dvakrat. V obou prfipadech je prepozi¢ni sloveso vizdno

na lokativni pfedmét a stoji na jeho zacatku. Co se tyce segmenti nasledujicich, jed-

nou se v kolu v tésném zavésu za Sestislabiénym segmentem s prepozi¢nim slovesem

/dao/ vyskytuje segment dvojslabi¢ny, jednou pétislabi¢ny.
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3) tvoieny tfemi descendentnimi sledy

a) lokativni predmét v daném segmentu: (1298-3-2-1) /ddu-dao-huiyi-
didian,/

Segment $estislabi¢ny tvoteny tfemi descendentnimi sledy je v korpusu pouze jeden.

Obsahuje lokativni pfedmét a je nasledovan $estislabi¢nym segmentem.

4) akronymicky jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0701-9-2-2)
/wo,-jiu-dao-ni-nar-qu./

Sestislabi¢ny segment s akronymickym rytmem obsahujici prepoziéni sloveso

/dao/ jevkorpusu pouze dvakrat. V obou ptipadech je prepozi¢ni sloveso vazano

na lokativni pfedmét a cely segment ukoncuje kélon.

5) akronymicky s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0409-10-1-1)
/ta-dao-wdmen-zhér-14ai, /

b) temporalni pfedmét v daném segmentu: (0798-1-3-1)
/dao-yi-jil-wlu-san-nian,/

V korpusu se vyskytuje celkem pét Sestislabi¢nych segmentt s akronymickym

rytmem s predklonkou. Ve dvou pfipadech je prepozi¢ni sloveso /dao/ nasledo-

vano lokativnim predmétem, ve zbylych tfech temporalnim predmétem. Trikrat

segment ukonc¢uje dany kolon, dvakrat pak na néj navazuje segment tfislabicny.

6) dvouiktovy akronymicky s pfedklonkou a pfiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0531-8-1-3)
/dao-tatela-shan-qu/

b) temporalni pfedmét v daném segmentu: (0151-4-2-1)
/dao-yi-jitd-wa-jit-nian/

Sestislabi¢né segmenty s akronymickym rytmem s ptedklonkou a ptiklonkou regis-

trujeme v korpusu celkem ¢tyrikrat. Ve trech ptipadech se prepozi¢ni sloveso vaze

na lokativni pfedmét, v jednom na predmét temporalni. Pozice prepozi¢niho slovesa

/dao/ v segmentu se ruzni. Ve dvou ptipadech je Sestislabi¢ny segment provazen

dvojslabi¢nym, ve zbylych dvou se jedna o segmenty jednoslabi¢né a tfislabicné.

Sedmislabicné segmenty

1) akronymicky s piedklonkou

a) lokativni predmét v daném segmentu: (0595-10-1-2)
/dao-shiwu-rénlingchu-qu, /

Sedmislabi¢ny akronymicky segment s predklonkou se v korpusu vyskytuje pouze

jedenkrat. Prepozi¢ni sloveso se zde poji s lokativnim pfedmétem a segment za-

koncuje kolon.
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2) akronymicky s pfiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0114-9-1-1)
/wémen-dao-guanzili’-qu/

V korpusu byly nalezeny dva priklady akronymickych segmentu s ptiklonkou.

V obou je obsazen lokativni predmeét, za nimi pak nasleduje tfislabi¢ny, nebo ¢tyt-

slabi¢ny segment.

3) akronymicky s pfedklonkou a piiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0656-5-1-2)
/dao-xiboliya-qu-le./

Akronymické segmenty s predklonkou a priklonkou byly v korpusu nalezeny cel-

kem tfi. Ve vSech pripadech zacinaji prepozi¢nim slovesem /dao/, které se poji

na lokativni pfedmét, jenz kélon ukoncuje.

4) tvoreny akronymickym a descendentnim sledem s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1487-11-1-3)
/dao-shéhuizhltyli-shehui, /

Sedmislabi¢ny segment tvoreny akronymickym a descedentnim sledem s predklon-

kou v korpusu nachdzime pouze jedenkrét. Prepozi¢ni sloveso se zde poji s lokativ-

nim pfedmétem a segment ukoncuje kolon.

Postpozicni sloveso /dao/

V korpusu se postpozi¢ni sloveso /dao/ vyskytuje v celkem 135 vétach. Priimérna
délka segmentu s postpozi¢nim slovesem /dao/ je 4,2 slabiky. Pokud ji porovname
s pramérnou délkou segmentu v korpusu, jsou segmenty s postpozi¢nim slovesem
/dao/ téméf o slabiku delsi.

typ segmentu absolutni ¢etnost | relativni ¢etnost
dvojslabi¢ny 22 16,3 %
trislabi¢ny 26 19,3 %
Ctyfslabicny 33 24,4%
pétislabi¢ny 24 17,6 %
Sestislabi¢ny 25 18,5%
sedmislabi¢ny 5 3,7%
osmislabi¢ny 1 0,7 %

Tab. 15: Zastoupeni segmentti podle poctu slabik s postpozi¢nim slovesem
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Nejvetsi témér ¢tvrtinové zastoupeni maji v pripadé postpozi¢niho slovesa /dao/
Ctytslabi¢né segmenty. Nejmensi zastoupeni maji segmenty sedmislabi¢né a osmi-
slabi¢né. Kdyz vysledky porovndme s vyskytem segmenti s prepozi¢nim slovesem,
prvni a druhd pozice je v obou ptipadech zastoupena ¢tyfslabi¢nymi a tfislabi¢nymi
segmenty. Zatimco u prepozi¢niho slovesa jsou na tfetim misté pétislabi¢né segmen-
ty, u slovesa postpozi¢niho jsou to segmenty Sestislabi¢né.

Dvojslabi¢né segmenty

1) descendentni jako celek

a) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0165-3-2-3) /pa-dao/

b) temporalni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0250-6-2-1) /1it-dao/

typ nasledujiciho segmentu | absolutni cetnost relativni cetnost
dvojslabi¢ny 2 10,0 %
t¥islabi¢ny 3 15,0 %
Ctytslabi¢ny 7 35,0 %
pétislabi¢ny 5 25,0 %
Sestislabi¢ny 2 10,0 %
sedmislabi¢ny 1 5,0 %

Tab. 16: Segmenty nésledujici po descedentnich dvouslabi¢nych sledech

Dvojslabi¢nych segmentt descendentnich se v korpusu vyskytuje celkem 20.
Ve vsech pripadech je postpozi¢ni sloveso /dao/ az na druhé slabice, je tedy ne-
iktové. V osmndcti pfipadech se k postpozi¢nimu slovesu v nasledujicim segmentu
vaze lokativni predmét, ve dvou pak predmét temporalni. Za nim nejcastéji nasleduji
segmenty Ctyfslabicné a pétislabi¢né, které tak tvori ti pétiny celého vzorku.

2) ascendentni jako celek

a) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0185-4-2-1) /fandao/

b) temporalni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0820-4-1-3) /dao-si./
Ascendentni segmenty s postpozi¢nim slovesem /dao/ se v korpusu vyskytuji
pouze dva. V jednom pripadé se postpozi¢ni sloveso poji k lokativnimu pfedmétu,
ktery je obsazen v ndsledujicim pétislabi¢ném segmentu, v druhém pak k predmétu
temporalnimu, jenz je soucasti téhoz segmentu.

Trislabi¢né segmenty
1) descendentni jako celek
a) lokativni pfedmét v ndsledujicim segmentu: (0141-2-3-1) /1lai-dao-1le/

Descendentni tfislabi¢né segmenty s postpozi¢nim slovesem byly v korpusu nale-
zeny pouze Ctyfi. Ve vSech se jednd o napojeni postpozi¢niho slovesa na lokativni
predmét: dvakrat jej nasleduje segment ¢tyfslabi¢ny, jednou tfislabi¢ny a jednou
$estislabi¢ny.
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2) descendentni s piedklonkou
a) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0565-13-2-1)
/jiu-tiao-dao/

typ nasledujiciho segmentu | absolutni cetnost | relativni Cetnost
dvojslabi¢ny 1 10,0 %
tislabi¢ny 1 10,0 %
Ctyfslabi¢ny 7 70,0 %
pétislabi¢ny 1 10,0 %

Tab. 17: Segmenty nasledujici po descendentnich tfislabi¢nych sledech s predklonkou

Descendentnich tfislabi¢nych segmentt s predklonkou je v korpusu celkem 10.
Ve vsech je postpozi¢ni sloveso /dao/ na posledni slabice a v nasledujicim seg-
mentu se na néj vaze lokativni pfedmét. Co se tyce jejich délky, v 70 % pripadt se
jednd o segmenty ¢tyislabi¢né.

3) ascendentni s pfiklonkou

a) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0076-2-1-1) /wd-zdu-dao/

b) temporalni predmét v nasledujicim segmentu: (0497-2-1-1)
/déi-déng-dao/

typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
jednoslabi¢ny 1 14,3 %
dvojslabi¢ny 1 14,3 %
trislabi¢ny 3 42,9%
Ctyfslabi¢ny 1 14,3 %
pétislabi¢ny 1 14,3 %

Tab. 18: Segmenty nasledujici po ascendentnich tfislabi¢nych sledech s pfiklonkou

Ascendentni segmenty tfislabi¢né s priklonkou jsou v korpusu zastoupeny celkem
sedmkrat. V $esti pfipadech se postpozi¢ni sloveso vaze k lokativnimu predmétu
v nasledujicim segmentu, v jednom pak k pfedmétu temporalnimu. Postpozi¢ni
sloveso je vZdy na posledni slabice. Nejc¢astéjsi zastoupeni v délce nasledujicich seg-
mentd maji segmenty tiislabi¢né.

4) akronymicky jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0339-6-1-1) /1ai-dao-zher, /
Trislabi¢ny segment akronymicky jako celek s postpozi¢nim slovesem se vyskytuje
v korpusu pouze tfikrat. Ve v§ech pripadech se jednd o navazani postpozi¢niho
slovesa na jednoslabi¢ny lokativni predmét, pric¢emz postpozi¢ni sloveso je vidy
na prostfedni slabice. Ve dvou piipadech segment ukoncuje kdlon, v némz se vy-
skytuje, v jednom je pak nasledovan segmentem $estislabi¢nym.
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Ctyislabiéné segmenty

1) descendentni jako celek

a) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0020-9-2-2)
/doéu-lai-dao-le/

Ctyislabi¢né segmenty descendentni jako celek jsou v korpusu zastoupeny pouze

jedenkrat. Jednd se o postpozi¢ni sloveso navdzané na lokativni predmét obsazeny

v nasledujicim segmentu, ktery je dvojslabi¢ny.

2) descendentni s predklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1163-8-2-2) /dao-méigud-qu. /

b) lokativni predmét v nasledujicim segmentu: (0821-3-2-2)
/jiu-déu-yong,-dao/

Ctyislabi¢né segmenty descendentni s predklonkou jsou v korpusu obsazeny celkem

ttikrat. V jednom ptipadé se na postpozi¢ni sloveso vaze lokativni pfedmét, ktery je

zahrnut v témze segmentu, ve dvou pak je lokativni pfedmét az v segmentu nasle-

dujicim. Dvakrét je k nému ptipojen segment pétislabi¢ny, jednou zakoncuje kélon.

1) dvouiktovy tvoreny dvéma descendentnimi sledy

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0566-2-1-2) /xita-dao-zheli, /

b) lokativni pfedmét v nasledujicim segmentu: (0741-16-2-1)
/k&yi-song-dao/

c) temporalni predmét v daném segmentu: (0009-4-3-2)
/lit-dao-mingtian/

typ nasledujiciho segmentu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
nic 6 35,3%
dvojslabi¢ny 4 23,5%
trislabicny 2 11,8 %
Ctyfslabicny 3 17,6 %
pétislabi¢ny 2 11,8%

Tab. 19: Segmenty nasledujici po Ctyfslabi¢nych segmentech tvorenych
dvéma descendentnimi sledy

V korpusu se vyskytuje celkem sedmnact ¢tyfslabi¢nych segmentt s kombinaci dvou
descendentnich sledi. Postpozi¢ni sloveso se vaze bud k lokativnimu predmétu,
nebo k predmétu temporalnimu, pri¢emz lokativni pfedmét se miize vyskytovat bud
primo v daném segmentu, kdy je /dao/ na druhé slabice a predmét je dvouslabic-
ny, nebo v segmentu nasledujicim. Pokud se jedna o druhou variantu, segment je
zakoncen postpozi¢nim slovesem. Jak je patrné z tabulky, ve vétsi tetiné pripadu
segmenty ukoncuji kélon a v necelé ¢tvrtiné pak nasleduje dvouslabi¢ny segment.
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4) ascendentni s piiklonkou

a) lokativni predmét v daném segmentu: (0320-17-1-3) /dao-xuéxiao-qu. /

b) lokativni predmét v nasledujicim segmentu: (0112-27-2-2)
/jiu-doéu-ydéng-dao/

Ctyislabi¢né segmenty s ascendentnim sledem a piiklonkou jsou v korpusu v kom-

binaci s postpozi¢nim slovesem pouze tfi, pficemz dva zastupci odkazuji k lokativ-

nimu predmétu v daném segmentu poslednim v daném kolu, a jeden k lokativnimu

predmeétu v nasledujicim pétislabi¢ném segmentu.

5) akronymicky jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0157-1-3-2)
/hui-dao-jiaxiang./

Akronymické segmenty Ctyfslabi¢né se v analyzovaném textu vyskytuji Sestkrat.

Vzorec segmentu je vzdy stejny: za jednoslabi¢nym prisudkovym slovesem nésle-

duje postpozic¢ni sloveso a dvouslabi¢ny lokativni predmét. Ve vsech pripadech stoji

segment na konci kola.

6) akronymicky s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0002-3-1-1) /ta-14di-dao-zheér/

b) lokativni predmét v nasledujicim segmentu: (0240-10-2-1)
/yao-pai-ta-dao*/

Ctytslabi¢nych segmenti akronymickych s predklonkou se v korpusu vyskytuji étyti

ptipady. Postpozi¢ni sloveso se vzdy vaze na lokativni pfedmét, ktery je bud' v daném

segmentu, nebo v segmentu nasledujicim. Stoji na konci kola, nebo za nimi nasleduji

segmenty dvou-, tfi- ¢i Ctyfslabi¢né.

Pétislabi¢né segmenty

1) descendentni s predklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1163-9-2-2)
/dao-waiguo-qu-le./

Descendentni pétislabi¢ny segment s predklonkou se v korpusu vyskytuje pouze

jedenkrat. Postpozi¢ni sloveso se zde poji s lokativnim predmétem, ktery je soucasti

téhoZ segmentu, jenZ uzavira kélon.

2) tvorfeny dvéma descendentnimi sledy

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1044-2-2-2) /ri-dao-ndr-qu-1le./
V ptipadé pétislabi¢nych segmentt tvofenych dvéma descendentnimi sledy bylo
napocitano v korpusu celkem deset zastupcti, pficemz ve véech segmentech postpo-
zi¢ni sloveso bylo na druhé slabice hned za jednoslabi¢nym prisudkovym slovesem
a odkazovalo k lokativnimu predmétu. Ve vétsich dvou tfetinach pripadii segment
ukoncuje kolon, dvakrat pak je nasledovan segmentem tfislabi¢nym, jednou dvoj-
slabi¢nym.
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3) tvoieny dvéma descendentnimi sledy s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0587-3-1-2)
/bei-pai-dao-stlian,/

b) temporalni pfedmét v daném segmentu: (1059-9-1-2)
/zhi-gan-dao-wanshang./

Pétislabi¢ny segment tvoreny dvéma descendentnimi sledy s predklonkou zazname-

navame v korpusu celkem ¢tyfikrat. Dva priklady odkazuji k lokativnimu predmétu,

dva pak k pfedmétu temporalnimu. Nasledujici segment je jedenkrat ¢tyfslabi¢ny,

ve zbylych ptipadech segment s postpozi¢nim slovesem ukoncuje dany koélon.

4) ascendentni s piiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0943-11-1-3) /dao-x1'an-qu-le./
Pétislabi¢né segmenty ascendentni s pfiklonkou jsou v analyzovaném textu pouze
dva. V obou postpozi¢ni sloveso odkazuje k lokativnimu predmétu a segment za-
koncuje kélon.

5) akronymicky jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1776-2-1-) /ci-dao-jirdouli,, /
V korpusu se vyskytuje celkem pét zastupcii pétislabicnych segmenti dvouiktovych
s akronymickym sledem. Ve vSech téchto segmentech se postpozi¢ni sloveso vaze
na lokativni predmét, ktery je obsazen v daném segmentu. Ctytikrat segment za-
koncuje kolon, jednou je pak nasledovan segmentem ctyfslabicnym.

6) akronymicky s priklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1446-18-2-1)
/néd-dao-chufang-qu./

b) lokativni pfedmét presahujici do nésledujiciho segmentu: (1038-9-2-1)
/gang-lai-dao-yi’-ge/

Segmenty pétislabi¢né s akronymickym sledem s piiklonkou se v korpusu vyskytuji

pouze dva. V obou ptipadech postpozi¢ni sloveso /dao/ odkazuje k lokativnimu

predmétu, ktery je bud obsazen v daném segmentu, pfi¢emz pak jiz za segmentem

nic nendsleduje, ptipadné presahuje do segmentu nasledujiciho, ktery je ¢tyf'slabi¢ny.

Sestislabiéné segmenty

1) tvoreny dvéma descendentnimi sledy

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0470-4-1-2)
/diao-dao-héli-qu-le./

Sestislabi¢nych segmentt dvouiktovych tvofenych dvéma descendentnimi sledy se

v korpusu vyskytuje celkem osm, pricemz se postpozi¢ni sloveso poji k lokativnimu

predmétu v témze segmentu. Postpozi¢ni sloveso je vzdy na druhé slabice za jedno-

slabi¢nym prisudkovym slovesem a segment ukoncuje kélon.
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2) akronymicky jako celek

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1131-6-2-1)
/ta'-jiu-pa-dao-shuding/

Sestislabi¢nych akronymickych segmenti byly v korpusu zaznamendny &tyti prikla-

dy. Ve vSech pripadech postpozi¢ni sloveso odkazuje k lokativnimu predmétu, ktery

je soucasti téhoz segmentu, pricemz ve tfech ¢tvrtinach pripadt ukoncuje kolon,

v jednom pripadé pak je nasledovan segmentem tfislabi¢nym. Postpozi¢ni sloveso

se v segmentu vyskytuje na druhé ¢i tfeti slabice.

3) akronymicky s pfedklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1824-2-1-1)
/wo-gédn-dao-hudchezhan,/

V analyzovaném textu se vyskytuji dva pripady s Sestislabi¢nymi akronymickymi

segmenty s predklonkou. V obou ptikladech postpozi¢ni sloveso odkazuje k lokativ-

nimu predmétu, ktery je soucdsti téhoz segmentu. Jednou segment ukoncuje kdlon,

jednou je nasledovan dvojslabi¢nym sledem.

4) akronymicky s pfiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0320-19-2-1)
/séng-dao-fayuan-qu-le./

Sestislabi¢nych akronymickych segmenti s piiklonkou se v korpusu vyskytuje osm

prikladi. VSechny obsahuji lokativni pfedmét v témze segmentu a u vech je po-

stpozi¢ni sloveso za jednoslabi¢nym prisudkovym slovesem, tedy na druhé slabice

segmentu. V deviti z desiti pfipadi stoji na konci kdla.

5) akronymicky s predklonkou a pfiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1076-5-3-1)
/ta-pian-dao-f&yuan-qu/

V korpusu se vyskytuji celkem tfi $estislabi¢né akronymické segmenty s predklonkou

a priklonkou. Postpozi¢ni sloveso zde odkazuje k lokativnimu predmétu, ktery je

obsazen v témze segmentu. Ndsledny dvoj-, respektive ¢tyfslabi¢ny segment ukon-

¢uje kolon.

Sedmislabi¢né segmenty

1) tvoreny tfemi descendentnimi sledy

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (1044-3-1-3)
/ri-dao-zhéntou-dixia-le./

Sedmislabi¢né segmenty tvorené tfemi descendentnimi sledy registrujeme v korpusu

dvakrat. V obou pripadech postpozi¢ni sloveso odkazuje k lokativnimu predmétu

v témze segmentu, ktery soucasné ukoncuje kolon.
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2) akronymicky s pfiklonkou

a) lokativni pfedmét v daném segmentu: (0586-1-1-2)
/dai-dao-jazili’-qu-le./

b) temporalni pfedmét v daném segmentu: (0662-3-2-1)
/yang-dao-guo-niédn-d-shihour/

Sedmislabi¢ny segment tvoreny akronymickym sledem s pfiklonkou se v korpusu

vyskytuje t¥ikrat. Ve dvou pripadech se postpozi¢ni sloveso poji s lokativnim pred-

métem v témze segmentu, ktery ukoncuje kélon, v jednom pripadé pak za postpo-

zi¢nim slovesem je predmét temporalni. Za nim nésleduje pétislabi¢ny sled.

Osmislabicné segmenty
1) akronymicky s pfedklonkou a ptiklonkou
a) lokativni pfedmét v daném segmentu:

(0238-15-1-3) /dao-bulaldisilalfa-qud./
Osmislabi¢ny akronymicky segment s pfedklonkou a pfiklonkou se v korpusu
vyskytuje pouze jedenkrat. Osmislabi¢nych segmentii obecné je v korpusu velice
malo. V tomto pripadé se postpozi¢ni sloveso poji na lokativni predmét a segment
ukoncuje kolon.

Komparace prepozi¢niho a postpozicniho slovesa /dao/

typ segmentu obecné prepozice | postpozice
jednoslabi¢ny 2,2% 0,5% 0,0 %
dvojslabi¢ny 29,2 % 13,3% 16,3 %
trislabi¢ny 26,9 % 23,7% 19,3 %
Ctyfslabi¢ny 22,2% 32,2% 24,4 %
pétislabi¢ny 11,9% 19,0 % 17,6 %
Sestislabi¢ny 4,6 % 8,1% 18,5%
sedmislabi¢ny 1,7% 3,3% 3,7%
osmislabi¢ny 0,1% 0,0 % 0,7 %

Tab. 20: Porovnani vyskytu segmentt

vevs

Zatimco v celém korpusu jsou nejfrekventovanéjsi segmenty dvojslabi¢né, v segmen-
tech obsahujicich prepozi¢ni ¢i postpozi¢ni sloveso /dao/ nejcastéji registrujeme
segmenty ¢tyfslabi¢né. Prepozi¢ni sloveso /dao/ se nejcastéji objevuje v segmen-
tech ¢tyfslabi¢nych, které tvori tretinu vSech segmentt, u postpozi¢niho slovesa
/dao/ pak étyfslabi¢né segmenty tvori ¢tvrtinu. Soucasné je dilezité upozornit
na fakt, Ze se postpozi¢ni sloveso /dao/ vyskytuje pomérné casto i v segmentech
Sestislabi¢nych, a to témér ve dvaceti procentech pripadu. Coz je zajimavy ukaz,
jelikoz u prepozi¢niho slovesa se objevuji Sestislabi¢né segmenty pouze v osmi pro-
centech pripadu a celkové v korpusu zastupuji pouze necelych pét procent.
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typ segmentu prepozice postpozice
lokativni | temporalni | lokativni | temporalni
jednoslabi¢ny 1 0 0 0
dvojslabi¢ny 22 6 19 3
trislabi¢ny 38 12 23 1
Ctyfslabicny 59 9 31 3
pétislabi¢ny 37 4 21 2
Sestislabi¢ny 13 4 25 0
sedmislabi¢ny 7 0 4 1
osmislabi¢ny 0 0 0

Tab. 21: Délka segmentu nasledujicich po sledech
s prepozi¢nim ¢i postpozi¢nim slovesem /dao/

Za segmentem s prepozi¢nim slovesem pojicim se k lokativnimu predmétu se nej-
Castéji vaze segment Ctyfslabi¢ny, naopak u segmentu s prepozi¢nim slovesem od-
kazujicim na tempordlni predmét nejcastéji nasleduji segmenty tfislabi¢né. Stejné
se chova postpozi¢ni sloveso /dao/, v ptipadech, kdy se vaze na lokativni predmét,
nasleduji segmenty Ctytslabi¢né. Coz je stejné jako u prepozi¢niho slovesa /dao/.
U temporalnich pfedméta se vysledky takového srovnani razni: za postpozi¢nim
slovesem /dao/ se tak nejéastéji vyskytuji segmenty dvojslabi¢né ¢i étytslabi¢né.

Prozodicka charakteristika prepozi¢niho slovesa /dao/

Ve dvouslabi¢nych descendentnich sledech je prepozi¢ni sloveso na druhé slabice
a vaze se na néj lokativni pfedmét. U ascendentnich sledt se naopak prepozi¢ni
sloveso vyskytuje na prvni slabice. Nasleduje zpravidla temporalni predmét, nic-
méné v korpusu se objevuje za dvouslabi¢nymi ascendentnimi sledy s prepozi¢nim
slovesem i pfedmeét lokativni.

V ttislabi¢nych segmentech se prepozi¢ni sloveso /dao/ nejcastéji vyskytuje
v descendentnich sledech s predklonkou pravé na pozici predklonky. V téchto ptipa-
dech zpravidla nasleduje lokativni pfedmét. Naopak temporalni pfedmét se nejéastéji
vaze k prepozi¢nimu slovesu /dao/ v t¥islabi¢nych segmentech s ascendentnim
sledem, kde ovSem /dao/ také stoji na prvni slabice.

Ctyislabi¢né segmenty se poji ¢astéji na lokativni pfedmét, pti¢emz sledy v nich
nejsou tak vyhranéné jako u jinych typt segmentti. Nejcastéji se prepozi¢ni sloveso
objevuje na prvni slabice sledu ascendentniho, ve sledu descendentnim a akrony-
mickém jako predklonka. V pripadé, Ze se prepozi¢ni sloveso vaze na temporalni
predmét, jedna se nejcastéji o akronymicky rytmus.

V pétislabi¢nych segmentech se prepozi¢ni sloveso objevuje v kombinaci s lo-
kativnim predmétem predevsim na zacatku ascendentnich sledd, ptipadné jako
predklonka pted akronymickym rytmem, descendentnim rytmem ¢i kombinaci
dvou descendentnich sledu. Pokud za prepozi¢nim slovesem nésleduje temporalni

T

predmét, je prepozi¢ni sloveso nejcastéji treti ¢i ¢tvrtou slabikou v segmentu s kom-
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binaci dvou descendentnich sledii. Frekvence jedno-, Sesti- a sedmislabi¢nych seg-
mentt je v nasem korpusu tak nizkd, Ze z ni nelze vyvodit zadné vétsinové tendence.

ev s

Prozodicka charakteristika postpozi¢niho sloveso /dao/

U dvojslabi¢nych segmenti silné prevazuje descendentni rytmus, v némz je po-
stpozi¢ni sloveso /dao/ vidy na druhé slabice za jednoslabi¢nym piisudkovym
slovesem. V devadesati procentech pripadil nasleduje lokativni predmét.

V ttislabi¢nych segmentech se postpozi¢ni sloveso nejcastéji vaze na lokativni
predmét. Je zpravidla na posledni slabice descendentniho sledu, ptipadné jako pti-
klonka sledu ascendentniho.

Ctyfslabi¢né segmenty maji postpozi¢ni sloveso nej¢astéji na druhé slabice
za jednoslabi¢nym prisudkovym slovesem v akronymickém rytmu, ¢i v segmen-
tu tvoreném dvéma descendentnimi sledy. Stejné tak tomu je i v pripadé, ze se
na postpozi¢ni sloveso vaze temporalni predmét, sloveso /dao/ je na druhé slabice
v segmentu s dvéma descendentnimi sledy.

V pripadé pétislabi¢nych segmenttl se postpozi¢ni sloveso opét vyskytuje nejcas-
téji na druhé slabice za prisudkovym slovesem. Jedna se o segmenty tvorené dvéma
descendentnimi sledy, které zahrnuji lokativni predmét.

Sestislabi¢né segmenty obsahuji postpozi¢ni sloveso /dao/ na druhé slabice
opét za jednoslabi¢nym prisudkovym slovesem. Nejcastéji se jedna o akronymicky
rytmusana /dao/ navazuje lokativni predmét. Podobné jako v ptipadé prozodické
charakteristiky prepozi¢niho slovesa, jsou i v této ¢asti korpusu frekvence sedmi-
a osmislabi¢nych rytmickych sledi tak nizké, Ze z nich rovnéz nelze vyvodit zadné
vétsinové tendence.

Shrnuti

Korpus této prace obsahuje celkem 344 vét, 697 kol, 1 449 segmentt a 4 845 slabik.
Nejcastéji, tedy ve dvou tfetindch pripadu, jsou véty dvoukolové. Primérna délka
véty jsou 2 kdla, 4,2 segmenty a 14,1 slabik. Obecné Ize o textu konstatovat, Ze v ném
prevazuji dvojslabi¢né segmenty tvorici témér tfetinu korpusu. Nejcastéji se zde
objevuji segmenty dvojslabi¢né s jednou arzi.

Prepozi¢ni sloveso /dao/ se vyskytuje v korpusu celkem ve 211 segmentech,
postpozi¢ni sloveso pak ve 135 segmentech. Sloveso /dao/ se vyskytuje predevsim
ve Ctyfslabi¢nych sledech. Nejcastéji se prepozic¢ni sloveso objevuje v tfislabi¢nych
segmentech s jednou arzi. Postpozi¢ni sloveso /dao/ se ponejvice vyskytuje v seg-
mentech ¢tyfslabi¢nych a tvori tak jejich témeét ¢tvrtinu. V pétiné pripadi segmenty
obsahuji ¢tyfslabi¢ny sled se dvéma arzemi.

U dvojslabi¢nych segmenti se nejcastéji vyskytuje descendentni sled, pricemz
sloveso /dao/, atjiz v prepozici ¢i postpozici, stoji vzdy na druhé slabice. V pripadé
prepozice mu predchdzi zpravidla jednoslabi¢ny podmét, u postpozice pak jedno-
slabi¢né prisudkové sloveso. Ttislabi¢né segmenty s prepozi¢nim slovesem /dao/
se nejcastéji objevuji v descendentnich sledech jako predklonka jim predchazejici,
pricemz nasleduje lokativni predmét, tempordalni predmeét registrujeme zpravidla
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za ascendentnimi sledy, kde je prepozi¢ni sloveso taktéz na prvni slabice. U tfisla-
bi¢nych segmentt s postpozi¢nim slovesem je /dao/ na posledni slabice descen-
dentniho sledu, pfipadné jako ptiklonka ascendence. P¥i porovnani ¢tyfslabi¢nych
segmentt bylo zjisténo, Ze se prepozi¢ni sloveso nej¢astéji objevuje na prvni slabice
ascendentniho sledu, ¢i jako predklonka sledu akronymického, pricemz zpravidla
nasleduje lokativni predmét. U ¢tyfslabi¢nych segmentt s postpozi¢nim slovesem
je /dao/ na druhé slabice za jednoslabi¢nym prisudkovym slovesem v akronymic-
kém sledu, ptipadné v kombinaci dvou sledt descendentnich. Pétislabi¢né segmenty
obsahuji prepozi¢ni sloveso zpravidla na prvni slabice ascendentniho sledu ¢i jako
predklonku sledt akronymickych, descendentnich nebo kombinace dvou descen-
dentnich. Postpozi¢ni sloveso /dao/ naopak byva na druhé slabice za prisudkovym
slovesem v segmentech s kombinaci dvou descendentnich sledt.

Jak je jiz z vy$e zminéné komparace patrné, prepozi¢ni sloveso /dao/ se nej-
Castéji vyskytuje jako predklonka descendentnich ¢i akronymickych rytmd, ptipadné
tvofi prvni slabiku ascendentnich sledd, postpozi¢ni sloveso /dao/ je pak druhou
slabikou za jednoslabi¢nym prisudkovym slovesem v descendentnim ¢i akronymic-
kém sledu. Celkové pak u obou typu slovesa /dao/ prevlada navazujici lokativni
predmét, predmét temporalni neni tak frekventovany.
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Prosodic analysis of accent constraints: the prepositional verb /dao/

This study analyses selected exemplification sentences with the prepositional and
postposition verbs /dao/ and compares the results of their prosodic behaviour. The
frequency and size of segments and cola in number of syllables, different rhythmic
sequences and the position of the prepositional and postposition verbs /dao/, as
well as relation between relevant parts of speech, are monitored. The main purpose
of this research is to confirm the hypothesis assuming differences on the linear and
prominence levels of segments with the prepositional and postposition verbs /dao/.
At the same time, the rules of behaviour of the prepositional and postposition verbs
/dao/ are derived and compared.
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PROZODICKA ANALYZA CINSKEHO VTIPU
Barbora Slivonikova

Abstrakt: Cilem této studie je popsat prozodické vlastnosti ¢inského vtipu, ktery repre-
zentuje souvisly mluveny projev zasazeny do kontextu. K tomuto ticelu poslouzi korpus
28 nahravek vtipti namluvenych rodilymi mluvcimi z Pekingu v letech 2016-2017,
ktefi jsou reprezentanty standardu moderni ¢instiny. Prozodickd analyza je provedena
urcenim mnozstvi a délek segmentii, kél a vét. Podrobnéji je definovina struktura
segmentii s ohledem na pocet a prominenci slabik, je ptiblizeno sloZeni kol pomoci
urceni pozice segmentii v jeho rdmci a je popsina typologie rytmickych sledii a také
v jakych kombinacich se ve vzorku vyskytuji. Analyza prozodickych charakteristik
mluveného jazyka je provedena za ticelem hlubsiho pochopeni prozodickych vlastnosti
moderniho c¢inského jazyka.

Kli¢ova slova: prozodie, standardni ¢instina, prozodickd transkripce, Oldfich Svarny
(1920-2011), &insky vtip

Tato studie se zabyvé kvantitativni prozodickou analyzou textu. Predmétem analyzy
této prace je soubor 28 nahravek ¢inskych vtipt. Cilovou skupinou jsou rodili mluvéi
ve véku 20-40 let' z Pekingu, kteti zde dlouhodobé Ziji a jejichz rodice jsou taktéz
puvodem z Pekingu. Pfi vybéru respondentt nebyla zohledniovana troven jejich
vzdélani, ale vétsina z nich jsou vysokoskolsti studenti. Jedna se tak o ucelené jazy-
kové celky mluveného ¢inského jazyka zasazené do kontextu, ¢imz se tento vyzkum
odlisuje od dosavadniho prozodického badani. Zaroven jsou nahravky velice cenné
pro sviij obsah a mohly by se stat pfedmétem dal$iho zkoumani.

Korpus je sestaven z vy$e zminénych jednotlivych nahravek, které jsou prevedeny
do prozodické transkripce a doplnény o prislusné znacky dle systému profesora
Oldricha Svarného. Néslednd analyza predstavuje prozodické vlastnosti textu, de-
tailnéji je pozornost zaméfena na strukturu a typologii objektivnich a konstantnich
jednotek — vét a kdl i na analyzu jednotek subjektivnich - segment.

V této studii je tedy hlavnim cilem analyzovat a vymezit nejfrekventovanéjsi
charakteristiky prozodického systému ¢inského jazyka na nahravkach ¢inskych vtipt
za i¢elem hlubsiho porozuméni vlastnosti souvislé promluvy v ¢instiné zasazené
do kontextu, kterého by mohlo byt vyuzito v dal$i badatelské praci ¢i pti vyuce
¢instiny.

! Vsichni respondenti spadaji do mladsi generace. Vékové zatazeni do mladsi generace je

prevzato z prace doktorky Pospéchové Tonové zmény v moderni ¢instiné ze sociolingvistické
perspektivy.
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Obecna charakteristika analyzovaného textu

Analyzovany korpus se sklada z 28 vtipt o celkové délce 265 vét, 644 kol, 1385
segmentt a 4458 slabik. Primérna délka jednoho vtipu je 9,5 véty, 23,2 kol, 49,5
segmentu a 159,2 slabiky. Véty tohoto vzorku jsou tvofeny 1 az 11 kdly, kéla pak 1
az 8 segmenty a segmenty 1 az 7 slabikami.

Pramérnd délka kola je 6,9 slabik, odpovida tedy rozsahu kola (6-7 slabik) vysle-
dovaného profesorem Svarnym.? Pramérna délka segmentu ve vzorku je 3,2 slabiky
a taktéz zapadd do rozmezi (2,5-4,5 slabiky) uréeného profesorem Svarnym. Ta
je navic zcela totoznd v porovnani s analyzou D. Uhra a T. Slaménikové v ¢lanku
»Prozodicka analyza monologu.?

Co se pramérnych délek segmentt a kol u jednotlivych nahravek tyce, u segmen-
td se az na jednu vyjimku pohybuji v rozmezi stanovené profesorem Svarnym. Pres-
toze velikost kéla celého textu zapadd do rozmezi stanoveného profesorem Svarnym,
pri podrobnéjsi analyze jsem zjistila, Ze u vice nez dvou tfetin nahravek vybocuje
z tohoto rozmezi. Kdla u rychleji realizovanych nahravek maji tendenci obsahovat
vice slabik, nez je pramér.

Primérnd rychlost analyzovaného vzorku ¢ini 258 slabik za minutu. Muzi se
v rychlosti ¢teni liili pouze o 60 slabik za minutu, naproti tomu u Zen byl rozdil
mezi nejrychlejsi a nejpomalejsi promluvou 168 slabik za minutu. Dvé nejpomalejsi
realizace jsou zaroven nejkrat$imi vtipy vzorku. Pfi realizaci stejného vtipu priblizné
pétina mluvcich nejrychleji realizovala druhou variantu, poté tfeti a nejpomaleji
prvni.

Analyza segmentti

Ve vzorku se nachdzi segmenty tvorené jednou az sedmi slabikami, pticemz pri-
mérnd délka segmentu je 3,2 slabiky. Tabulka ¢. 1 zachycuje absolutni a relativni
Cetnosti jednotlivych segmenttl. Z celkového poctu 1385 segmenti se ve vzorku
nejcastéji vyskytuji segmenty trojslabi¢né tvorici 32,1 % celého korpusu. Dvojslabi¢né
a Ctyfslabi¢né segmenty jsou taktéz dominantné zastoupeny a spolu s trojslabi¢nymi
segmenty zaujimaji 84,1 % analyzovaného materialu. Pétislabicné segmenty tvori
11,1 % vzorku, jednoslabi¢né, Sestislabi¢né a sedmislabi¢né segmenty se v textu vy-
skytuji sporadicky, jejich spolecna relativni cetnost nepfesahuje 5,5 %.

> Svarny 2014: 10.
3 Uher 2015: 106.
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velikost segmentu absolutni cetnost relativni ¢etnost
jednoslabi¢ny 35
dvojslabi¢ny 393
trojslabi¢ny 445
Ctyfslabicny 317
pétislabi¢ny 153
Sestislabi¢ny 40
sedmislabi¢ny 2

Tab. 1: Zastoupeni segmenttl podle poctu slabik

Co se tyce jejich poctu, v textu se vyskytuji segmenty s jednou az tfemi arzemi.
Z tabulky ¢. 2 Ize vy¢ist, ze nadpolovi¢ni vétsinu véech segmentt zaujimaji segmenty
jednoiktové tvorici 58,7 % vzorku, druhym nejproduktivnéjsim typem jsou segmenty
dvouiktové tvorici 40,9 %. Vyskyt trojiktovych segmentd je prakticky zanedbatelny,
jeho relativni ¢etnost nedosahuje ani 0,5 %.

typ segmentu absolutni cetnost relativni ¢etnost
jednoiktovy 813 58,7 %
dvouiktovy 566 40,9 %
trojiktovy 6 0,3 %

Tab. 2: Zastoupeni segment( podle poctu ikt

Tabulka ¢. 3 popisuje pocty arzi v jednotlivych typech segmentt s ohledem na po-
Cet slabik v segmentu. Nejvice jsou v korpusu zastoupeny dvojslabi¢né jednoiktové
segmenty, pomérné velkou etnosti se vyznacuji i trojslabi¢né jednoiktové, ¢tytsla-
bi¢né dvouiktové a trojslabi¢né dvouiktové segmenty. Tyto ¢tyfi nejfrekventovanéjsi
typy segmentt tvoii 77, 9 % korpusu. Méné frekventovanym typem segmentu je
pétislabi¢ny dvouiktovy, ktery zaujima 9,2 % korpusu. Cetnosti zbyvajicich typt
jsou téméf zanedbatelné.
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segment pocetarzi | absolutniCetnost | relativni Cetnost
jednoslabi¢ny 1 35 2,5%
dvojslabiény 1 393
o 1 282 20,4
trojslabi¢ny
2 163 11,8 %)
ttvislabiény 1 77 5,6 %
Ctyfslabicn
i 2 240
1 19 1,5%
pétislabi¢ny 2 128 9,2%
3 6 0,5%
. 1 5 0,3%
Sestislabi¢ny
2 35 2,8%
sedmislabi¢ny 1 2 0,1%
Tab. 3: Pocty arzi

Nasleduje podrobny popis typologie rytmickych priibéhii v segmentech s ohle-
dem na pocet slabik a arzi. V zavorce je uveden celkovy vyskyt segmentii stejného
typu ve vzorku, ke kazdému typu je pfilozen jeden priklad z korpusu, ktery je ozna-
¢en odkazem na konkrétni segment. U kazdé skupiny je uvedena tabulka shrnujici
rytmické sledy.

Jednoslabi¢né segmenty

Jednoslabi¢né segmenty nemaji rytmus, proto jsou u nich uréeny pouze stupné pro-
minence. V analyzovaném materialu se jich celkem vyskytuje 35, pfi¢emz 33 z nich
jsou nositeli pIné tonické prominence a pouze 2 zdtiraznéné ténické prominence.
Y (z12A-2-1-1)

/tian/ (Z1C-1-3-3)

Dvouslabi¢né segmenty
Z celkového poctu 393 dvojslabi¢nych segmenttl nadpolovi¢ni vétsinu zaujimayji
ascendentni sledy, descendentni sledy pak zaujimaji 41 % dvojslabi¢nych segment.

Dvouslabi¢né segmenty:

o ascendentni (232; 59 %): /gé@/ (Z8A-4-2-2)
o descendentni (161; 41 %): /baba/ (Z19C-2-2-1)

4 Odkaz na konkrétni segment v korpusu, jednd se o prvni segment prvniho kéla druhé véty
prvni realizace vtipu Z12.
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Tabulka ¢. 4 zachycuje pomérné zastoupeni descendentnich a ascendentnich
sledt1 v ramci dvojslabi¢nych segmentu, pfi¢emz ascendence prevazuji nad descen-
dencemi v poméru cca 6:4.

typ rytmického sledu | absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
ascendentni 232 59%
descendentni 161 41 %

Tab. 4: Prehled typu sledi a jejich zastoupeni v dvojslabi¢nych segmentech

Trojslabi¢né segmenty

Trojslabi¢né segmenty se ve vzorku vyskytuji s jednou nebo dvéma arzemi, pfi¢emz
z celkového poctu 445 trojslabi¢nych segmentt jednoiktové sledy tvori 63,4 % troj-
slabi¢nych segmentt, dvouiktové akronymické pak 36,6 %. Jednoiktové sledy tedy
prevazuji nad dvouiktovymi v poméru cca 6:4.

Trojslabi¢né jednoiktové segmenty (282; 63,4 % trojslabi¢nych):

 jednoiktové ascendentni jako celek (40): /xiao-ming-wén/ (M1B-1-1-1)
« jednoiktové ascendentni s priklonkou (66): / zai—— d/ (M7C-2-1-1)

o jednoiktové descendentni jako celek (80): /Y- shenme/ (M5A-2-1-2)

+ jednoiktové descendentni s predklonkou (96): /ni-haishi/ (Z11B-5-2-1)

Trojslabi¢né dvouiktové segmenty akronymické (163; 36,6 % trojslabi¢nych):
/zédn-zai-dud/ (M3B-2-5-1)

Z tabulky ¢. 5 lze vy¢ist, ze pomérné zastoupeni jednoiktovych descendentnich
a dvouiktovych akronymickych segment je v trojslabi¢nych segmentech velmi po-
dobné, dohromady tvorii tfi ¢tvrtiny trojslabi¢nych segmentd, zbyvajici tietina je
tvofena jednoiktovym ascendentnim sledem.

typ rytmického sledu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
jednoiktovy ascendentni 106 23,8%
jednoiktovy descendentni 176 39,6 %
dvouiktovy akronymicky 163 36,6 %

Tab. 5: Piehled typu sled a jejich zastoupeni v trojslabi¢nych segmentech

Ctyislabiéné segmenty

Ctyislabi¢né segmenty se ve vzorku objevuji s jednou nebo dvéma arzemi, z celko-
vého poctu 317 segmentl jsou tfi ¢tvrtiny segmentl tvoreny dvouiktovymi sledy,
pricemz nejproduktivnéjsim je segment akronymicky jako celek, zbyvajici ¢tvrtinu
zaujimaji sledy jednoiktové.
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Ctytslabi¢né jednoiktové segmenty (77; 24,3 % Ctyislabi¢nych):

o jednoiktové ascendentni jako celek (6): /wo-wen*~1&0-ma/ (Z17A-1-1-1)

o jednoiktové ascendentni s ptiklonkou (21): /mei-xidngzhong-wo/
(M3B-1-5-2)

o jednoiktové descendentni jako celek (21): /—d—zhaopianr/ (Z11C-4-1-3)

+ jednoiktové descendentni s predklonkou (26): /you-13RAgl iang-d/
(Z17B-2-4-5)

« jednoiktové kombinace ascendentniho a descendentniho sledu (3): /renjia-
guniang/ (M3C-1-2-2)

Ctytslabi¢né dvouiktové segmenty (240, 75,7 % Ctytslabi¢nych):

o dvouiktové akronymické jako celek (132): /zhui-yi-zhi —m/ (Z12C-1-1-4)

o dvouiktové akronymické s priklonkou (36): /jiu‘~ba —— d/ (Z11A-4-1-2)

o dvouiktové akronymické s predklonkou (24): /zhe-h&i-bu-suan/
(Z14A-5-1-1)

o dvouiktové kombinace dvou ascendentnich sledt (11): /1aocb&n-you-wen*/
(Z10A-3-1-1)

o dvouiktové kombinace dvou descendentnich sledd (37): /ni’-d —/
(Z10B-3-2-1)

Tabulka ¢. 6 nabizi prehled vSech sledt v étyfslabi¢nych segmentech, pficemz
témért dvé tietiny jsou tvofeny dvouiktovych akronymickym sledem, druhy a tfeti
nejpocetnéjsi sled je sled jednoiktovy descendentni a dvouiktovy zdvojeny descen-
dentni, které dohromady tvofi ¢tvrtinu Ctyfslabi¢nych sledu.

typ rytmického sledu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
jednoiktovy ascendentni 27 8,5%
jednoiktovy descendentni 47
jednoiktovy ascendentni + descendentni 3 1%
dvouiktovy akronymicky 192
dvouiktovy descendentni + descendentni 37
dvouiktovy ascendentni + ascendentni 11 3,5%

Tab. 6: Piehled typU sledti a jejich zastoupeni v Ctyislabi¢nych segmentech

Pétislabicné segmenty

V analyzovaném vzorku se vyskytuje celkem 153 pétislabi¢nych segmentd s jed-
nou, dvéma nebo tfemi arzemi. Naprostou vétsinu (83,7 %) tvori sledy dvouiktové,
jednoiktové predstavuji pouze 12,4 % pétislabi¢nych segmentd a relativni ¢etnost
trojiktovych segmentii nedosahuje ani 4 %. Jedna se o jediné takové pripady v celém
korpusu.

— 65—



Dalny vychod / Far East

Pétislabi¢né jednoiktové segmenty (19; 12,4 % pétislabi¢nych):

o jednoiktové kombinace ascendentniho a descendentniho sledu (8): /bu-
yao‘-jujue-wo/ (M6C-1-1-4)

o jednoiktové ascendentni s piiklonkou (3): /shangbanr-d-shihour/
(Z7C-1-1-2)

o jednoiktové descendentni s piedklonkou (8): /song-nilipeng,you-a/
(M4A-3-1-2)

Pétislabi¢né dvouiktové segmenty (128; 83,7 % pétislabi¢nych):

«  dvouiktové akronymické jako celek (35): /you’~yi-zhi-1ao[RW
(Z12C-1-1-2)

o dvouiktové akronymické s predklonkou (10): /gei-shoupiaoyuan-kan/
(Z18A-1-3-3)

«  dvouiktové akronymické s piiklonkou (25): /zhéi-ge-tai-Nag-le/
(Z11A-3-1-2)

o dvouiktové kombinace dvou ascendentnich sleda (2): / xiang—xiéo—
d-yun?/ (Z21C-1-4-2)

e dvouiktové kombinace dvou descendentnich sledtt (40): /na‘-mai-
shao—huar/ (M4B-4-1-1)

o dvouiktové kombinace dvou descendentnich sledu s predklonkou (13):
/he-yi‘-zhi-shiz/(Z10A-1-2-2)

o dvouiktové kombinace akronymického a descendentniho sledu (3):
/shoujianpidao-xitong/ (Z18B-1-1-2)

Pétislabi¢né trojiktové segmenty (6; 3,9 % pétislabi¢nych):

o trojiktové kombinace akronymického a ascendentnihosledu (3):/sheng'wan-
BB-zhihou'/ (Z17C-3-3-2)

» trojiktové kombinace descendentniho a akronymického sledu (3):
/dou'-mei-kanshang-wd/ (M3C-1-2-3)

Tabulka ¢. 7 zobrazuje kombina¢ni vzorce sledii vyskytujici se v pétislabi¢nych
segmentech. Dominantnimi jsou sledy dvouiktové akronymické, které tvori témér
polovinu pétislabi¢nych segmentii a dvouiktové zdvojené descendentni, z kterych
je slozena tietina pétislabi¢nych sledtl. Zadny ze zbyvajicich segment netvori vice
nez 10 % pétislabi¢nych sledu.
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typ rytmického sledu absolutni ¢etnost relativni cetnost
jednoiktovy ascendentni 3 2%
jednoiktovy descendentni 8 5,2%
jednoiktovy ascendentni + descendentni 8 5,2%
dvouiktovy akronymicky 70
dvouiktovy ascendentni + ascendentni 2 1,3%
dvouiktovy descendentni + descendentni 53
dvouiktovy akronymicky + descendentni 3 2%
trojiktovy akronymicky + ascendentni 3 2%
trojiktovy descendentni + akronymicky 3 2%

Tab. 7: Piehled typ0 sledd a jejich zastoupeni v pétislabi¢nych segmentech

Sestislabiéné segmenty

Z celkového poctu 40 Sestislabi¢nych segmenti dvouiktové segmenty prevazuji nad
segmenty jednoiktovymi v poméru cca 9:1.

Sestislabi¢né jednoiktové segmenty (5; 12,5 %):

o jednoiktova kombinace ascendentniho a descendentniho sledu (1):
/dazi-d-shi’hou-ne/ (M5A-2-3-1)

o kombinace ascendentniho a descendentniho sledu s predklonkou (4):
Iyou-{3RM§1liang-d-haiz/ (Z17A-2-4-4)

Sestislabi¢né dvouiktové segmenty (35; 87,5 %):

o dvouiktové akronymické jako celek (2): /wo’-dui-nlisheng-bi&obai/
(M6C-1-1-1)

o dvouiktové kombinace akronymického a descendentniho sledu (3):
/mbchu-hud-xingz-1le/ (Z16A-2-4-4)

o dvouiktové akronymické s priklonkou (9): /rang‘-ren-namenr-d-shi/
(M2A-3-1-1)

o dvouiktova kombinace dvou ascendentnich sledu s priklonkou (1): /ranhou®-
wen-wo—pgage-d/ (Z7B-3-1-1)

o dvouiktové akronymické s pfedklonkou (5): /rang*~ren-naménr-d-shi/
(M2A-3-1-1)

o dvouiktové akronymické s predklonkou a ptiklonkou (7):
/hai-ziyanziyu-d/ (Z14A-3-2-4)

o dvouiktové kombinace dvou descendentnich sledu s predklonkou (4):
Iyou-{3RN§liang-d-haiz/ (Z17A-2-4-4)

o dvouiktové kombinace dvou descendentnich sledti (4): /rang‘-ren-
naménr-d-shi/ (M2C-2-1-1)
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Tabulka ¢. 8 zobrazuje veskeré kombina¢ni vzorce sledt objevujici se mezi pétisla-
bi¢nymi segmenty. Nejdominantnéji jsou zastoupeny dvouiktové akronymické sledy,
které tvori vice nez polovinu vSech pétislabi¢nych segmentt. Déle jsou vyraznéji
zastoupeny také dvouiktové zdvojené descendentni sledy tvorici presné dvé desetiny
veskerych pétislabi¢nych segmentl.

typ rytmického sledu absolutni ¢etnost relativni ¢etnost
jednoiktovy ascendentni + descendentni 5 12,5%
dvouiktovy akronymicky 23 57,5 %]
dvouiktovy ascendentni + ascendentni 1 2,5%
dvouiktovy descendentni + descendentni 8 20%
dvouiktovy akronymicky + descendentni 3 7,5%

Tab. 8: Piehled typU sled a jejich zastoupeni v Sestislabi¢nych segmentech

Sedmislabi¢né segmenty

Sedmislabi¢né segmenty se v textu vyskytly pouze ve dvou pripadech, jejich ¢etnost
je tedy vuci celku zanedbatelna.

Jednoiktové kombinace ascendentniho a descendentniho sledu (2; 100 % sedmisla-
bi¢nych segmenttt): /1iao-wéixin-d-shi’*hou-ne/ (M5A-1-3-2)

Z celkové analyzy segmentt vyplynuly tfi nejproduktivnéjsi typy sledii: akrony-
micky, ascendentni a descendentni. Z tabulky ¢. 9 je mozno vysledovat, ze pomérné
zastoupeni ascendentnich a descendentnich sledt v jednoiktovych segmentech vy-
chazi v poméru 1:1, pfi¢emz mirné prevazuji ascendentni sledy. Ke stejnému po-
méru jsme s kolegynémi dosly i ve ¢lanku ,Charakteristika descendentnich sledu
v Ulebnici ¢inské konverzace,” zatimco v praci T. Slaménikové ,,Rytmické ¢lenéni
prikladovych vét UcebSu“ je zastoupeni descendentnich sledil priblizné o tfetinu
vys$$i nez u ascendentnich sledi.® S ohledem na pocty slabik se tento pomér méni:
u dvojslabi¢nych segmentu jsou produktivnéjsi ascendentni sledy, u trojslabi¢nych
a Ctyfslabi¢nych jednoiktovych segmentii naopak prevazuji sledy descendentni.

Dominantni strukturou dvouiktovych segmentt jsou sledy akronymické, které
tvori jejich jednu tfetinu. Kombinace dvou descendentnich sledi se v textu objevuje
az sedmkrat ¢astéji nez kombinace dvou sledil ascendentnich.

5 Slivonikové 2016: 58.
¢ Slaménikové 2016: 75.
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rytmicky sled absolutni ¢etnost relativni Cetnost
jednoiktovy jednoslabi¢ny 35 2,5%
jednoiktovy ascendentni 392

jednoiktovy descendentni 368

jednoiktovy ascendentni + descendentni 18

dvouiktovy akronymicky 448

dvouiktovy ascendentni + ascendentni 14

dvouiktovy descendentni + descendentni 98

dvouiktovy akronymicky + descendentni 6

trojiktovy akronymicky + ascendentni 3

trojiktovy descendentni + akronymicky 3

Tab. 9: Souhrnné zastoupeni rytmickych sledd

Analyza kol

V této &asti analyzy se zaméfuji na rozbor kél daného korpusu. U kol je sledovana
jejich skladba, pozice segmenti v ramci kéla a také rytmické sledy a jejich kombi-
nace, které se v kolech vyskytly. Dale pozoruji typologické priblizeni jednosegmen-
talnich a dvousegmentalnich kol. U struktury kol prihlédnu k nékterym odchylkam
jednotlivych nahravek od celku.

Z korpusu bylo vyrazeno celkem 15 kol, které nebylo mozno analyzovat kvili
chybné realizaci nékterého ze segmenti.

Velikost kol

Ve vzorku se celkem vyskytuje 263 vét, které jsou tvofeny 1 az 7, v ojedinélém pri-
padé i 11 kdly. Z tabulky ¢. 10 je patrné, Ze téméf tfetina vét ve vzorku je tvofena
dvéma koly, ¢tvrtina vzorku jednim nebo tfemi koly. Jedno az ¢tyrkolové véty tak
tvori 92,5 % korpusu.

typ véty absolutni ¢etnost | relativni cetnost
jednokolova 68 25,9 %]
dvoukolova 86 2
trojkolova 61
ctytkolova 28 10,7 %
pétikdlova 15 5,7 %
Sestikolova 1 0,4 %
sedmikolova 3 1,1%
jedenactikolova 1 0,4 %

Tab. 10: Struktura vét podle poctu kol
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Celkem se v korpusu vyskytuje 644 kol, kterd jsou slozena z 1 az 8 segmentd.
S vét§im poctem segmentu klesa jejich vyskyt v kdlech. Z tabulky ¢. 11 je zfejmé,
ze dominantnimi jsou kéla dvou a jednosegmentalni, trojsegmentalni kola pak za-
ujimaji priblizné pétinu vzorku. Tfi nejfrekventovanéjsi typy tvori 88,6 % korpusu.

pocet segmenti absolutni ¢etnost | relativni cetnost
1 227
2 217
3 127
4 46 7,1%
5 18 2,8%
6 6 0,9%
7 1 0,2 %
8 2 0,3%

Tab. 11: Velikost kol

Rytmické sledy v kélech

Jednou z prozodickych vlastnosti, které O. Svarny sledoval, byla pozice segmentu
v ramci kéla, pficemz se segment miZe nachdzet bud na konci, respektive na zacatku
a uprostied kola. Pokud je kélon tvofen pouze jednim segmentem, jeho umisténi se
chape jako na konci kéla.”

Tabulka ¢. 12 popisuje pozice zakladnich rytmickych sledi, pficemz necelé dvé
tretiny jednoiktovych descendentnich sledt zaujimaji pozici na zacatku ¢i uvnitt kéla
a vice nez jedna tfetina se vyskytuje na konci kéla. Co se ascendentnich sledu tyka,
jejich pomérné zastoupeni na zac¢atku ¢i uvnitt kéla viici pozici na konci kdla ¢ini
1:1. Obdobné zastoupeni lze vysledovat i u akronymickych sled, které se s ponékud
vy$si frekvenci vyskytuji v pozici na konci kola. U jinych typu (jedna se prevdzné
o zdvojené dvouiktové ascendentni ¢i descendentni sledy) mirné prevlada postaveni
na zacatku ¢i uvnitt kola.

typ rytmického sledu pozice na zacatku ¢i uvniti kola | pozice na konci kola
jednoiktovy descendentni 60,5 % 39,5%
jednoiktovy ascendentni 52,9 % 47,1%
dvouiktovy akronymicky 45,2% 54,8 %
jiny 57,9% 42,1%

Tab. 12: Pozice segmentu v kéle

7 Svarny 1998: 33.
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Pti vyzkumu struktury kol byla pozornost zaméfena také na zacatky a konce kol
vieobecné. Z vysledktl vyplynulo, Ze na zac¢atku kol dochazi k poklesu rytmu, tzn.
priblizné 72 % zacatku kol je tvoreno descendentnim nebo akronymickym sledem,
zatimco na koncich kél rytmus stoupd, priblizné 73 % konct kol je tvoteno ascen-
dentnimi ¢i akronymickymi sledy.

Dale bylo v analyze zjistovano, z kolika sledu se sklada kolon. Ve vzorku se pfi-
rozené vyskytuje vétsi pocet sledtt nez kdl, jelikoz nékteré z nich se spolu spojuji
a utvari tak dvouiktové a trojiktové segmenty. Korpus celkem obsahuje 1509 sledu,
kolon je tedy priimérné tvofen 2,3 segmenty.®

Pro zji$téni typologie sledt byly nejprve oznaceny rytmické sledy podle znaceni
profesora Svarného, které zachycuje tabulka ¢&. 13.° Po sobé jdouci descendentni
aascendentni sled je taktéz zaznacen znackou V, protozZe se jedna o stejny rytmicky
pribéh jako u akronymického sledu.

znacka odpovidajici sled
/(/°) ascendence (ascendence + ptiklonka)
\ (°V) descendence (pfedklonka + descendence)
\ akronymie
| lichd iktovd slabika
+ bezprostiedni sousedstvi dvou arzi

Tab. 13: Znaceni sled(i v kdlech

Podle T. Slaménikové byla koéla rozdélena s ohledem na umisténi arzi do ti{ za-
kladnich skupin: kdla, u kterych spolu dvé arze nesousedi, kola, u kterych dvé arze
sousedi a kdla, u kterych je sousedstvi dvou arzi zmirnéno pfitomnosti atonické
slabiky - predklonky ¢i priklonky.

Tabulka ¢. 14 zachycuje rtizné kombinace sledd, ke kterym v kdlech ve vzorku
dochazi s ohledem na postaveni arzi, pfi¢emz akronymickym segmenttim sousedi-
cich arzi mohou zaroven predchazet jak ascendentni, tak i za nimi mohou nasledovat
descendentni sled ¢i sledy, nebo miize byt pfitomen pouze jeden z téchto typu.

8
77.
* Svarny 1998: 33.

Totozny pramér je i u hesel 1-50 v Uéebnim slovniku jazyka ¢inského (Slaménikova 2016:
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arze kombina¢ni vzorec
liché iktova slabika

jednosegmentalni kélon tvoreny jednim sledem

jednoiktové spojeni dvou sledit

nesousedici
zdvojené ascendentni ¢i descendentni sledy

(sestupny sled/y +) akronymicky sled (+vzestupny sled/y)

komplikovanéjsi spojeni

akronymie + akronymie

(vzestupny sled/y +) akronymie (+ sestupny sled/y)

sousedici lichd + sestupny ¢i vzestupny sled

ascendentni sled/y + descendentni sled/y

komplikovanéjsi spojeni

zmirnéna mezi a arzemi je vloZena atonicka slabika

Tab. 14: Postaveni arzi v kdlech a mozné kombinace

Z celkového poctu 644 kol v 398 pripadech (tj. 61, 8 % korpusu) nedochdzi k sou-
sedstvi dvou arzi. P¥iblizné polovina téchto kol sestava z jednosegmentdlniho kéla
tvofeného jedinym segmentem. Druhou polovinu pfedstavuji kombinace sledd, pfi-
¢em? frekvenéné dominuji akronymické modely. Radi se zde i 15 lichych iktovych
slabik, které tvofi pouze neceld 4 % vzorku. Nasleduje prehled nejfrekventovanéjsich
sledt doplnény o konkrétni priklady z korpusu.

Akronymicky model

« kombinace descendentniho a ascendentniho sledu, ptipadné jednoho z nich
a liché iktové slabiky (16, 4 %): V° —d bu-yao-ma/ (Z10B-5-2)

« opakovani pocate¢niho descendentniho sledu (69, 17,3 %): °\V /wo-1aolao
gudlai-shuo/ (M3A-2-1)

« opakovani koncového ascendentniho sledu (25, 6,3 %): V/ /zhi-xuyao-an
liZng-xia/ (M5A-2-4)

« opakovani pocate¢niho descendentniho i koncového ascendentniho sledu (5,
1,3 %): \V/ /[wéi-shenme m—j iantou’ érshi/(M1C-1-2)

Opakovéni descendentnich sleda (36, 9,1 %): \\ /mei’~you-x1jing,-ne/ (Z4A-
1-4)

Opakovani ascendentnich sledt (24, 6 %): /// /1aobdn bu-sixin you-wén/
(Z10A-5-1)

Kola obsahujici segment tvofeny dvéma sledy s jednim iktem (9, 2,3 %): V\ /wo’~
ye-méi-mingbai/ (Z7A-7-3)

Komplikovangjsi spojeni vice sledt s nesousedicimi arzemi (3, 0,8 %): V//\ /zai*~
wo jingcht-yi-shen’ léng——d—shizhou/ (Z9A-2-1)
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Z dvouiktovych kombinaci je nejproduktivnéjsi akronymicky model se zdvoje-
nym descendentnim sledem, ktery tvori 17,1 % kol s nesousedicimi arzemi.

K bezprostfednimu kontaktu arzi dochazi ve 175 kdlech, tedy v 44 % korpusu,
v témét poloviné pripadu se jedna o jediny kontakt arzi, nadpolovi¢ni vétsina kol je
tedy slozena z komplikovanéjsich spojeni sledd, u nichz dochézi k sousedstvi arzi.
V 34 kélech se dvé sousedici arze vyskytuji dvakrat a vice. Nasleduje prehled nejcas-
téjsich kombinaci rytmickych struktur, doplnény o konkrétnich priklady z korpusu.

o dvé sousedici akronymické struktury (11 - 6,3 %): V+V /zadn-zai-dud
shi-ji-ci?/ (M3B-2-5)

« ascendentni sled nebo sledy predchézejici akronymické strukture (22 - 12,6 %):
//+V /laobidn you-xié& bu‘-ganxin-d-wen*/ (Z10A-7-1)

o descendentni sled nebo sledy nésledujici za akronymickou strukturou (25 -
14,3 %): V+\\ /ta'-keyi-manz0 wo’-yi-ge yuanwang/(Z11A-1-2)

« spojeni jednoho ¢i vice ascendentnich sledt s jednim ¢i vice descendentnimi
sledy (9): /+\\ /yishi wo’-jiu-ba-yinliang/(Z8C-5-1)

o liché iktové slabice pfedchdzi ascendentni sled nebo sledy (1 - 0,6 %): //+]| /
ldo-ma tan-kdugl shud/ (Z17B-4-1)

o komplikovanéj$i spojenti vice sledii se sousedicimi arzemi (106 — 60,6 %): V+\V
/hdi-d-na-bian you’-yi-zhi lanjingling/(M7C-2-3)

V korpusu se objevuje mnoho variant komplikovanéjsiho spojeni sousedicich
arzi, nicméné témér Zadné se nevyskytuji vice nez desetkrat. Nejproduktivnéjsim
typem téchto spojeni je akronymicky sled nasledovany akronymickym modelem se
zdvojenym descendentnim sledem.

Kola, u kterych sousedstvi dvou arzi brani piiklonka nebo predklonka, tvori 11 %
korpusu. U témét poloviny ptipadi atonicka slabika zabranuje sousedstvi vzestupné-
ho a sestupného sledu, u jedné tietiny pripadii zabranuje sousedstvi akronymického
sledu se sledem sestupnym.

/°V [xiao-ming dui-lifashi-shud/(M1C-1-1)

Analyza kol s ohledem na pocet segmentu v kdle

Strukturu kdl je také mozno analyzovat s ohledem na pocet segmentt v kole. Toto
sledovani je zde provedeno pouze u jedno- a dvousegmentalnich kol, protoze s pti-
byvajicim poctem segmentt v kole klesa jejich zastoupeni ve vzorku a zdroven se
zvy$uje mnozstvi kombinaci sledi, které se v kdle objevuji. Tyto kombinace se vsak
v korpusu vyskytuji pouze minimélné, a proto se z nich nedaji vyvodit $irsi zavéry
pouzitelné pro analyzu.

Z tabulky ¢. 15 lze vydist, Ze neceld jedna polovina jednosegmentalnich kol je
tvorena dvouiktovym akronymickym sledem, spolu s jednoiktovymi sestupnymi
a vzestupnymi sledy ¢itaji 86,4 % korpusu. VSechna jednosegmentalni kéla ve vzor-
ku Ize taktéz zatadit do skupiny sledd, u kterych nedochazi k sousedstvi dvou arzi.

-73 -



Dalny vychod / Far East

rytmicky sled absolutni ¢etnost | relativni Cetnost
jednoiktovy vzestupny 63
dvouiktovy vzestupny 2 0,9 %
jednoiktovy sestupny 36
dvouiktovy sestupny 9 4%
dvouiktovy akronymicky 97

dva sledy s jednim iktem 3 1,3%
dvouiktovy akronymicky + vzestupny 1 0,4 %
trojiktovy akronymicky + sestupny 1 0,4 %

licha slabika 15 6,6 %

Tab. 15: Rytmické sledy v jednosegmentalnich kélech

U dvousegmentélnich kol se vyskytuje Siroka skdla riznych kombinaci iktd, ta-
bulka ¢. 16 zachycuje Sest nejfrekventovanéjsich z nich. Ty pokryvaji dvé tfetiny
dvousegmentélnich kol.

rytmicky sled absolutni ¢etnost | relativni cetnost
jednoiktovy descendentni + dvouiktovy akronymicky 43 19%
dvouiktovy akronymicky + jednoiktovy descendentni 24 11,1%
jednoiktovy ascendentni + dvouiktovy akronymicky 20 9,2%
zdvojené dvouiktové ascendentni 20 9,2%
jednoiktovy ascendentni + jednoiktovy descendentni 18 8,3%
dvouiktovy akronymicky + jednoiktovy ascendentni 18 8,3 %

Tab. 16: Rytmické sledy ve dvousegmentalnich kolech

Zbyvajici jedna tfetina dvousegmentdlnich kol je tvorena vice nez deseti riznymi
kombinacemi sledt. U témét dvou tfetin dvousegmentalnich kél nedochazi k sou-
sedstvi arzi, u pétiny pak dvé arze spolu sousedi a u 15 % vzorku jsou sousedici arze
zmirnény vlozenim atonické slabiky.

Zaveér
Cilem této préce bylo analyzovat a popsat prozodické charakteristiky na nahravkach
¢inskych vtipi, jakozto reprezentantd uceleného mluveného projevu zasazeného
do uréitého kontextu. Jadro préce spocivalo v prozodické transkripci nahravek,
kvantitativni analyze korpusu a nasledném popisu jeho prozodickych vlastnosti.
Po provedeni kvantitativni analyzy bylo zjisténo, Ze se ve vzorku nachazi celkem
265 vét, 644 kol, 1385 segmenttl a 4458 slabik. Praimérnd véta je tvofena 2,5 koly,
5,2 segmenty, praumérny kolon je tvofen 2,1 segmenty a 6,9 slabiky, priimeérny seg-
ment je tvofen 3,2 slabiky. V této ¢asti rozboru jsem vypozorovala skutecnost, Ze
pramérnd délka kola v celém korpusu odpovidd rozmezi 6-7 slabik, tj. délce, kterou
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uvadi i O. Svarny, nicméné pramérné délky kél vice nez dvou tretin nahrévek neza-
padaji do tohoto rozmezi. Priimérna rychlost promluvy ¢inila 258 slabik za minutu.

Pomérné podrobné byla rozebrana struktura segmentd, pficemz v daném kor-
pusu byly nejvice zastoupeny trojslabi¢né segmenty, které tvorily 32,1 % korpusu
a spolu s dvojslabi¢nymi a ¢tyfslabi¢nymi segmenty zaujimaly 84,1 % vzorku. Na-
sledné byly podrobeny analyze polohy a pocty ikt v segmentech s ohledem na pocty
slabik, pomoci nichz byly popsany rytmické sledy a konkrétni typy byly doplnény
o ptiklady z korpusu. V jednoiktovych segmentech je pomérné zastoupeni ascen-
dentnich a descendentnich sledi pfiblizné 1:1, pricemZ mirné prevazuji ascendentni.
Nejfrekventovanéj$im typem dvouiktovych segmenti je sled akronymicky, ktery
tvori téméf jednu tietinu vSech pripadu.

U kol byla nejdtive urcena jejich velikost a zastoupeni ve vzorku. Témért jedna
tretina vét v ném je tvorena dvéma koly. V korpusu se vyskytla kola o délce 1 az 8
segmentd, pricemz dvé tretiny celého vzorku tvoii jedno a dvousegmentalni kola
v poméru piiblizné 1:1. Déle byla u kol pozornost vénovéana pozici sledtt v ramci
kola. Dvé tietiny jednoiktovych descendentnich sledt se nachdzi na za¢atku a uvnit#
kola, u jednoiktovych ascendentnich sledu je tento pomér ptiblizné 1:1 a u dvouik-
tovych akronymickych sledil je pomér pozic také 1:1 s mirnou prevahou segmentt
vyskytujicich se na konci kdla. Také byly pozorovany zacatky a konce kol, pticemz
bylo zjisténo, Ze konce kol stoupaji, protoze 73 % koncti kdl je tvofeno ascendentnim
nebo akronymickym rytmem. Zacatky kol obecné klesaji, kdy?z jich je 72 % tvoteno
descendentnim nebo akronymickym rytmem.

Nasledné byla kola rozdélena s ohledem na umisténi arzi na ta, ve kterych arze
sousedi, nesousedi, nebo je sousedstvi dvou arzi zmirnéno predklonkou nebo pfi-
klonkou. V 62 % piipadt nedochazi k sousedstvi arzi, v 27 % koélech spolu arze
sousedi a pouze v 11 % pripadi je mezi arzemi vloZena atonicka slabika.

V prtibéhu analyzy vyvstaly podnéty, které nabizi moznost ji vylepsit. Navys$eni
poctu analyzovanych textti by umoznilo prohloubeni vyzkumu zabyvajiciho se lido-
vou slovesnosti. Dale by bylo mozné zuzit kritéria pro vybér respondentt, konktrétné
presnéji specifikovat sociolingvistické faktory jako jsou napft. uroven vzdélani ¢i
spolecensky status. Souc¢asné by bylo vhodné soustfedit zajem na strukturu del$ich
kol, kdyz se tato prace problematice z kvantitativnich divoda vénuje pouze okrajove.
Navrzené inovace by mohly napomoci k hlub$imu pochopeni fungovani prozodic-
kého systému moderniho hovorové ¢instiny.
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Prosodic analysis of Chinese joke

The aim of this thesis is to describe prosodic qualities of Chinese jokes which are
representatives of continuous spoken Chinese speech with known context. This
way they are distinct from isolated sentences. A corpus of 28 recordings is used to
perform the analysis. The jokes, recorded by Beijing-born native speakers during the
2016-2017 years, are a representation of the modern standard Chinese. The prosodic
features such as number and length of syllables, segments, colas and sentences are
identified and quantified. As for the structure of segments, attention is focused
on the number of syllables, on the way they are composed, and on their syllabic
prominences. As for the structure of cola, the position of segments in colas and the
typology of rhythmical sequences are considered. By performing prosodic analysis of
spoken Chinese we broaden our knowledge of prosodic system of modern Chinese.
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EXPLORATIONS ON TEACHING MODELS FOR MANDARIN
CHINESE EXPERIENCE COURSES ABROAD

Lu Shufang

Abstract: This paper discusses Mandarin Chinese language experience courses outside
of China. With the teaching goal of giving students a cognitive interest in Chinese
language and culture, and with a basis in the “input hypothesis”, it aims to build
a teaching system consisting of three main content categories, namely commonly used
phrases, Chinese characters and language and culture workshops. Teachers realize
accuracy of “listening” and “speaking” segments in the classroom through tasks and
communication activities, which also help students experience and explore autonomous
learning in the classroom. By establishing relevance between the three types of course
content and making them interesting, we create a “listen, speak, unify” teaching model
for Mandarin Chinese experience courses abroad. Testing of this teaching practice has
shown that it is both feasible and meaningful.

Key words: Chinese language experience courses abroad, teaching models, “listen,
speak, unify” model

Introduction

Over the last 70 years, a great amount of experience has been accumulated in the
teaching of Mandarin Chinese as a second language. However, the teaching of
Mandarin Chinese began its push outside China only with the establishment of the
first Confucius Institute (in 2004) and the move from a target language environment
to a native language environment. Mandarin Chinese experience courses were set up
to promote Mandarin Chinese and Chinese culture as the Confucius Institute was
being established. These courses were rather common at Confucius Institutes, some
of which referred to them as supplementary courses. The course may be directed
at specific student groups such as middle school or university students, or serve
as a non-credit, non-diploma course that is open to the public. The course is hard
to define as any type of traditional course. It is “a completely new type of course,
and a new way of promoting Mandarin Chinese internationally”! However, there is
currently very little research available on this subject. For example, on cnki.net, the
only article that matches the title or keyword search “Mandarin Chinese experience
course” is Cang Shengnan’s 2013 article Explorations on Mandarin Chinese experience
course teaching models.

Considering that Mandarin Chinese experience courses are still under
development at the Confucius Institute, using actual teaching practice to explore

' Cang Dunan 2014.
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teaching models that are suitable to a non-target language environment is
particularly important. In terms of practice, teaching that is guided by this teaching
model can efficiently improve the teaching quality, and build on this to promote
and universalize Mandarin Chinese teaching. On a theoretical level, it can boost the
teaching to make it more systematic and complete. At the same time,

Xu Lin (2007) has set forth that Mandarin Chinese should change on six points,
namely development strategy, work focus, promotion philosophy, promotion
mechanisms, promotion model and teaching method.? Thus, when teaching abroad,
in order to make Mandarin Chinese teaching more efficient, it is extremely important
to explore and build different course models by targeting different course types and
teaching objects.

The explorations in this paper study Palacky University Confucius Institute. This
Confucius Institute has several affiliated teaching locations that provide different
courses to teaching objects of different levels. The institute has already formed
a Mandarin Chinese teaching network, giving it a certain radiating influence. The
author of this paper began serving as a Mandarin Chinese language teacher at this
Confucius Institute in 2015, and has served through a total of twelve Mandarin
Chinese experience courses during her time in this position.

I. Learner Characteristics and Teaching Goals

This paper explores Mandarin Chinese experience courses aimed at the public,
commonly referred to as Public-Chinese.

A. The learners

The courses are rather short, and one term normally lasts 12-16 weeks. For
most of the learners, this is their first encounter with Chinese language and culture,
making them a classic example of absolute beginners. English or another native
language is the intermediary language, and the learners’ language environment is
overwhelmingly that of their native language. The learners come from different
professions: Government employees, doctors, educators, engineers, as well as a small
number of students, ranging in age from 15 to 45 years. The learners have different
motivations for attending the course: Some want to learn a second language, some
have an interest in Chinese culture, some want another bargaining chip when
applying for jobs, some need it in a business setting, and some are preparing to
travel or study in China. There is also a number of learners who come just for the
experience. All in all, there is an almost equal balance between people who plan to
use Chinese as a tool and people who have more comprehensive motivations for
studying it. An obvious discrepancy in the individual motives for studying, short
course duration, and heavy teaching tasks are classic characteristics of these courses,
and even though “they account for only a minor portion of all Mandarin Chinese
courses for foreigners, their function in the international promotion of Mandarin

2 Xu Lin 2007.
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Chinese is not easily ignored™ Thus, the exploration of how to realize effective
teaching in Mandarin Chinese experience courses is both positive and necessary.

B. Teaching Goals

The first thing a course needs in order to be taught effectively, is teaching goals.
In the instance of Palacky University Confucius Institute, this primarily means to
follow the main goals for international Mandarin Chinese courses set forth in the
Confucius Institute Headquarters’ International Curriculum for Chinese Language
Education, namely that “While studying Mandarin Chinese linguistic knowledge
and skills, the learners should also further strengthen their study goals and develop
their ability for self-study and cooperation, in order to shape an effective study
strategy and obtain an overall pragmatic language competence”* Integrating this
with the actual teaching situation, we drafted an experience course curriculum.
Its teaching goals towards absolute beginners are: Cultivating the learner’s interest
towards the studies, make more learners actively study Chinese and understand
China, give learners rudimentary knowledge of Mandarin Chinese and the ability to
use common language to engage in simple communication to gain an introductory
understanding of Chinese culture, and push the continued promotion of Mandarin
Chinese internationally.

In exploring and building an effective teaching model, the ideal result is to be able
to retain current students, make more people continue their studies, and make these
students achieve a sense of accomplishment in their studies of Mandarin Chinese.
At the same time, this can expand the learning effect of existing students and incite
other potential learners to sign up for the course. Thus, guided by the teaching goals,
how to design teaching content and processes that make learners wish to study and
continue to do so becomes the final goal of the course.

Il. The Overall Teaching Plan

In accordance with my survey of Mandarin Chinese learners’ demands of classroom
teaching in the Czech Republic® and surveys and existing analyses of Mandarin
Chinese learners, students have been allowed to choose when to sign up for the
course.

In order to realize long-term efficiency of Mandarin Chinese experience courses,
the Confucius Institute recruits students according to their teaching plan, which is
divided over these levels: Absolute beginner, beginner I, beginner II, intermediate
I, and intermediate II. The learners are allocated classes according to their learning
outcomes. After one term, if the learners have achieved a certain level, and depending
on how many people continue to sign up, the learners can be further divided into
smaller classes, such as language classes or culture interest classes. Current practice

*  Cang Dunan 2014.
*  Hanban 2014.
*> Yang Zhiyi 2014.
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shows that this recruitment method fulfills the demands of learners who wish to
continue to study Mandarin Chinese and guarantees that the teaching is coherent,
while also serving the local region better.

lll. The Teaching Content and its Design

It is very important that the teaching material is determined based on analyses of
the learners’ situation. Judging by the learners’ motivations for studying, we can see
that Mandarin Chinese experience courses abroad are not pure courses in culture,
nor are they pure language courses: They include the experience of both language
and culture.

A. Teaching Content

Integrating teaching goals and taking into consideration existing teaching
practices and feedback, Palacky University Confucius Institute has drafted three
categories of teaching content for the Mandarin Chinese experience courses:
Common Mandarin Chinese phrases, Chinese characters, and language and culture
workshops. In a sample course consisting of 30 classes, the distribution of the three
types of classes looked like this:

1. Common Mandarin Chinese Phrases

This segment consists of twelve classes, accounting for 40% of the course. Its
teaching goal is to realize accuracy in the teaching of “listening” and “speaking”. The
teaching design uses common phrases as its entry point to practice pronunciation
and strengthens the learners’ awareness of Chinese pronunciation through
comparisons between different pronunciations. The teaching of this segment
basically follows the “speaking first, writing later” teaching model. The number of
new Chinese characters introduced in each class is kept between 2-5 and includes
characters that have a low number of components and strong cultural connotations
chosen from the Outline of HSK Vocabulary, to lay the groundwork for the further
teaching of Chinese characters.

The first step in language study is pronunciation. However, “Mandarin Chinese
experience courses do not provide sufficient time to teach the students the full
pronunciation system, and should therefore teach a few simple yet useful sentences,
and engage in initials, finals and tone practice while practicing these sentences.” ¢
In our teaching experience, learners from Indo-European languages tend to think
that Chinese, a non-phonetic written language, is very difficult to learn, and that this
impression is very deep-rooted. In terms of the different ways that form and sound
are linked in Czech and Chinese, in Czech you can tell the pronunciation of a word
from looking at it in written form, resulting in high transparency of meaning, while
this transparency is Chinese is comparatively low. Thus, when teaching absolute
beginners, putting aside the conventional order of teaching pronunciation and
establishing the learners’ self-confidence are absolute requirements to ensure that the

¢ Cang Dunan 2014.
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learners will continue to study Chinese. The teaching goals of the Mandarin Chinese
experience course say that pronunciation should be taught by building around
commonly used phrases, and that this groundwork should be used to increase the
learner's final sentence frequency, thus lowering their anxiety and increasing their
sense of achievement.

Krashen put forward that ideal language input does not include grammar.”
Common phrase teaching, which aims to satisfy a demand for communication,
suits the demands presented by language as a tool, and teaches Chinese as a kind
of communicative tool. Common phrases should be chosen following the principle
of communicative language and integrate popular teaching material such as Learn
Chinese With Me, New Practical Chinese Reader, Road to Success etc. The main topics
I have chosen are: Greetings, saying thanks, apologizing and other pleasantries,
time, price, dates and other common phrases involving numbers, hobbies and other
forms of self-introduction, asking for directions, and making phone calls and other
common information-seeking phrases.

We teach by topic, and endeavor to build a teaching path that follows a “sentence
— word - character” - structure that unites the study of knowledge and language
use. For instance, the simple greeting “%%F” is first explained as a sentence in
relation to a corresponding phrase in Czech, then on a word level, before the cultural
connotations of the character % are introduced. Finally, we practice pronunciation
and engage in communication practice using “# 47" and “4}”, European Mandarin
Chinese learners are usually outgoing, and are eager to show off what they
have learned. Using sentence units massively improves study output while also
strengthening the learner's confidence. Moreover, this sense of achievement can
greatly encourage the learner to continue their studies.

2. Chinese Characters

Surveys of the learners’ views of Chinese characters show us that 60% of the
learners think that Chinese characters resemble drawings, reporting that they find
it very difficult to tell how to write them, let alone tell their meaning. 21% of learners
think that while the characters are pretty, they are difficult to write and recognize.
10% of learners think that the characters are troublesome, because they can't tell
the sound from looking at the character. 9% of learners have no opinion on the
characters. The learners’ views of the characters are built upon comparisons with
their own native language. Chinese characters are an indispensable part of Mandarin
Chinese, and teaching them is an absolute necessity. Considering that these courses
are experience courses, the teachers must do their best to mitigate the learners’ view
that “characters are difficult’, and equally strengthen their interest in characters.

We build on the groundwork laid by the commonly used phrases to gradually
transition into teaching characters, which accounts for 20% of the course. In our
teaching, we use Chinese characters that appear in commonly used expressions in
the early stages of the course to do two things: First, we introduce the students to

7 Wang Liping 2007.
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the overall traits of Chinese characters, and second, we bring to light connotations
to Chinese culture hidden within these characters.

We use the Outline of HSK Vocabulary to choose characters that can be used
to create a wide variety of words, are frequently used and have rich cultural
connotations. When teaching Chinese characters, we separate our teaching into
topics, following the principle of “fanning out from point to area”. For example, with
the topic Chinese characters and culture, we can use the character “ \” as a starting
point to explain that in oracle bone inscriptions, it looked like someone receiving or
bestowing something, signifying reverence and respect, and then move to the regular
script, where it looks like a person who is walking. Through this description, we show
how Chinese characters have evolved. From there on, we move on to characters that
are closely related to “ N\, such as “M”, “qb” “Lb” “FK” etc.

3. Language and Culture Workshops

This class mainly makes use of activities to turn students into experiencers and
explorers of autonomous learning in the classroom. My survey shows that 40% of
learners want to learn more about Chinese culture, 30% are willing to learn more
of the language and want to be able to speak Chinese, while 30% want to learn both
the language and study the culture, but do not want to study under pressure. Survey
questions about the learners’ expectations of the teaching method showed that 40%
of the learners wanted to see more varied activities in the classroom, 30% wanted
the class to be interactive, and 20% wanted a happy classroom experience. Another
10% wanted the teacher to be lively. Learners with different motivations for studying
Chinese all wanted the classroom to be interactive and relaxed.

Language and culture workshops follow the inherent demands of the learners,
and follow the principle of “learning while doing’, allowing learners to experience
China’s diverse culture in a more direct manner. At the same time, during the course
of these activities, they practice Chinese, which allows them to review what they
have learned. This also makes it easier for the teacher realize a “i+1” input and helps
the learners build their language knowledge and usage skills.

This segment accounts for 40% of the course. In language experience courses,
learners mainly learn Chinese by learning songs and watching movies. In culture
experience courses, learners mainly learn calligraphy, paper cutting, tea ceremonies,
Chinese knotting, Chinese cooking, Tai Qi etc.
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B. The Design and Planning of the Teaching Content

The three types of teaching content do not follow the common order of phrases
— characters — workshops, but should rather use the relevance of each subject to the
others to efficiently join them together.

1. Efficiently Joining Teaching Content. Listening, Speaking, Combining

Krashen’s input hypothesis puts forward that the more relevant the input material
is, the more it helps the student to acquire language.® In order to guarantee that
the teaching content improves the learning outcome and stimulates the learner’s
interest in the field, we arrange the teaching content according to the relevance
between them.

After teaching pleasantries and numbers, we take the learners to a Chinese
restaurant where they can put into practice ordering food, number phrases related
to price and other topics and pleasantries, while at the same time laying the
groundwork for future topics relating to food culture. In another example, we may
arrange a tea ceremony for the students after they have studied self-introductions,
in order to both strengthen their interest in the culture and add new content to
their self-introductions, such as “F& = XK £¢ 4%, which also provides a foundation
for the later study of colors. As for the study of Chinese characters, after eight classes
we may arrange two class periods of character studies followed by a calligraphy
workshop. We may also add character calligraphy exercises to the learners’ flexible
homework exercises.

In building an outstanding teaching model, one must be aware of the environment
of the course, and “be able to turn cultural activities and teaching practice into
organic parts of the teaching program.”® This provides the students with important
assistance in understanding Chinese culture and master their knowledge of
Mandarin Chinese. The effective joining the three types of content is achieved when
the of use cultural activities and teaching practices service the teaching program.

2. Using the Teaching Content to Make Classes Interesting and Efficient

Krashen believes that, in the study of a second language, the more interesting
the input material, the better it helps the student acquire the language.'* How do we
make classes interesting? Principally through interesting content, assisted by flexible,
scientific and diverse teaching methods. To take the teaching of common phrases as
an example, we choose teaching material that is frequently used in daily life. While
explaining the phrases, we maintain a foothold in the differences and similarities
between Chinese and Czech, use multimedia teaching methods, and design class
activities for the students to participate in whenever possible. In language and
culture activities and workshops, the learners efficiently practice common phrases.
For instance: When learning songs after studying number words, we may choose

8 Wang Liping 2007.
°  Liu Songhao 2014.
' Wang Liping 2007.
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the song “F B A /LW 5L, The first line in the song is “— = = JyFFfx "
Hearing a familiar phrase makes the students very happy, which can further build
their confidence. The song also features the line “F& [/ A ZEME 5L, which can serve
as a good preparation for the subsequent topic, “asking for directions”

As for Chinese characters, we use a multimedia design to visualize the strokes
and analyze writing styles to reveal the culture and evolution of culture behind
the characters. In the case of “Chinese characters and culture”, when we study the
character “7”, we may write oracle bone script, emphasizing important traits of the
character, such as how the hair clasp inserted at the top shows us that it signifies
a grown person, and then tell stories to explain the meaning of the word “3K”
and extend this to the spirit of social responsibility and undertaking that this word
represents. Because stories have plots, they are easy for the learners to remember.
This also makes the students pay more attention to the characters. While teaching
Chinese characters, we can use many different methods such as showing videos of
people posing as Chinese characters, performances or the postcard method to show
both the fun and the scientific aspects of Chinese characters.

IV. Results and feedback of the teaching method

Palacky University Confucius Institute has spent several years exploring, building and
putting into practice a teaching model with interactive Mandarin Chinese experience
courses where these three types of teaching content mutually support each other.
During the course, the teachers use a variety of methods such as interacting with
the students in the classroom and using communication outside the classroom to
understand the learning outcome and receive feedback on the course, using two-way
communication to improve the teaching method. In questionnaires at the end of the
term and oral surveys during class, the learners show a high degree of satisfaction
with the course. In different levels, from absolute beginner to beginner, the number
of students is increasing every year. To take one teaching location established by the
Confucius Institute in 2015 as an example, 40 absolute beginners signed up for the
first term. In the second term, 15 students signed up to continue studying, along
with 45 absolute beginners. In the third term, 13 students who had already studied
for a whole year continued to sign up, while this number was 16 among students
who had studied for half a year. These numbers show that the number of students
who continue to study increases every year, and that student numbers have entered
into a virtuous circle. The interesting thing is that many absolute beginners were
introduced to the course by people who had already taken it, showing that the course
has achieved a word-of-mouth promotion effect.

In terms of the current results of the Mandarin Chinese experience courses, this
teaching model at Palacky University Confucius Institute is viable and its learners
are relatively satisfied with it. However, the model still needs to be improved
continuously. Our practice has shown that one should pay attention to the following
few points during the teaching:
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First, it is important to analyze the particularities of the learner’s native language.
One should persist in objectively placing importance on and analyzing the cultural
likenesses and differences between Chinese and Czech, to help the learners find
familiarity in likeness and freshness in difference. When teaching cultural content,
one should choose representative content from mainstream culture. The cultural
analysis should be objective.

Second, one should do one€’s best to provide the students with course information
and resources, both inside and outside the classroom. One can for instance send out
e-mails or create Facebook groups. Amply utilizing available social media websites
and media resources will provide the students with more resources for their studies,
which to a great extent can make up for the limitations posed by time restraints and
the limited information capacity of the classroom. Occasionally sharing resources
relevant to Mandarin Chinese and Chinese culture or pictures from activities
with the class can provide the students with more diverse information, and the
communication involved in this process can improve student-teacher relationships.
During these interactions, the teacher can also learn more about the students’
demands towards their studies.

Third, in order to build the learners’ sense of achievement, one should set
different demands to different learners. Individual differences among the learners
in areas such as the motivation for studying, cognitive style, learning aptitude
etc. cause differences in the learning and acquisition of a second language. When
teaching, one should strive towards making the students love studying Chinese.
One should not ask that all the learners reach a uniform objective, but have different
expectations of different learners, and possess the awareness and methods to assess
them progressively.

Conclusion

Regarding the development of Mandarin Chinese teaching abroad, Mr. Zhao Jinming
(2014) pointed out that “One must change the situation that has persisted in the
teaching of Mandarin Chinese in China, with its backwards teaching methods, lack of
variety in models, and monotonous classroom settings, and instead employ teaching
that puts the learner at the center. Mandarin Chinese teachers should be proficient
in methods that the local learners are both happy with and can readily accept,
and greatly improve the quality of classroom teaching at the Confucius Institute
through fresh, lively teaching methods and teaching content that is interesting
to the students”" Thus, exploring methods of teaching Chinese abroad that suit
the demands of the local society is necessary to teach the course efficiently and to
promote the continued development of Chinese abroad. This kind of exploration
and development should always keep up with changes among the learners, possess
a sound theoretical basis, undergo practical testing, have an eye for development,
develop the teachers, and ensure that teachers pass on their knowledge and skills.

1 Zhao Jinming 2014.

- 86—



Rocnik VIII / ¢islo 2/ 2018

References

CaNG Shengnan JEI:4#: /hanyu tiyan ke d jiaoxue moshi tanjiu/ ST 456 2R
T IR T [Research on the teaching models in Chinese experience
class]. Academic Exploration 2014, 5.

HansaN / Confucius Institute Headquarters: /guoji hanyu jiaoxue tongyong
kecheng dagang/ [l PR35 35 18 A URF2E K4 [General course outline for
International Chinese Teaching]. Beijing 2014.

Liu Songhao XI| i3 : /zhongguo duiwai hanyu jiaoxue moshi d chuangjian
wenti/ [ X ZE 27 A5 K A1) 22 7] 3 [Problems in the establishment
of Chinese teaching models for foreigners]. TCSOL Studies 2014, 2.

WANG Liping i #: /kelashen jiankong lilun shuping/ 77 Ff I #% S 1A 1P
[Review of Krashens monitoring theory]. Academic Exchanges 2007, 5.

Xu Lin VF#k: /hanyu guoji tuiguang d xingshi he renwu/ {15 [E Frife) 14
FIE45 [Situation and tasks of international promotion of Chinese]. Chinese
Teaching in the World 2007, 2.

YaNG Zhiyi # 1 —: /jieke hanyu xuexizhe ketang xuexi xuqiu fenxi/ ## 5L 15
5] 5 3] 7R 73T [Analysis of classroom learning needs of Czech
Chinese learners]. Beijing, BFSU — MA thesis 2014.

ZHAO Jinming #4:4#4: /kongzi xueyuan hanyu jiaoxue xianzhuang yu jiaoxue
qianjing/ FLFFFENEBEEDUR 5 BT 5 [Current situation and
prospects of Chinese teaching in Confucius Institutes]. Journal of South China
Normal University 2014, 5.

Contact: Lu Shufang; College of Liberal Arts, Pingdingshan University,
Pingdingshan, Henan 467000 China; e-mail: shufang1221@126.com

- 87 -



prof. PhDr. Oldrich Kral, CSc. (1930-2018)
foto: Ondtej Lipar



ZA OLDRICHEM KRALEM A JEHO PREKLADY

Lucie Olivova

Jit nejdal znamena se vracet a ne ztratit se

Profesora Krale jsem poznala v 90. letech, kdy se vratil ze zbraslavského ,,exilu® zpét
na vysokou skolu. Vedl katedru a piednasel o filosofii, o mysleni starovéké Ciny. Tedy
nikoliv o literatufe. On sam by asi dal prednost terminu ,literarnost, ze kterého
je dobfe znat, jak s ni byl spjaty, az srostly. Jakymsi zvlastnim zptsobem z ného
vyzarovala a zaroven ji skryval. S nadsazkou Ize Fici, Ze ji schovaval jako drahocen-
nost v uzamcéeném kabinetu, kde v$ak na ni velmi intenzivné pracoval. Prekladal,
v teoretické roviné se zaobiral vztahem poesie a filosofie, zabyval se myslenkovou
inspiraci poesie, filosofickym obsahem literatury, ale i vytvarného uméni a podobné.

Jeho nemalou zasluhou byl na Karlové université obnoven obor srovnavaci literar-
ni véda, zruseny v roce 1949, ktery chtél ptivodné studovat. Nakonec azZ po padesati
letech stanul v ¢ele Centra komparatistiky KU, pozdéji katedry komparatistiky - co
bude dal, je otézka. Jeho teoretické studie a eseje o literatute jsou vynikajici, presto
se ocitaji ponékud ve stinu jeho prekladatelského dila. Je to pochopitelné, vzdyt
Ctenafi teoretickych studii byvaji relativné nepocetni odbornici a studenti. Naopak
literarni preklady jsou pristupné v§em. Kralovy preklady navic jsou tematicky dosti
rtiznorodé, coz jednoduse fe¢eno znamend, Ze kazdy si najde to své. A zahrnuji
i velice pritazlivé texty, napt. Dao de jing.!

Za své prekladatelské dilo byl také nejvice a nejcastéji dekorovan akademickymi
cenami. Ze se stal jednim z nejvyznamnéjsich ceskych prekladatelf, je nepochybné.
MuiZzeme se ptat, jaky to byl vybér a co chtél svymi preklady z ¢inské kultury zpro-
sttedkovat. V zasadé¢ si vybiral vyznamna dila ¢inského pisemnictvi. Nedomnivam
se v8ak, Ze by disledné sledoval to hlavni, podstatna byla i jind hlediska, zejména
hledisko estetické a nazorova pribuznost dila. Za dalsi, jaké bylo ¢asové rozpéti
textd, které prekladal? Obrovské. Nasel se ve starovéku, kde byl zakorenén hlavné
filosofickymi texty, a pak ve stfedovéku, a to poesii nebo texty, které spocivaji ,,mezi
filosofickym a poetickym rozhovorem®, chcete-li, jsou ,na hrané, jak nazval jednu
svou studii. Tak to plati s vyjimkou onéch tlustych romanti ze 17. a 18. stoleti, protoze
jak vime, ty se ve stfedovéku jesté nepsaly. Jesté diileZita poznamka k tomu ¢asovému
zabéru: Neexistuje jedna universalni klasicka ¢instina, tim jazykem se psalo po dvé
a pul tisicileti, kdy se pochopitelné vyvijela a ménila. Zhuang Zhou a Wu Jingci,
4. stoleti pred n. I. a 18. stoleti nasi éry. Ovladal riizné vyvojové podoby ¢instiny,
projevoval pozoruhodnou stylistickou vestrannost v ¢estiné. Jeho preklady vzdy
pusobi jako plynuly cesky text, ¢tenaf po strance jazykové nevnima, ze ¢te preklad.

' Kniha o cesté a sile. Bibliofilské vydani, Galerie Zdenék Sklenaf, Praha 2010. V poznamkéach
neni uveden tplny bibliograficky soupis, uviddim zpravidla prvni vydéni zminovanych prekladi.
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Které konkrétni texty vybiral? Pokusim se to navodit v nasledujicim chronologickém
vyctu. Je dlouhy, a presto zjednoduseny a netplny - snad tedy postihne to nejpod-
statnéjsi. Zacneme v Case, a to starovékymi filosofickymi texty, které kladou nesmirné
naroky na prekladatele, uz pokud jde o porozuméni originalu z hlediska mluvnice
a jazyka. K tomu pristupuje pochopeni a interpretace obsahu. Doslova na pocatku
je nejstarsi z ¢inskych kanont: Kniha promén.? Jde o enigmaticky text, jehoz jadro se
datuje na pocatek 1. tisicileti pfed n. 1., 0 500 let pozdéji, za Vychodnich Zhout, dopl-
nil tuto vésteckou prirucku komentat, ktery ji posouva do kosmologické a filosofické
roviny. Jak zndmo, mél pan profesor Knihu promén v mimoradné oblibé, stejné tak
jako spis Mistr Zhuang, ktery jisté neni tfeba pfedstavovat. Od pocate¢nich uryvki,
rizné publikovanych, doslo az na uplny preklad tzv. vnitfnich i vnéjsich kapitol
v roce 2006. Preklady a studie téchto dvou starovékych spisti by postacily komukoliv
na uvedeni do pomyslné sinologické Siné slavy, ale my jsme teprve na za¢atku. Pravé
to bere dech a uvadi v tiZzas: mnozZstvi obtiznych textd, které O. Krél prelozil, nemd
v ¢eské sinologii vyzyvatele.

Pominuvse Velké uceni a mistra Suna* (v knihkupectvich byva razen mezi poesii)
a jiné se dostavame do raného stfedovéku, kdy vznikala vétsina textl z pozoru-
hodné Knihy mléeni.® Je to antologie taoismu v jeho nejkultivovanéj$im projevu,
tj. v poesii a filosofii. Zde vysla prvni verze Kralovy Knihy o Cesté a Sile, ale hlavné
plejada nekonformnich basnika a blazni v jedné osobé z 3. az 6. stoleti n. 1. Tento
pranik do taoismu byl uz sotva ovlivnény jeho mentorem, akademikem Priiskem,
v dal$im vybéru textt je dokonce patrny jisty dialog s Praskem a je to dobte. Kniha
mléeni také byla skvostny dar pro ¢eské ¢tenare, srovnatelny co do vlivu a obliby
se Zpévy staré Ciny (coz jsou Mathesiovy parafraze ¢inskych sttedovékych basni,
vydané na prahu némecké okupace a pak opakované vydavané a dopliiované). Za-
timco Knihou mlicent si Kral ziskal vefejnost, na roviné akademické pripravil dalsi
mimorddny pocin, a to podrobnou studii o spisu Duch bdsnictvi fezany do drakii
z pocatku 6. stoleti, jeden z nejstarsich teoretickych textil o zanrech a vystavbé li-
terarniho dila. Ta byla zamys$lena jako habilita¢ni prace, ale mohla byt pfijata az
po sametové revoluci; uplny preklad vysel v roce 2000.° Viele doporucuji do té knihy
prinejmens$im nahlédnout.

Sttedovékou poesii pozdéji uz prili§ neprekladal, $koda, dle mého nézoru treba
tangského Wang Weie piebasnil jak po strance obsahové tak formalni nejvystiznéji.
Vritil se k ni jako redaktor zminénych Zpévii staré Ciny, kdy% rusista Jifi Franék zpra-
covaval Mathesiovu pozustalost. Z jejich spoluprace se v roce 1988 zrodila kritickd

*  I-ting. Kniha promén. Maxima, Lasenice 1995 a dalsi vydani.

> Velké uceni. Doktrina stfedu. Maxima, Lasenice 2008.

* Mistr Sun. O vdle¢ném uméni. Votobia, Praha 1995 a dalsi vydani.

5 Tao - texty staré Ciny. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1971. 2. vydani pod nazvem Kniha
mlceni. Texty staré Ciny. Mlada fronta, Praha 1994; 3. vydani Galerie Zden¢k Sklenaf, Praha
2015.

¢ Liu Xie. Duch bdsnictvi fezany do drakii. Brody, Praha 2000.
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edice Zpévi, asi ta nejhodnotnéjsi.” Cinské originaly dohledaval, také s mym piispé-
nim, pro bibliofilské dvojjazy¢né vydani Galerie Zdenék Sklenar (2009).% Neptestal
prekladat poesii, ale opustil ten hlavni oblibeny proud, napfiklad kdyz s Karlem
Siktancem ptipravili T#i naddnf, basné o poetice od dvou autorti z 9. a 19. stoleti.’
Spoustu ver$u, ale jiného zaméteni, také preloZil v ramci romanu Slivort ve zlaté vize,
tam vétsinou jde o texty pisni, jaké zpivaly kurtizany.

V dobg¢, kdy pracoval v Narodni galerii (1972-1990), se pustil do zenovych textt
- rovnéz nad$ené prijimanych ¢tendfi (Desateré shanéni buvola z pastvy,® Tribunova
sutra' a Brdna beze dveti'? — ,jeho“ jediny songsky text). PribliZil se kaligrafii, jejiz
kursivni formu sam velmi slu$né zvladal, a k teorii malifstvi, z niZ prelozil Malitské
rozpravy Mnicha Okurky (samizdat 1977)." Tento traktat i dal$i texty z teorie vytvar-
ného uméni pak s velkym uspokojenim predstavil v antologii ¢inskych malitskych
texta Stopy tuse (2016)."

Také jeho redakeni (editorskd) ¢innost je neprehlédnutelnd, zde za vSechny ty
sborniky a déjiny asijskych literatur zminim pouze dvé antologie vydané v prazském
nakladatelstvi Argo, jmenovité antologii severniho buddhismu (2011)" a antologii
taoismu (s Janem Beranem, 2019).'¢ Obé se tvéri religionisticky, ale nejsou a v tom je
Krélav nestandardni vklad. Nebot prispévky od riznych prekladatelii véetné svych
vybiral nejen podle filosofického ¢i vérouéného klice, ale predevsim podle literarni
hodnoty a literarnich métitek. Tudiz zafazuje také texty, které by ve striktné pojatém
religionistickém vybéru chybély.

A jak s tim v$im souviseji ¢inské romany? Jsou prece Gplné jiného zrna, neni
jednoduché porozumét, co probudilo zdjem Krale filosofa o spole¢enské romany.
Literdty a mandariny jako namét kandidatské prace mu doporucil jesté jeho Skolitel
J. Priidek. Béhem staze v Ciné pak mél jako $kolitele, vynikajiciho prozaika Wu
Zuxianga, mohl tedy zpracovat jeho dilo, Kral ale neupustil od zadaného tématu,
praci dokon¢il a obhdjil. Dokonce ten dlouhy roman prelozil (vysel 1962)."” Poté
na dlouhou dobu tento Zanr opousti a vraci se k nému po letech Snem v cerveném

7 Zpévy staré Ciny. Souborné vydani prekladii, parafrdzi a ohlasii ¢inské poezie. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1988.

8 Shenzhou gushi / Zpévy staré Ciny. Galerie Zdenék Sklendt, Praha 2009.

Ti naddni. 3 x 24 starych bdsni o bdsnictvi, malitstvi a kaligrafii. Mlada Fronta, Praha 2000.
10 Shénéni krdvy / Deset obrazii hledajiciho ducha. Brody, Praha 1999.

Chuej-neng. Tribunovd siitra Sestého patriarchy. Odeon, Praha 1988 a dalsi vydani.

Brdna bez dveri. Wumenguan. Maxima, Lasenice 2007.

3 Tao-ti. Malitské rozpravy Mnicha Okurky. Votobia, Olomouc 1996.

" Stopy tuse. Cinské maliské texty. Galerie Zdenék Sklent, Praha 2016.

15 Cinsky, japonsky a korejsky buddhismus. Zakladni texty vychodnich ndbozenstvi, sv. 3. Argo,
Praha 2011.

16 Cinsky, japonsky a korejsky taoismus. Zakladn{ texty vychodnich nibozenstvi, sv. 4. Argo,
Praha 2019.

" Wu Ting-c. Literdti a mandarini. Neoficidlni kronika konfucidnii. SNKLHU, Praha 1962.
2. vydani Votobia, Olomouc 1995.
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domé." Ten je v ramci ¢inského romanu povazovan za vrcholny vytvor, a preci je
vyjimecny. Esteticky odpovidé tomu, co profesor Krél hledal a co mu vyhovovalo.
Tvrdil dokonce, Ze si ho md precist kazdy, kdo chce poznat v kostce podstatu ¢in-
skosti. Zacal na ném pracovat v dobé pro jeho kariéru kritické a zaroven $tastné,
v jiz zminéném zbraslavském mezidobi, které mnoho zménilo. Obrat nebo navrat
k romanu jako takovy mohl byt rezignaci na to dilo, jez predchazelo; mohl to byt
vyraz stesku po nadéjnych zacatcich; nebo naopak presyceni filosofii ¢i kombinace
vieho uvedeného. Trochu se toho dotknul v ¢lanku Prekladani ¢inského romanu
a jeho hlubsi smysl.”

Kdy?% na za&itku tohoto stoleti z Ustavu Dalného vychodu odesel a pustil se
do obnovy komparatistiky, stacil k tomu vSemu prelozit dva mingské romany, sttedné
dlouhé a ne tak zdsadni v historii ¢inské literatury. Jeden z nich (Rouputuan)® je
dokonce pornograficky, pry to byla takova hticka pro zébavu, ,,aby Cesi vidéli, co je
ta stara dobra klasicka ¢inska literatura taky za¢, Ze to nemusi byt jen ten uslechtily
a mravokarny cumel“?' Zaroven to pry méla to byt takova pripravka na Slivor ve zlaté
vdze - Jin Ping Mei** (klasicky romdn o stu kapitoldch z konce 16. stoleti). Na ten
ovsem pomyslel uz zacatkem 90. let, tzn. hned po Snu, jak se vyjadril v rozhovoru
s Alison Hardie, publikovaném tehdy v Hongkongu: byl vSak opét na katedfe a pri-
oritou pro néj bylo ozdraveni a rozvoj ¢eské sinologie — po ¢tyficeti letech zmaru.

V ¢inské literatufe mame tzv. $est velkych romdnt a do Cestiny bylo prelozeno
pét z nich, pouze Sanguo yanyi do ¢estiny dosud preloZen neni - aZ na I. kapitolu
otisténou v Klenotech ¢inské literatury. Oldfich Kral prekladal tfi z téchto romand, ty
dalsi dva (Pfibéhy jezerniho biehu a Opici krdl) vysly soubézné s Literdty a mandari-
ny, z cehoz opét lze usuzovat na $irsi zamér, vychazejici z Praskova podnétu. Ovéem
Krél vzdy prekladal cely text z pitvodni edice, ty druhé dva vychazeji ze zkracenych
¢i dokonce upravovanych verzi. Konstatuji to v zajmu presnosti a nevynasim zadné
soudy, chapu, Ze upravené verze starych romanti maji vétsi ctenafsky ohlas, sndze
se ¢tou. Soudy ale vynésel Oldfich Kral.

Na zavér obratme pozornost k ¢inské literature v prekladech do ¢estiny dnes,
kdy klasika viceméné ustupuje do pozadi. Mladsi generace sinologii ¢tenaiské obci
nabizeji pomérné dost titult, psanych exilovymi i domacimi soucasniky. Jsou cet-
bou pro kazdého, koho zajima ta dalekd zemé a to, ¢im si v nedavné historii prosla.
Jsou to ¢tivé pribéhy, psané treba formou thrilleru, které prinaseji Sokujici svédectvi
o Ciné, a zaslouzi si uz proto podékovani. Tato souc¢asnd literatura, ale i literatura
z prvni poloviny 20. stoleti nebyla profesoru Krélovi prosté po chuti. Je to znatelné ze
zabéru prekladu, které potidil sam, a vim to z osobnich rozhovort, kdy mé nabéadal,
at prekladam klasiku. Silné vnimal predél mezi moderni literaturou po Majovém
hnuti, zapisovanou ,,hovorovou® ¢instinou, a mezi starou literaturou, psanou kla-

Cchao Siie-¢chin. Sen v cerveném domé. 3 svazky. Odeon, Praha 1986 az 1988.
1 Kriticky sbornik 11, 1991, €. 3, 5. 23-25.

Li Yu. Rouputuan. Meditacni rohozky z masa. Maxima, Lasenice 2011.
i.rozhovory.cz, 2011.

Jin Ping Mei aneb Slivor ve zlaté vdze. 7 svazkil. Maxima, Lasenice 2012 az 2018.
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sickou ¢indtinou. Stara literatura pro ného predstavovala tu pravou hodnotu ¢inské
vzdélanosti jelikoz, jak se domnival, ,,dodnes ma své ¢tenédfe a vZdy je bude mit“»
Nezvazoval jazykovou formu jako ¢insti reformatofi, $lo mu o obsah. Sviij soud
zakladal na vytfibeném estetickém citéni. Byl v8ak natolik tolerantni, Zze podporoval
preklady z moderni literatury, pro mne kone¢né ochotné napsal doporudeni na vy-
dani povidek spisovatelky Xiao Hong v ¢estiné. Ale kdyzZ jsme o tom spolu mluvili,
tekl, kdy zas prelozite néco skute¢ného?

Profesor Oldfich Krél byl vyjime¢nou osobnosti a mél kolem sebe fadu pratel,
priznivcl a zaku. Jako kazdy se setkaval také s témi, ktefi s nim nemuseli souznit.
Ale i oni uznavaji, Ze z generace Pruskovych Zakt zanechal po sobé nejobsahlejsi
odkaz. Jak se mu odvdé¢it za to neuvéfitelné rozséahlé prekladatelské dilo, za to, Ze
zprosttedkoval ¢eskym Ctenartm to nejlepsi z klasického ¢inského pisemnictvi?
Samoziejmé tim, Ze je budeme studovat a ¢ist, jak ostatné nabadal. Odesel v nedo-
zitych 88 letech, a presto nihle a necekané, od rozdélané prace. Cinané fikaji, ze
odejde-li nékdo v tak vysokém véku, obklopen rodinou a navic uspésny, neni divodu
se rmoutit, 873X 5 /2 1% A 1 & 1. I kdyZ to fikaji, nepomdahd to.

Na zavér at promluvi Oldtich Krél sam:

Byl jsem neddvno v Ciné. Byl jsem tam po dlouhé dobé. A byl jsem otfesen
tim, Cemu se tikd: nezastavitelny rozvoj.

A znovu a o to naléhavéji jsem si pripomnél slova Starého Mistra, Laozi,
z kapitoly dvacadté paté jeho Knihy o Cesté a Sile, ¢insky Daodejing. Tam se ikd:
»A my nevédouce jak to pojmenovat, fikdme tomu Tao, a kdybychom to museli
pojmenovat, jd bych to nazval velkosti, nebot velkost znamend vychdzet, vychdzet
znamend jit ddl a dal, nebot jit nejddl znamend se vracet...

Mluvi o ndvratu i jinde. Treba v Sestndcté kapitole: ,,... kazdd z desetitisice
véci se vraci ke svym kofenum®. Jit nejddl znamend se vracet a ne ztratit se,
»jen v tom je ta stdlost; jen v tom je vytrvdni, nadéje na to vytrvdni. A tak mi
bylo mi z toho tak trochu smutno, tam v té Ciné. O to smysluplnéjsi mi pripadd,
snad i z prostého pudu sebezdchovy, vracet se k prameniim. Pramen je mnoho
pramenil. Jednim z téch diileZitych pramenii je ta Cesta, které se Fikd Tao, ta
Cesta, o niz k ndm mluvi Daodejing, ta Kniha o cesté a sile. Vracet se s ni k tém
koteniim, vracet se tam, odkud jsme vysli, v té jednoduché nadéji, Ze nic neni
nikdy ztraceno ve svété, ve kterém neptestala Zit ptirozend lidskost, Zivend schop-
nosti ustoupit, Zivend schopnosti rozvahy, Zivend schopnosti zastaveni. A o to
tu prece jde.

A meélo by o to jit tam v té zemi, kterd ndm kdysi dala néco tak vyjimecného,
jako je Daodejing na samém usvitu civilizaci, Daodejing, cosi, z ¢eho dodnes
jako by paprsky onoho usvitu civilizaci jesté nevyprchaly. Kdyz ji cteme, kdyZ ji
prekladdme, kdyz na ni myslime.

Navzdory tomu, anebo prdvé proto, Ze tam v té knize tiplné na zacdatku stoji
to absolutni skeptické a prece paradoxné tak v§echno otvirajici ,Dao ke dao, fei

2 Tamtéz.
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chang Dao*, ,Cesta, kterd se dd povédét, neni ta Cesta, slovo, co se dd vyslovit,
neni to Slovo®

A je to bytostné zas ta samd Kniha, kterd takovym tvrdym paradoxem zaci-
nd, Ze podobnym protimluvem konci, kdyz Fikd: ,,Poctivd fe¢ se nekrdsli, krdsnd
te¢ nebyvd poctivd. Kdo je jednou poctivy, ten se nehddd, kdo se hddd, nebyvd
poctivy. Kdo jednou pochopil, uz se o tom nesiri, kdo mad potiebu se $ifit, nic
nepochopil...

Stary Mistr pochopil a taky opakované napsal, Ze nds$ svét od poldtku byl
a ziistane takovym jednim velkym bytostnym paradoxem, paradoxem naseho
byti. A nejen byti, ale i nezbyti, ve kterém, jak to krdsné ekl ndsledovnik Starého
Mistra, filosof Zhuang, pted kazdym pocldtkem najdeme jesté jiny pocdtek, tak
jako za kazdym koncem najdeme dalsi konec, jiné konce a jiné pocdtky naseho
svéta, naseho byti.

A to je zaldtek toho vSeho, i té Cesty Tao. Zvazte to! Nejlépe — takhle po ranu

. nez se rozejdete!**

 Cesky rozhlas, Vltava. Ranni ivaha 12. 2. 2018.
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