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Na pamét Jaromira Vochaly, rodaka z obce Janovice-Bystré

Doc. PhDr. Jaromir Vochala, DSc. (1927-2020) byl predni evropsky jazykovédec
a znalec klasické a soucasné ¢instiny. Jako pedagog Univerzity Karlovy vychoval
nékolik generaci ¢eskych sinologti, vytvoril fadu ucebnic a také cesko-¢inské slov-
niky. Ptekladal ¢inskou literaturu, zejména nejstar$i poezii a slavného basnika Cchii
Jiiana. Prelomové je jeho zpracovani Konfuciova dila Konfucius v zrcadle Sebranych
vyrokii, za které byl ocenén Akademii véd CR. V roce 2017 mu ministr kultury udélil
cenu Artis Bohemiae Amicis.

Mistr fekl: ,Naplnovani zasad lidskosti zalezi zcela na nas — nebo by snad mélo

zéviset na druhych?“ FFl: HAHT, THAFFEL?
Sebrané vyroky Konfuciovy, XII-1

S tctou rodina, Z4ci a spolek Sinoskop, z.s., zima 2020-2021



UVODEM

Kuptedu jdeme, je-li vhodnd chvile/ Vhodnd-li chvile, jdeme zase zpét/
Pti kterémkoliv nds tak vidim dile:/ Ne dobf, zli ne. Néco uprostved.
Viktor Dyk

Zijeme opravdu ve zvldstni dobé, kdy nedokazeme jasné rozlisit, co je realita a co
fikce. Jako bychom se propadali do snového svéta Isabel Allende (1949), netete chil-
ského prezidenta Salvadora Allendeho (1908-1973), z jejiho Domu duchii, kde jsou
hranice mezi na$im a onim svétem stézi postiZitelné. Pfitom pravé pro akademika by
takova distinkce neméla byt nesnadna: analyza relevantnich dat prece jasné dokazuje
nebo naopak vyvraci nase tvrzeni. Bohuzel se nékteti nasi kolegové dopoustéji toho,
Ze nahliZeji realitu ¢isté prostfednictvim emoci, které ale v badatelském uvazovani
o svété nemaji co délat. Tyto city, jejichZ zdrojem je ¢asto medialni, tedy nikoliv
akademicky prostor nasi vlasti, pak formuji ,,diskurs, jenz se za kazdou cenu snazi
vnutit Okcident Orientalctim, ktefi s globaliza¢nim tlakem zépadni spole¢nosti maji
hluboké a nesmazatelné zkusenosti zejména z obdobi kolonialismu. Nemyslim si, Ze
by takovy postoj k badatelské otazce byl spravny.

I proto se redakce v jubilejnim dvacatém ¢isle naseho ¢asopisu opét rozhodla
vénovat predev$im, tentokrat vSak nikoliv bezvyhradné, otdzce orientalismu, jako
pohledu Zapadu na Vychod, v interpretaci doktorandii zabyvajicich se na filozo-
fické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci studiem kulturni antropologie, ¢i
jazykt a kultur Ciny a Japonska. Zahajujeme je tak studii Blanky Kissové vénované
tvorbé iranské vizudlni umélkyné Shirin Neshat (1957), kterd se mimo jiné zabyva
postavenim Zen v muslimské spole¢nosti. Zaroven se snazi zachytit i ,saidovsky
komplex“ sloZitého postaveni osoby rozpolcené mezi Vychodem a Zapadem jako ob-
lastmi, které se navic v kratkém Case velice rychle méni. Nasledujici dva texty Davida
Granta, respektive Markéty Koklarové, se vénuji orientalismu v kinematografii:
prvni z nich ¢eskému filmu Samotd#i (D. Ondti¢ek 2000), druhy filmovym zpracova-
nim ¢inské legendy o divce Mulan, jenz predstira, Ze je muz, aby tak mohla zastoupit
svého otce ve vojenské sluzbé. Audiovizualnimi dily se ostatné zabyva i Monika
Abrhamova, ktera se na materidlu americkych televiznich seridlu koncentruje
na obraz lisky v asijské mytologii. Zdznamovym médiem blizky, ackoliv ve vztahu
k divakovi spi$e aktivnim, je i pfispévek Radka Pazderky, ktery popisuje prvky
orientalismu v pocitacové hte Jade Empire. Tuto inicidlni ¢ast uzavira text Jakuba
Martince, jenz si v§ima vyuziti orientalismu ve sluzbach japonské vale¢né masinérie
za druhé svétové valky. Bezprostfedné za nim nasleduje prispévek sinologa Vita
Voijty, ktery se analyticky zaméfuje na jednu z nejvyznamnéjsich oblasti ¢inské kul-
tury, ne-li viibec tu nejvyznamnéjsi, tj. na kulinafstvi. V textu doktorandky Klaudie
Durajkové se jeho autorka zamysli nad sou¢asnou ¢inskou krajinomalbou. Koneéné

Kamil Hanak predstavuje svij prispévek k chapani vyznamové analyzy ¢inskych



sloves. Toto ¢islo pak uzavira komentovany preklad patého svazku knihy Mencius,
jehoZ autorem je Ivo Pajorek.

V podivném covidovém ,vzduchoprazdnu® nds v ¢ervnu 2020 nendpadné, o to
vsak bolestnéji, navzdy opustil nas ucitel doc. PhDr. Jaromir VocHALA, DSc. Jak ve-
lice trefné poznamenala u ptileZitosti jeho Sedesatych narozenin jedna nejmenovana
kolegyné: ,,Studenti sinologie dr. Vochalu poznali nejlépe jako pedagoga, ktery jim
oteviel cestu k tajlim ¢inského pisma a ¢inské feci. Poznali ho jako laskavého uditele,
ktery vzdy kladl diiraz na to, aby ke studiu ¢instiny pristupovali predev$im jako
k lingvistickému problému, a u¢il je chépat ¢insky jazyk v $irSich obecnych souvis-
lostech. Podarilo se mu tak vychovat fadu mladych sinologu, ktef{ dnes s uspéchem
vyuzivaji znalosti ziskanych béhem studia na filozofické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze.“ I proto patfi muj dik Vitu Vojtovi, jehoz prostfednictvim a vyznamnym
nejen hmotnym prispénim vznikla pamétni deska umisténa na restauraci U Toflu
v rodisti docenta J. Vochaly v obci Janovice-Bystré, kterou v destivém nedélnim
odpoledni 29. srpna 2021 odhalil za pfitomnosti rodiny a pratel ministr kultury
Ceské republiky Lubomir Zaorélek.

David Uher
v Olomouci, 7. listopadu 2021



SHIRIN NESHAT - ZIVOT MEZI DVEMA KULTURAMI

Blanka Kissova

Abstrakt: Moznosti vyobrazovéni lidského téla, stejné jako jeho pojeti, disciplinace
a omezovani je napt. dle M. Foucaulta ¢i B. S. Turnera odrazem spolecenskych norem.
Pochopenim téla jako objektu i konstruktu socidlnich mechanismii, je mozné poro-
zumét konkrétni spolecnosti, jeji struktufe a institucim, (meta)narativiim, s kterymi
pracuje. Vychodiskem pro porozuméni je ptitom dialog, jehoz zdkladem by mélo byt
vyjasnéni si vychozich pozic. Jinak feceno, pro objektivni vyzkum a interpretaci dat
je potieba (sebe)reflexe a pfizndni si viastnich vychodisek, kterd mohou zpiisobovat
zkreslent, subjektivni interpretaci ziskanych dat. Je nutné naslouchat hlasu téch, které
~zkoumdme diileZity je emicky ptistup a nutnost nahlizet a interpretovat jevy v kon-
textu toho, jak jim rozuméji ti, které zkoumdme. L. Abu-Lughod se tak nap¥iklad
ve svém textu ptd, zda skutecné potiebuji muslimské Zeny, aby je ,,zdpad* zachratioval.
A poukazuje na paradoxy ,,osvobozovini“ muslimskych Zen, které neztidka neodrdzeji
potieby zen samotnych, jako spise narativy a potfeby zdpadnich védci, védkyn, ak-
tivistil, aktivistek apod. Ve své prdci se budu vénovat tvorbé irdnské umélkyné Shirin
Neshat, kterd se mimo jiné vénovala zachyceni muslimskych Zen. V Irdnu Neshat vy-
stavovat nesmf, zdpadnimi autory a autorkami je jeji vypovéd Casto zpochybriovina,
respektive ji je vy¢itdn orientalismus a podporovdni stereotypii. Shirin Neshat samu sebe
nepovazuje za aktivistku, v poskytnutych rozhovorech predkldda $irsi, plastictéjsi obraz
postaveni muslimské Zeny ve spolecnosti. Zdroveri se ve svém dile snazi zachytit obtizné
postaveni osoby rozdélené mezi dvé kultury, které se obé v priibéhu éasu promériuji.

Kli¢ova slova: fotografie, transnacionalismus, orientalismus, muslimky, Irdn

Uvod

Na uméni mé vzdy fascinovala jeho symboli¢nost, nejednozna¢nost ¢i mnohoznac-
nost, skute¢nost, Ze interpretace vétsinou odrazi nase vlastni zku$enosti, rozpolo-
Zeni, znalosti, stereotypy, pfedsudky, pfani, momentalni nalady. Uméni je pole plné
vyznamd, otevienym dialogem. Popis jednotlivych prvki na obrazech, fotografiich,
performanci apod. je vidy vysledkem toho, co si divak z rozhovoru odndsi. Zaroven
v8ak odrazi schopnost naslouchat, pustit ke slovu autora ¢i autorku, akceptovat jeho
pojeti, diskutovat s nim, ale nesnazit se ho prekicet. Pokusit se pochopit (symbolic-
ky) svét, ktery ndm autor ¢i autorka nabizi a diskutovat s nim o ném.

Uméni slouZi jako ozdoba, esteticky prvek, ktery viak dokaze i ve své (ndhodnos-
ti) neztidka povédét mnohé o autorovi/autorce, dobé, ve které vzniklo, tomu, kdo
jej za esteticky ¢i neesteticky, kycovity ¢i hluboky povazuje. Uméni viak muze byt
také jasnym gestem, pribéhem, promluvou, a tedy také poltickym aktem, nastrojem
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propagandy. Jeho politi¢nost vak muiZe byt nezdmérnd, muze byt soucdsti kontextu,
ve kterém se dané dilo nachazi, muze vzniknout v ramci dialogu. Anebo miiZe byt
absence jeho jasné vyf¢ené politi¢nosti povaZovana za zdkladni nedostatek, pokud
tuto politi¢nost ¢ekdme. Ze studii zamétujicich se na dilo Neshat vyplyvd, Ze pravé
politi¢nost, symbolickd, domyslend ¢i (domnéle) absentujici je velkym tématem.
A dle mého nézoru je tato stald snaha o pochopeni, pro¢ a jak jeji dilo je ¢i neni
politické urcitym znakem orientalismu - po Zené-muslimce, ktera tvori dila zamé-
fujici se (mimo jiné) na jiné Zeny — muslimky oc¢ekavame jasné vyt¢enou kritiku
patriarchalné - nabozenského systému, ve kterém jeji ,,hrdinky* Ziji. Cekdme jasné
pribéhy silnych Zen, jasné vyicenou kritiku jejich postaveni. Tvorba Shirin Neshat
je vSak ¢asto symbolicka, je vice o skrytych vyznamech, ndznacich, o schopnosti
&ist mezi radky. To je ddno komplikovanou politicko-socialni situaci v Tranu, ktera
dlouhodobé neumoznuje ptima kriticka sdéleni. Jeji tvorba je vSak také o hledani
moznosti vzdjemného porozuméni a dialogu. A predev$im snahou ukézat, Ze ne-
jen Zeny jsou témi, na néZ dopadaji opresivni narizeni. Muzi a Zeny jsou spole¢né
chyceni do pasti socialniho fadu, ktery mezi né stavi bariéry, neumoznuje jim jasné
vyjadfovat své touhy. Neshat tak napfiklad v ¢lanku pro Guardien' uvedla, Ze se
obava, aby byl jeji film itelny a srozumitelny pro zapadniho divaka — dlouhodobd
cenzura naudila franské autory uzivat alegorie a metafory, a je proto potieba, aby
zapadni divak dokazal ¢ist mezi radky.

O Shirin Neshat

Shirin Neshat se narodila v roce 1957 ve mésté Qazvin v frdnu. Iran opustila v roce
1974, kdy odesla studovat uméni do Los Angeles. V té dob¢ ji bylo sedmndct let.
Islamska revoluce v roce 1979 ji zabranila v navratu domt. A az do roku 1990 se jiz
do Irdnu nevratila. Po roce 1990 se Shirin Neshat vratila do zcela odligného svéta,
kde muzi a Zeny byli oddéleni nejen legislativné, ale také symbolicky (naptiklad
prostrednictvim nafizeného zahalovani).

Ve své praci Shirin Neshat zachycuje zménu, kterou proslo postaveni iranskych
7en, zéroven zachytila jejich nemalou roli v boji proti utlaku (Heartney 2007). Zeny
v jejich filmech a na fotografiich nejsou slabymi bytostmi bez agentstvi. Naopak - uz
jen jejich pohled je silnym a nebezpeénym néstrojem komunikace.

Neshat ¢asto fotografuje samu sebe v ¢ddoru ¢i v $atku, ackoliv sama na verejnosti
vlasy zakryté nemd. Zena na fotografiich tak jako by odrazela jedno jeji ja, které
ji véak diky emigraci jiz zcela nepatfi, respektive je navzdy zachyceno v obrazu,
ahistorické predstavé Neshat jako Zeny — Iranky. Svymi fotografiemi se také snazi
upozornit na nelehké postaveni Zen v Iranu, které viak zna jen zprostiedkované, ji
samé prima zkusenost chybi. To ostatné byva zakladnim argumentem kritiky jejiho
dila a dtikazem jejiho orientalistického pristupu. Dle Rounthwaite (2008) sice Shirin
Neshat ¢asto argumentuje tim, Ze vyobrazuje silné, emancipované Zeny, av$ak zpi-

! [2021.7.31] Khaleeli, Homa: Shirin Neshat: A long way from home: www.theguardian.

com/film/2010/jun/13/shirin-neshat-women-without-men
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sob, jakym je vyobrazuje, poméhd udrzovat monoliticky koncept Zen tfetiho svéta
(Rounthwaite 2008: 166). Jeji prace nebyly v Iranu nikdy vystaveny.

Ti obrazy

Obraz 1: Soliloquy poukazuje na svét, ve kterém Ziji imigranti a imigrantky. Sam
divak si musi vybrat, zda se bude divat na ,,vychod® nebo ,,zdpad, zaroven je jeho
vnimani stéle naru$ovano fadou prolinajicich se zvukii.

Prispévek z roku 2021 na Instagramu autorky: autorka v ¢erném dlouhém ob-
leceni a se zakrytymi vlasy. Stoji ¢i sedi sama, v kontrastu s ohromnymi budovami
zépadniho i vychodniho stylu. Na snimcich filmu je autorka zachycena s rukama
na mtizich ¢i oblicejem pomalovanym ,typicky arabskym pismem® Neshat v pfi-
spévku uvadi, Ze se jedna o vyobrazeni Zeny ve stalém emocionalnim, psychologic-
kém a politickém konfliktu zpisobeném tim, Ze se v ni prolina americka a irdnska
kultura. Autorka zde zminuje dilezitou symbolickou roli zobrazené architektury,
ktera odkazuje na hodnoty zapadu/vychodu ¢i kiestanstvi/islimu?.

Obraz 2: Fotografie Shirin Neshat a Mariny Abramovi¢. Abramovi¢ je na fo-
tografii nahd, o¢i zarudlé od place, v rukou tfimd fotografie, na jeji pokozce jsou
patrny §ramy. Neshat je oblecend v ¢adoru, pistoli v rukdch mi¥f pfimo na divaka®.
Film, k némuz je fotografie doprovodem, se jmenuje The Body of Truth (2019).
Vsechny ¢tyfi autorky — umélkyné, maji zkusenost s valkou, valka ovlivnila jejich
Zivoty ¢i jejich tvorbu. Valka a jeji doprovodné jevy se podepsala na jejich Zivotech,
na jejich télech. Téla jsou symbolickym ¢i skute¢nym bitevnim polem, na nichz se
valka neodrézi jen ve viditelnych znamenich, jakymi jsou naptiklad $ramy, jizvy,
ale také symbolicky - jako v ptipadé iranskych Zen, pro néz valka znamenala nut-
nost, zvnéjsku natizenou povinnost se zahalit, schovat své télo pred o¢ima muzu.
Na télech Zen v8ak probihd jesté jedna vélka, a to valka genderova - Zenska téla jsou
disciplinovana a dozorovana nejen v dob¢ valky, ale také v dobé miru. Nejen pro
iranské Zeny neznamena konec valky také ukonceni boje probihajiciho na hranicich
jejich tél. Marina Abramovi¢ ve svych performancich zachazi ¢asto do extrémd,
zkousi hranice, télo je hraci i odrazovou plochou. A stejné jako Shirin Neshat se
tak nevyhne zjednoduseni — neustalé napéti mezi autorkou, ktera je vypravéckou
i tvliirkyni kulis, a mezi divakem jako pfijemcem zpravy, ktery tuto zpravu nésledné
interpretuje, je dilezitym prvkem dila obou autorek. Zaroven se vSak jednd o dila
Casto velmi osobni, zpracovavajici vlastni prozitky, otazky, touhy, obavy.

Obraz 3.: Série Women of Allah se zaméfuji na participaci zen v Iranské revoluci.
Na ¢ernobilych fotografiich vidime Zeny. Jiz na prvni pohled je zfejmé, Ze se jedna
o zeny z muslimskych zemi, ¢i Zeny, které jsou, at uz ,dobrovolné ¢i nedobrovolné*

2 [2021.05.30] Neshat, Shirin: [Thrilled to announce that Tate Modern in London is exhibi-
ting my video “Soliloquy” (1999,)...]. Instagram: www.instagram.com/p/CPYPgZILrKI/?utm_
source=ig_web_copy_link

3 [2021.05.30] Neshat, Shirin: [A provocative image of me and Marina Abromovic to accom-

pany the release of the film “Body of Truth” documentary about 4 women artists irected by Eve-
lyn Schels]. Istagram: www.instagram.com/p/CILq5hrJfYP/?utm_source=ig_web_copy_link

—9-_
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muslimkami. Portréty Zen jsou doplnény psanym slovem. Znamena to, Ze samy
muslimské Zeny nemaji hlas, nemohou mluvit nahlas? Dle Moore (2002) fotografie
problematizuji postaveni Zzen béhem revoluce jako nemluvnych, bez schopnosti akee,
jedinou aktivitou je moznost bojovat za naboZenstvi. Symbolicky mize byt vnimana
také skute¢nost, Ze mezikulturni dialog je ztizen postavenim titulkd mimo fotografii
- zapadni divak, ktery nerozumi farsi, nebude schopen ¢ist text ptimo ve fotografii.
Série vyobrazuje Zeny, které v sobé propojuji dva tolik odli$né elementy jako je Zen-
skd néha a nésili. Zeny na fotografiich jsou aktivnimi bojovnicemi ve jménu viry.
Jejich laska k bohu je tim, co je pfivedlo k nasili, o¢ekavany odév muslimské Zeny je
tim, co je stavi na roven muzi v boji za tuto viru (Elbanna 2021).

Umeéni jako nastroj kritiky

Umeélecka kritika islamu samotnymi muslimskymi autorkami ¢i autory je napriklad
dle Elbanna (2020) problematicka jiz s ohledem na skute¢nost, ze v muslimskych
zemich je figurativni uméni zakdzano ¢i velmi limitovano. Shirin Neshat se sama
¢asto vymezovala proti tomu, Ze jsou jeji dila politicka, aktivisticka ¢i feministic-
k4. Jeji postoj se zménil po volbach v Irdnu v roce 2009. Jak je uvedeno v ¢lanku
v Guardianu, nezaujmout konkrétni pozici znamena postavit se stranou. Dodéva, ,,ze
byt politicky je integralni ¢4sti byti Irdnkou/Irancem**. Jak uvadi Heartney (2007)
apoliticky postoj Neshat se také zménil ve chvili, kdy ji samé bylo feceno, Ze neni
vhodné, aby se vracela do Tranu. Zacala se vice zabyvat tim, co pro ni samotnou
znamend jeji muslimské dédictvi, stejné tak se zacala vice zajimat o témata moci,
autority, oprese. Jejim cilem vSak neni primarné upozornovat na nesvary iranské
kultury a postaveni muslimské Zeny. Spi$ se snazi zachyti mix spirituality a erotismu,
ktery je v kultufe ptitomny. Kriticky rozmér jejiho dila je tak diskutabilni. Shirin
Neshat byva vycitano, ze predevsim ve své sérii snimki Women of Allah reprodu-
kuje stereotypni nahliZzeni okcidentem na orient. Jeji dilo je pokracovanim tradice
orientalismu, protoZe ona sama, ackoliv péivodem z Iranu, nahliZi na nynéjsi Iran
pohledem cizinky. Diky svému odchodu do zahrani¢i nemd ptimou zkusenost s na-
silim, opresi, kterou muslimské Zeny musely a musi zazivat, pokud z@staly v Tranu.
Jeji zku$enost je jen prenesend. Rountwaite (2008) piSe, Ze dilo Neshat nuti divaka
se ptat, jaké jsou moznosti a hranice identifikace s vlastni kulturou, ve které jedinec
primo nezije.

Zatimco jedni v$ak jeji dilo nadale tvrdosijné interpretovali a interpretuji jako
dilo politické ¢i feministické, jini ji tedy kritizuji za to, Ze udrzuje a podporuje stereo-
typ o muslimskych Zenach, tvrdi, Ze se sama stala orientalistkou. Jeji pohled zvenci
je nékdy nahliZen jako hlas nékoho, kdo popisuje konkrétni kulturu zvendi, a to
$ablonovité, bez schopnosti blizstho pochopeni prostfednictvim vlastni zkusenosti.
Byva v8ak také vnimana jako Zena, kterd s ohledem na své ,,kofeny“ mluvi za mus-
limské Zeny, podév4 vérohodny, objektivni obraz franu, ¢i by jej aspoti podévat méla.

4 “Being political is an integral part of being Iranian” ([2021.7.31] Khaleeli, Homa: Shirin

Neshat: A long way from home: www.theguardian.com/film/2010/jun/13/shirin-neshat-wo-
men-without-men)
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Avsak v rozhovoru s Ebrahimian (2002) Shirin Neshat odmita jak pozici aktivistky,
tak pozici orientalistky, ¢i nékoho, kdo odmita kriticky nahlizet na Zivot Zen v franu.
Tvrdi, Ze odmita predstavovat Zeny v Irdnu ¢i muslimské zeny obecné jako slabé, coz
neznamend, Ze si neuvédomuje jejich slozitou pozici a negativa iranského rezimu.
Nechce vsak obecenstvu predstavovat obrazy zbidacenych Zen, kterych je nutné
litovat. ProtoZe s timto obrazem nesouhlasi.

V rozhovoru s Ebrahimian (2002) se Shirin Neshat vymezuje také proti tomu, Ze
by byla hlasem irdnskych Zen ¢i mluvila za vSechny iranské, ¢i dokonce muslimské
Zeny obecné. Dodava, ze poskytuje jen sviij vlastni pohled na problematiku, ktery je
ramovany jeji vlastni zkuenosti. Rounthwaite (2008) dodava, ze hlavnim problémem
pti interpretaci dila Shirin Neshat je nahliZeni na ni jako na v prvé fadé muslimskou
autorku, jejiz uméni je o islamu, nikoliv o bofeni ¢i pfekracovani hranic.

Jaky Iran Neshat popisuje a mtize popisovat? Sama vyristala v zemi, ktera se
zna¢né liila od zemé, do které se vratila. Jeji pohled je navic formovén také dlou-
hodobym pobytem mimo tuto zemi, a to po pobytem ve velmi odli$né kultute, kterd
je ke kultute (jako oblasti socidlnich pravidel a vztahit) skeptickd a kritickd. Neshat
se nepohybuje ve dvou, ale ve tfech svétech. Jednim je svét, ktery opustila jako néc-
tiletd, druhym je svét, ve kterém Zije jako dospéla Zena a umélkyné. Tretim je svét
dnesniho Iranu, ktery je i pro ni ¢asto tézko pochopitelny, ptijatelny, ktery jiz nemd
mnoho spole¢ného s Iranem, jak ho znala. Udélosti v muslimskych zemi jsou ¢asto
nahliZeny bindrné, pri¢emz pokud se zemé rozviji v nesouladu s evropskym pojetim
demokracie a svobody, jsou tyto udélosti nahliZzeny negativné, zpate¢nicky. Popti-
padé jsou vnimany ahistoricky, s orientalistickou fascinaci odli$nou kulturou mimo
Cas a prostor. Pokud se zemé rozviji v souladu s evropskym pojetim (demokracie),
je tento vyvoj interpretovan pozitivné, sic neztidka také se sentimentem, litosti nad
tim, Ze se svét globalizuje a ztraci se lakava jinakost a exotika. Tato jinakost a exotika
je tak pfijemnym zpestfenim, symbolem dobrodruzZstvi, poznavani a dovolenych.
Ale takeé strachu a obav.

Ptislu$nost k islamu je pro Zenu vétsinou viditelnou charakteristikou. Jsou nosi-
telkami atributu, ktery mtizeme povazovat za atribut stigmatu. Snad zadny jiny odév
jako mozny zpusob vyjadreni identity, neni v poslednich letech tak ¢astym teréem
vetejnych debat. Odév muslimskych Zen se stal symbolem, znakem. Jako kdyby jeho
samotné sundani zbavilo Zeny podfizeného postaveni, zrusilo patriarchét, zabranilo
terorismu, kradmym pohlediim, stereotypnimu pfistupu, vzdjemné nevrazivosti ¢i
dokonce nenavisti. Abu-Lughod (2012) povazuje snahu nemuslimskych aktivisti,
politikd, jedinctl o ,,osvobozeni Zen sunddnim $atku® za dokonaly priklad pokry-
tectvi, snahy prekryt strach z ciziho.

Muslimské Zeny se spolu se svym $atkem stavaji také symbolem — pasivity, nulo-
vého agentstvi, svobody, moznosti hrat aktivni roli a rozhodovat o svych Zivotech.
Pretrvavajici fascinace orientem jako by se odrazela do vnimani muslimskych Zen,
které jsou tajemnymi obrazy, objekty. Paradoxné tak muslimské Zeny nejsou jen
(pomyslnymi) objekty v ramci ,vlastni kultury®, pasivnimi objekty jsou také pro
kulturu okcidentalni, kterd jim v jejich kazdodennosti pfipisuje jen minimum moz-
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nosti svobodného rozhodovani, jsou obétmi systému ¢i pasivnimi pifjemkynémi
patriarchalné-nédbozenského diktatu. Neshat (Neshat, Ebrahimian 2002) tvrdi, Ze
zZeny stavi do pozic, které naznacuji prekracovani zvnitfnénych a spole¢nosti da-
nych hranic. Zeny nejsou v bezmocné pozici, nejsou jen pasivnimi pfijemkynémi
uloZeného osudu. Naopak jsou odvaznymi bytostmi, které jdou poza spolecensky
povolené normy. A to na rozdil od muzu, kteti ziistavaji uvnitt pevné danych norem,
tyto normy dodrzuji a v jimi stanovenych hranicich se pohybuji.

Zahalovani v Irénu proslo béhem dvacétého stoleti nékolika zménami. V roce
1936 bylo zakazano, a tak i ty Zeny, které se zahalovat chtély, takto ¢init nemohly.
Do jisté miry bylo toto nasilné odhalovani Zen orientdlnim orientalismem, ¢i slovy
Goffmana (2003) snahou zbavit se stigmatizujiciho atributu, pfiblizit se alespon
vizualné vyssi kulture, kultufe zdpadni, sekuldrni, moderni. Ac¢koliv by cely akt mohl
byt nahliZen jako snaha o emancipaci a osvobozeni Zeny, byl v8ak také obracenou
opresi, protoze byla opét umensena moznost svobodného rozhodnuti, agentstvi Zen
- zahalovéni nebylo moZné, bylo stigmatizujicim atributem na druhou. Zenské télo,
zenskad télesnost, sexualita, moznost rozhodnuti byly stale polem moci, disciplinace,
vnéj$tho rozhodovani.

Povinné zahalovani Zen, natizené Chomejnim v roce 1983 je dal$im symbolickym
ponizenim, subordinaci Zeny. Télo, télesnost, disciplinace téla a sexuality odrazi
mnohd spolecenska usporadani (viz napriklad Foucault 1999). Zahalend Zena tak
miize byt vnimana jako nejen symbolicky, ale také fakticky oddélena od vnéjsiho
svéta, jeji vlastni ja je pristupné jen tém, komu je povoleno se divat, komu muze
anebo dokonce musi byt odhalena jeji télesnost, ale neztidka také celé jeji ja — pred
okolim je zcela skryta, neni individualitou, je soucasti zahalené masy dal$ich Zen.
Doma, za dvefmi, je odkryta, ale ani zde nepatii sobé samé, je majetkem muze, kte-
ry rozhoduje o kazdém jejim pohybu, imyslu. Znamena to vsak, Ze Zena zahalend
nema zadné agentstvi, Zadnou ,,svobodnou vili“? Shirin Neshat (2002) tvrdi, Ze by
takovéto nahliZeni bylo zjednodusujici.

Dle Showden (2011) mira agentstvi a moZnost ptijimat zodpovédnd rozhodnuti
nemuiiZe byt posuzovana univerzalné. Ackoliv by mély byt vidy citlivé analyzovany
moznosti a bariéry, které ovliviiuji konkrétni rozhodnuti, nelze v tomto ptipadé ani
iranskym Zenam odepfit moZnost volby, agentstvi. Agentstvi je v§ak potieba studovat
a interpretovat v kontextu konkrétni kultury, sité diskurza.

Moznosti svobodného jednani, snahy o kriticky pfistup a aktivni zménu by tak
dle Rounthwaite (2008) nemély byt pométovany pouze dle zapadnich métitek. V ta-
kovém ptipadé by snaha mnohych Zen o zménu, o zménu nastavenych pravidel
mobhla byt nepov§imnuta. Bez snahy pochopit aktérstvi v konkrétni roviné by mohly
byt i nadale potvrzovany pfedstavy o pasivnich muslimskych Zenach.

Satek je tak v déjinach Tranu moZzno a nutno nahliZet jako symbol Zenské opre-
se ze strany iranskych autorit, ale také ze strany zapadu, kdy v jednom pripadé je
symbolem moci jeho povinné noseni a v druhém ptipadé zakazani jeho noseni.
Zenské télo je tak bitevnim polem, $atek symbolem této bitvy. Noseni hijabu tudiz
neni mozné vnimat jen jako opresivni, patriarchdlni utlak Zeny (Heartney 2007).
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Je také symbolem odporu vici zapadu, a dle nékterych autort a autorek, (véetné
Abu-Lughod) je pravé toto divodem, pro¢ je no$eni $atku zakazovano. Ackoliv
se oficidlni argumentace vede po emancipa¢ni linii, skute¢nym divodem je strach
z ciziho, strach ze $atku jako symbolu odporu vici okcidentu ¢i neochota prijmout
jeho pravidla a ideje.

Dila Neshat nebyvaji hlasitou kritikou. Casto véak nuti divéka, aby si vybral
stranu, na kterou se bude divat, stranu, kterou bude vnimat, tak jako v dilech Fervor
¢i Soliloquy. Autorka tak poukazuje na to, Ze je obtiZné nahliZet na jevy v celistvosti
¢i objektivné. Uz jen tim, Ze si vybereme konkrétni thel pohledu, misto, na néjz
upfeme zrak, omezujeme vidéné pole. Dle Neshat (2002) je postaveni muslimskych
Zen paradoxni také proto, Ze ac¢koliv jsou diky biologickym faktortim Zeny spojovany
s ptirodou, a takto je také jejich télo podrobeno neustélé spolecenské kontrole, jen
vyjimecné je pro divaky béZné si je predstavit v pfirodni scenérii.

Zavér

Dilo Shirin Neshat je oteviené viceré interpretaci. Ostatné autorka sama v mnoha
rozhovorech sdéluje, ze divak je aktivnim ¢initelem, ktery se neztidka rozhoduje,
jakou ¢ast jejiho dila bude sledovat. Tento pfistup odrazi autor¢inu vlastni zkusenost
s emigraci, s Zivotem mimo viastni kulturu, ktera neztstava v dobé jejiho odlouceni
neménnou, ale prochazi dynamickou a pro autorku v mnohém obtizné akcepto-
vatelnou proménou. Sama se, ackoliv Zijici ve svété, kde je postaveni zen znaéné
svobodng, citi pevné spjata se zemi svého ptivodu — [ranem.

Neshat tvrdi, Ze si néktefi divdci ¢i kritici mysli, Ze ve svych dilech jako jsou
Turbulent, Rapture ¢i Fevor poukazuje na rozdilnosti mezi muzi a Zenami, které
neni mozné preklenout a ona sama je takto glorifikuje. Shirin (2002) v$ak tvrdi,
Ze jen upozornuje na to, jak spole¢nost muze a Zeny separuje, vytvari dvé skupiny,
kterym se nedafi spojit se dohromady. Ve svém dile pracuje s binaritou, s rozdélenim
na muzsky a Zensky, kfestansky a muslimsky svét. Ackoliv se mtiZze na prvni pohled
z dila Shirin Neshat zdat, Ze prolinani téchto svétil je nemozné, poptipadé velmi
obtizné ¢i nepatfi¢né, ona sama v rozhovorech uvadi, Ze jejim cilem neni podporovat
nemoznost zmény status quo. Naopak - snazi se poukdzat na to, Ze Zeny, o nichz
je jeji tvorba predevsim, jsou silnymi aktérkami, které se ¢asto poustéji za hranice
povoleného, ackoliv jejich gesta vS§ak mozna nejsou tolik viditelna.

Neshat (2002) dle svych slov za¢ina sva dila obecnéjsi otazkou, prechazi do osob-
néj$i roviny a zanechava otevreny konec bez jasné odpovédi. Pokud pozorujeme
jeji dila, zda se zfejmé, Ze konkrétni odpovédi ani nejsou mozné. Komunikace mezi
dvéma kulturami s vlastnimi o¢ekavanimi je vzdy obtizna. Kazdy diskutujici ma své
potieby a svd ocekavani, ktera do interpretace promita. Pro lidi jako Neshat, ktef{ Ziji
na pomezi dvou kultur, se navic celd situace stava velmi osobni, jednotlivé aspekty
prosivaji skrz sito vlastnich Zivotnich zkuSenosti a vzpominek. Jak ukazuje historie
Irénu, konkrétni odpovédi mohou ztracet svou platnost v priibéhu ¢asu, protoze
ackoliv mohou byt muslimské zemé nahlizeny optikou orientalismu jako chycené
v ¢ase a prostoru, tudiZz nehybné, ahistorické, jedna se o dynamicka spolecenstvi.
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A stejné jako v jinych spolecenstvich nabyvaji jednotlivé kulturni prvky, jako napti-
klad $atek coby pokryvka hlavy Zen, riiznych a neztidka protichidnych vyznama.

Dilo Shirin Neshat byva v mnoha novinovych ¢lancich ¢i odbornych textech
povazovano za orientalistické, stereotypni. Av§ak o¢ekavani, které od Shirin Neshat
divéaci maji, miiZe byt samo o sobé stereotypni a orientalistické. Agentstvi, odpor, boj
za svobodu nemd jednu podobu a taktéz cile, kterych se jedinec pteje dosdhnout,
nejsou univerzalni. Tvofeni jejich hierarchie je urc¢itym centrismem, tedy upred-
nostnovanim vlastnich hodnot jako téch kvalitnéjsich.
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Shirin Neshat - Life between two cultures

According to Michel Foucault or Brian S. Turner, the possibilities and ways of depicting
the human body, its conception, as well as its discipline or control reflect the social
norms. By understanding the body as an object and construct of social mechanisms, it
is possible to understand specific parts of society, its structure, institutions and (meta)
narratives with which it works. Understanding is based on dialogue, which should be
based on clarifying starting points. In other words, objective research and interpretation
of data requires (self) reflection and admission of one's own starting points, which can
cause distortions, subjective interpretation of the obtained data. It is necessary to listen
to the voices of those we "study”. The emotional approach and the need to interpret
phenomena in the context of how those we study understand them are also important.
In her text, L. Abu-Lughod asks whether Muslim women really need the "West" to save
them. And she points to the paradoxes of the "liberation” of Muslim women, which
often do not reflect the needs of women themselves, but rather the narratives and the
needs of Western scientists, activists, activists, etc. In my text, I focus on the work of
Iranian artist Shirin Neshat, who, among other things, focused on depiction Muslim
women. Neshat is not allowed to exhibit in Iran, and her testimony is often questioned
by Western authors, or she is accused of orientalism and the promotion of stereotypes.
Shirin Neshat does not consider herself an activist and in the interviews, she presents
a broader, more-dimensional picture of the position of the Muslim woman in the soci-
ety. At the same time, in her work she tries to capture the difficult position of a person
divided between two cultures, both of which change over time.

Keywords: photograph, transnationalism, orientalism, Muslim women, Iran

Contact: Blanka Kissovd, Filozofickd fakulta Univerzita Palackého v Olomouci, K¥iz-
kovského 10, 771 80 Olomouc; e-mail: blanka.kissova0l@upol.cz
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PRVKY ORIENTALISMU VE FILMU SAMOTARI A JEJICH FUNKCE

David Grant

Abstrakt: Cilem této eseje je analyzovat Cesky snimek Samotdfi z hlediska orientalis-
mu. Hlavnim téZistém analyzy jsou odkazy na Asii a asijské motivy, zejména odkazy
na Japonsko, kterych je nejvice a které nejznatelnéji ovliviiuji celkové vyznéni filmu.
Na zdkladé analyzy téchto odkazii ve vztahu k jejich kontextu v rdmci déje bude
proveden pokus dokdzat, Ze se orientalismus ve filmu projevuje zejména ve vybéru
témat, kterd jsou stereotypni. Na druhou stranu, orientalismus se zde plné neprojevuje
ve smyslu politického ovlddani ,jiného® tak, jak to popisuje Said ve vztahu k imperi-
alismu a kolonialismu. Zajimavd je takd typologickd rovina orientalismu - hranice
mezi ornamentdlnim a konceptudlnim orientalismem se zde stird, jelikoz film pracuje
pouze s konceptem ,,byti Japoncem”.

Klicova slova: Samotdfi, orientalismus, Edward Said, stereotypy, Japonci

Uvod

Snimek Samotéfi vypravi pfibéh o skupince sedmi lidi, ,,ktefi se snazi na konci 20.
stoleti uprostied velkomésta nalézt lasku.“! Vic nez o pouhé touze po zamilova-
nosti ¢i kratkém povyrazeni v8ak pribéh vypravi spiSe o snaze nalézt spfiznénou
dusi, bezpe¢né misto a divéru, na které jsou tyto hodnoty postavené. Protagonisté
jsou v8ak ve svém hledani nuceni Celit ¢etnym tskalim, kdy je zprvu nabyta dtvéra
v druhého ¢lovéka ohroZena ¢i uplné ztracena. Zjisténi, Ze ,,druhy“ neni tim, kym se
zprvu zddl, toto poruseni diivéry a bezpeci, vede naopak k pocitu zklaméni, odcizeni,
samoty ¢i nepochopeni. S témito pocity, s urcitym latentnim chladem cizoty, ktery se
z nékterych scén nese, film pracuje pomoci raiznych prostredki. Krom samotného
dgje, tedy jednotlivych zobrazovanych skute¢nosti, je to mimo jiné také volba motivii
¢i témat, které déj prostupuji.

V tomto textu se pokusime zaméfit na ,,orientalistickou linii téchto motivi, a to
nejprve z co nejobecnéjsiho thlu pohledu, a poté pak také z co nejkonkrétnéjsiho.
Bude proveden pokus demonstrovat, ze film do uréité miry stavi na jisté formé
exotismu?, jehoz hlavni linie stoji na odkazech na Asii, a to zejména na Japonsko.
JelikoZ se jednd o odkazy do ur¢ité miry stereotypni, budou tyto odkazy promysleny
v souladu s my$lenkami orientalismu tak, jak je vyslovil Edward Said. Bude proveden
pokus také argumentovat, ze tyto odkazy funguji ve prospéch celkového vyznéni

1 [2021.8.2.] Ceska televize: Pofady, Samotdfi: www.ceskatelevize.cz/porady/1018780764-

-samotari/29936712002/

2 [2021.8.2.] Zaliba v cizokrajnosti: slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/exotizmus-

-exotismus
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filmu, tedy Ze posiluji pocity absurdna a cizoty. V prvni ¢4sti textu bude stru¢né
popsan déj filmu a jeho postavy. Poté bude provedena analyza jednotlivych odkazu
na cizi zemé, zejména pak na Japonsko. V zavérecné ¢asti budou tyto odkazy pro-
mysleny na zdkladé vychodisek Saidova pojeti orientalismu a také ve vztahu k filmu
jako celku a ve vztahu k ¢eskému kulturnimu prostiedi.

sve

Samotafi a jejich hledani

V této ¢asti nebude déj popsan ve své celistvosti, nybrz jen naértnut prosttednic-
tvim popisu postav a jejich roli ve vztahu ke zvolenému tématu - cely popis by
byl pro potteby tohoto textu prili§ spletity, doslovny a dlouhy. Samotatii je sedm,
prestozZe se ve filmu vyskytuji také dalsi vedlejsi postavy, které jsou pro jeho celkové
vyznéni zasadni (napf. rodi¢e hlavni hrdinky Hanky). Samotéfi se jmenuji Hanka,
Petr, Robert, Vesna, Jakub, Ondrej a Lenka. Usttedni dvojici tvofi Hanka a Petr,
jejichz rozchod a opétovné shledani na konci pfibéhu vytvari tematicky ramec fil-
mu. Hanka je studentka, Petr pracuje jako hlasatel v radiu a Ziji spolu v na prvni
pohled spokojeném vztahu. To, Ze vztah pevny neni, vychdzi najevo hned v tvodu
filmu. Do déje vstupuje Petriiv kamarad Robert, ktery Petra veze na schiizku naslepo
s novou potencionalni partnerkou. K Petrovu prekvapeni ovéem na misté schiuzky
nestoji cizi divka, nybrz jeho vlastni pritelkyné Hanka. Nasleduji vzajemné rozpaky
arozhofceni. Robert, ktery setkdni naplanoval, neptijemnou situaci korunuje tim, Ze
ji celou natd¢i na domaci videokameru - jedna se o prvni takovy ptiklad Robertova
»dokumentarniho® experimentu, ve kterém to¢i lidi v riiznych Zivotnich situacich.
Robert sam pracuje v cestovni agenture, ktera se zamétuje na japonské turisty. Jeho
Zivot se sklada z povrchnich jednordzovych vztaht, alkoholu a ,,natac¢eni® svych
dokumentarnich pokust bez ohledu na to, co jimi ostatnim lidem ptisobi. Vedlejsi
postavou je také Robertova matka, kterd je nemocni¢ni pacientkou a kterou Robert
ztidka navstévuje. Vztah Roberta a jeho matky pomaha dokreslit Roberttiv charak-
ter. Na rozdil od Hanky a Petra, ktefi sice v roli partnera selhavaji, Robert takového
vztahu neni schopen - Zije podivné odosobnény zivot, schovany za hleddckem své
kamery, ktera symbolizuje jeho pohled na ostatni lidi jako na umélecké objekty, tedy
pohled, ktery je zbaven jakéhosi zakladniho lidského citu. Tento cit, pfestoze podivné
zdeformovany, se u Roberta projevuje teprve ve chvili, kdy Robert matku ztraci.
Po incidentu ,,schiizky naslepo® se cesty hrdint na ¢as rozdéluji a do pribéhu
vstupuji ostatni postavy, tedy Jakub, Vesna, Ondtej a Lenka. Jakub je muZzem mnoha
zaméstnani: pracuje v taxi sluzbé, ve stéhovaci sluzbé a ve volném ¢ase hraje v hudeb-
ni skupiné. Jakub je pozitivni postavou, kterd nejedna se $patnymi umysly, vétsinu
svého Casu vSak proziva v zavéjich marihuanového koure, ktery mu zpusobuje vy-
padky kratkodobé paméti a celkové tak narusuje jeho osobnostni integritu. To z néj
¢ini postavu problematickou, prestoZe v mnoha situacich projevuje laskavou povahu
a porozumeéni. Vesna je Makedonka Zijici v Praze a je Jakubovou kamaradkou. Pra-
cuje v baru ladéném do latinskoamerického stylu. Jeji Zivotni pt¥ibéh a motivy jsou
po vétsinu filmu divdkdm skryté. Robertovi Vesna tvrdi, Ze do Prahy pfijela hledat
UFO, protoze je podle véeho v Praze pro to dobra ptida. Ve skute¢nosti v Praze hleda
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svého nikdy nepoznaného otce. Vesna je postavou tajemnou a ptitom jedinou, ktera
ve svém mléeni svou samotou jinym lidem nezptsobuje bolest. Ondrej a Lenka jsou
manzelé, ktefi Ziji na prvni pohled sporddany a ukdzkovy Zivot. Ondfej je $pickovy
neurochirurg, Lenka je tlumoc¢nice do japonstiny a zaroven je Robertovou kolegy-
ni. Vychovavaji spolu dvé dcery. Za fasadou spordadaného a dokonalého vztahu se
v$ak u Ondreje projevila patologicka zavislost, kviili které Hanku sledoval, prevlékal
se do kostymil, tajné ji nosil kvétiny a podle v$eho se ji a Petra pokusil zapalit, kdyz
pochopil, Ze svou vyvolenou Zenu nemuiZze mit. O tom, Ze Ondfej neustéle Hanku
v mysli nosi, ovéem Lenka nic netusi. Lenka svého manzela cti a jevi se, Ze prestoze
neni ve véech ohledech spokojend, je pro ni rodinny Zivot, ktery s Ondrejem vedou,
nade ve dilezity. I v ptipadé této dvojice tak miizeme vidét ptiklad narusené duvéry,
prestoze je po vétsinu stopaze neprojeveny.

Po Petrové a Han¢iné rozchodu se Robert nejprve v baru seznamuje s Vesnou.
Robert si ziskava Vesninu dtivéru, brzy se vSak ukazuje, Ze ji pouze vyuziva pro své
vlastni potteby. Toto uvédoméni vrcholi ve scéné, kdy Vesna prichdzi k Robertovi
domtl, aby mu predala slibeny predmét (trsatko kytaristy). Roberta v§ak nachazi
v jeho byté s barmankou z klubu, ve kterém byli Robert s Vesnou predchozi vecer.
Projevy Vesnina zlomeného srdce Robert opét bezcitné nataci na svou doméci kame-
ru, nacez Vesna z Robertova bytu utika. Jistou itéchu nachazi az u kamarada Jakuba.
I zde muzeme vidét dalsi piiklad poruseni divéry a absence lasky.

Petr se se svym zklaménim z rozchodu vyrovnava tim, Ze se svéfuje svym poslu-
cha¢tim v radiu. Krom poradu ,Nahrajte kasel“ ¢i ,,Nahrajte svou matku® tak Petr
obohacuje obsah vysilani o své osobni zpovédi. Cestou z radia pak Petr potkava
prostitutku, se kterou se pfes poc¢ate¢ni obavy pokousi své utrpeni utopit. Pozdéji se
seznamuje také s Vesnou, kterd v ném vzbuzuje jako Zena zajem, Vesna ho ale odmita
(laskavé), prozrazuje mu také pravy tcel svého pobytu v Praze. Hanka se mezitim
seznamuje s Jakubem, se kterym nachdzeji muze v havarovaném auté a kterého se
rozhodnou odvést do nemocnice. Tato udalost dvojici sblizuje, Jakub pomaha Hanku
posléze také prestéhovat k jejim rodi¢im. Do déje zaroven vstupuje Ondrej, ktery
operuje Hankou pfivezeného zranéného muze. To, Ze zranéného privazi pravé zdroj
Ondrejovy patologické touhy — Hanka — povaZuje Ondfej za uréité znameni. Kdyz
se pozdéji Ondfej na Petrové stanici dozvida, Ze spolu jiz Hanka s Petrem neZiji,
probouzi se v ném jeho staré ja — Ondrej pocina planovat radoby ndhodné schuzky
s Hankou, které vypadaji zprvu nevinné, které se ale brzy nabiraji podobu pronasle-
dovani - Ondtej Hanku sleduje, opét nosi prevleky, a dokonce se mu podati propa-
$ovat kvétiny do postele ve chvili, kdy Hanka spi. Pomérné bizarnim zptisobem také
odchazi od své rodiny - na kouzelnickém predstaveni pro déti se nechava ,,zmizet*
kouzelnikem pred zraky své Zeny a dcer. Tato etapa piibéhu graduje na smutec¢ni
hostiné po pohtbu Robertovy matky, kde se setkavaji Robert (a také Robertova
sestra, jejiZ postava v8ak neni pro déj tolik podstatna), Jakub, Hanka a také Ondfej.
Zde Ondrej oteviené projevuje svou povahu — na svou ,milovanou® se doslova vrhé
a v zachvatu nepficetnosti zebra, aby se stala jeho Zenou, a to za pouziti nejriznéjsich
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manipula¢nich technik.? Tato scéna je opét dokumentovéna Robertem a jeho domdci
kamerou. Hanka se pokousi dostat od Ondfeje pry¢. Na sviij neuspéch Ondrej re-
aguje tak, Ze se Jakuba a Hanku (ktefi jsou si i pod vlivem Ondfejova chovani stale
bliz) pokousi ve spanku zapalit. To se mu také ¢aste¢né povede, hrdinové ale preziji.

Jakub se tak stava Han¢inou oporou, vznika mezi nimi divéra a cit — sblizuji se
jako partneti. Odjizdéji spolu do ptirody, jejich vztah se jevi idylicky. Iluze se ovéem
také brzy rozpada a prichazi zklamani. Jakub, jehoZ pamét je otupend neustlym
pozivanim THC, se totiZ od svych spoluhraca z hudebni skupiny dozvida, ze jiz
jednu ptitelkyni md. Hned nato se s Hankou rozchazi - zde vidime dalsi ptiklad
nevyplnéné nadéje a prohloubeni tizkosti na strané Hanky. Hanka prcha ke svym
rodi¢tim, u kterych hleda pochopeni a ptijeti. Misto toho vSak nachdzi své rodice
pti veceri obklopené skupinkou japonskych turistt z Robertovy a Len¢iny turistické
agentury, kterd si obstaroZni par to¢i a fotografuje a snazi se tak pochopit, jak Zije
»tradi¢ni Ceskd rodina“ Misto Setrného pochopeni dominantni matka svou dceru
kritizuje a soudi - namisto pomyslného ,,pohlazeni prichazi kritika za pozdni p¥i-
chod. Hédka je Japonci dokumentovana. Hanka z domu rodi¢t prché za potlesku
japonskych turistti a miti do baru za Vesnou, v jejimz naruci ur¢ité pfijeti a pochope-
ni koneéné naléza. Cely film kon¢i podobné, jako zacal - Petr je veden na ,,schiizku
naslepo“ s novou potencidlni partnerkou. Tentokrat je vSak jeho privodcem Vesna®,
aivtomto pripadé nachdzi Petr na konci hledani Hanku — nyni se v$ak jedna o shle-
dani, na jehoz konci par znovu pfijima jeden druhého.

Ostatni postavy také pokracuji dal ve svych Zivotech. Robert, ktery se po smrti
matky hrouti, si pofizuje psa a slibuje si, Zze povede jiny, ,¢estnéj$i“ Zivot. Jakub,
ktery citi, Ze svym zptsobem byti ranil druhého ¢lovéka, také sklada sliby: tedy ze
jiz marihuanu koufit nebude. Slib ovéem porusuje jesté v ramci scény, ve které slib
pronasi. Zaroven vSak odhaluje také své nitro, které koresponduje s nasim vykladem
- tedy Ze se k marihuané obraci proto, aby vidél svét a lidi jako laskyplné a privé-
tivé — s nadsazkou tak miizeme tvrdit, Ze i Jakub hledd pochopeni a lasku. Ondrej,
ktery po incidentu na smute¢nim obfadu travi nékolik dni na ulici, se vraci domd.
Nachadzi zde Lenku, kterd pfedtim méla moznost vidét jeho ,,zachvat“ na Robertem
pofizeném zaznamu. Proti vS§em predpokladiim vSak manZela neopousti — naopak,
déla vse pro to, aby si ho udrzela. PrestoZe je jasné, Ze Ondrej svou Zenu nemiluje,
jevi se, Ze v tomto nefunk¢nim svazku oba zistanou, pfinejmensim z praktickych
davodi. Jedind postava, ktera ptsobi v pfibéhu ,,nevinné“ tak je Vesna. Jeji piibéh
zUstava nedofeCen (otce nenachazi) a ziistava tak postavou privodkyné, utésitelky
a pritelkyné. V nékterych ohledech funguje postava Vesny jako opak postavy Ro-
berta, coz potvrzuje mimo jiné jeji role ,,pritvodce na konci filmu.

3 Qravd Hanlit nanillad Ao rale dlavilra Ttord of pmiil %5

Hanc¢iny matky) a sam sebe pak do role toho, kdo ji v takové situaci dokdze pomoci. Pokousi
se narusit Hanc¢inu sebedtivéru pro to, aby ji ziskal.

Slovanské poetické oznaceni jara, také bohyné Jara — miizeme snad tvrdit, Ze postava Vesny
a jeji jméno zde symbolizuji novy zalitek.
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Zavér tak mnoho nadéje neptinasi. Jakub setrvava u drog, Ondrej setrvava s Len-
kou, kterou nemiluje, Lenka setrvava s Ondfejem s védomim toho, Ze neni milovéna,
Vesna pokracuje v hledani otce, Petr a Hanka se vSak k sobé vraceji a Robert potizuje
psa. Ur¢ity pohyb je snad patrny v pfipadé Petra a Hanky, kde mtize divak doufat
v to, Ze se oba hrdinové v néé¢em ze svych chyb poucili a snad také u Roberta, ktery
pred svym novym mazlickem sklada nové zivotni sliby — tedy Ze se bude jiz k lidem
chovat ¢estné, predev$im k Zendm - s ohledem na jeho minulost jsou ovsem tyto
sliby nejisté. Tato cykli¢nost ve filmu rezonuje i na dalsich Grovnich vypravéni —
napt. urcitou cykli¢nosti dialogu, replik, vraceni se témat apod. Celkovy dojem tak
zlstava pres vSechna tskali hrdint neuté$eny, i kdyZz v sobé obsahuje také seminko
nadéje, prestoZe jen nepatrné.

Analyza cizokrajnych prvku

Velmi obecné muzeme tvrdit, Ze film pracuje s cizokrajnymi elementy pomérné
ve velké mife. Celym filmem prochdzi odkazy na Japonsko, objevuji se véak také
dva odkazy na Thajsko, a jeden na Mexiko. Tyto odkazy maji spole¢nou jistou zkrat-
kovitost v tom, jak dané zemé prezentuji. Napiiklad odkaz na Mexiko souvisi se
zpusobem piti tequily. Jde o tzv. body shot, kdy je tekutina vypita z pupiku jiného
¢lovéka spolu se soli z ucha a citronem z ust. Petr se po scéné s tequilou pred Han-
kou vyslovuje, ze piesné takto Mexicané tequilu piji,* pficemz je jiz v dne$ni dobé
pomeérné znamym faktem, Ze je body shot pouhou zabavou vytvorenou pro turisty,
aby vyrobctim tequily vydélavali vice penéz. I v takovémto detailu tak mizeme
spatfovat orientalisticky omyl, stereotyp a zjednoduseni, zde s nddechem exotiky.
V podobném duchu se nesou odkazy na Thajsko. Prvni odkaz se nachdzi na uplném
zacatku filmu, ve scéné, kdy veze Robert Petra na prvni schiizku naslepo. Robert
vypravi o svych zézitcich z dovolené v Thajsku. Veskery obsah spojeny s Thajskem
se ovSem tykd sexudlniho priimyslu, zejména tedy cenovych polozek za jednotlivé
sexualni praktiky poskytované thajskymi prostitutkami. Poskytnuta je také informa-
ce, Ze Thajky plavou ,,nahaty v akvériich“® V téchto odkazech mizeme vytusit zjed-
nodusovani skute¢nosti a stereotypizace Thajska a Mexika jako zemi ,,netusenych
moznosti“ v oblasti riiznych druhii zabavy. Do jisté miry paroduji urcité povédomi
o téchto zemich ve skute¢nosti v bézné populaci - Thajsko je v myslich Cechti mnoh-
dy reprezentovano svym sexudlnim priimyslem i dnes. Tyto odkazy v sobé do jisté
miry konzervuji ¢eskou zkusenost v devadesatych letech, kdy se postupné podobné
destinace zacaly stavat pristupnéjsi i pro vétsinovou populaci. Jsou orientalistické
zkratkou a zuZenym pohledem na dané zemé. Toto zjednoduseni Thajska na zemi
»riznych® moznosti samo o sobé zkresluje realitu a vytvari tak urcity obraz o tom,
jak to v dané zemi vypada. Druhy odkaz na Thajsko je pouZit pti rozhovoru Jakuba
se svym dealerem drog, ve kterém dealerovi Jakub tvrdi, Ze v Thajsku drogy roznaseji
opice. Krom jisté exoti¢nosti takovéto predstavy vsak tato zminka slouzi predevsim

5 Samotdfi [film]. ReZie David Petticek. Ceska republika 2000, 00:40:02.
6 Samotdti [film]. Rezie David Petti¢ek. Ceska republika 2000, 00:02:55.
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k dokresleni postavy Jakuba, ktery pod vlivem drog ztraci zdravy usudek (a je tak
predevsim komedialnim prvkem).

Odkazy na Japonsko jsou ve srovnani s témi predchdzejicimi ¢astéjsi a riiznoro-
déjsi. Ve filmu nachdzime jak cetné ptiklady ornamentélniho orientalismu ve formé
rtiznych napisu, tak ve volbé témat, ale predevsim v zavére¢né scéné s japonskymi tu-
risty, kterd bude popséna zvlast. Jako piiklad ornamentélniho orientalismu muzeme
uvést napis na Petrové tricku v case 00:03:30, kde je otistén &insky znak HY, japonsky
naka, s vyznamem ,,uvnitt. Na zadni strané tricka se objevuje v ¢ase 00:05:31 dalsi
népis, tentokrét ¢inské znaky H A\, japonsky nihondZin, tedy ,.Japonec” Mtizeme
tvrdit, Ze znaky samy o sobé nenesou néjaky specidlni vyznam, nybrz slouzi pouze
jako ur¢ita exoticka dekorace, kterd podprahové vytvari urcity dojem nevsednosti ¢i
cizosti. Na druhou stranu, vezmeme-li v uvahu fakt, Ze je takovymito znaky oznaco-
van ve filmu pouze Petr, miiZeme se pokusit z toho vyvodit urcité zavéry.

Zejména ve vztahu ke své praci je Petr pomérné nevSednim ¢lovékem - prestoze
ve svém kazdodennim Zivoté neptisobi nijak vystfedné a z interakci s jinymi posta-
vami miZeme soudit, Ze se jedna o relativné ,,obyc¢ejného” a empatie schopného
jedince, ve svém radiovém poradu je mozné spatfovat jinou polohu, ktera je mno-
hem vystfednéjsi. Obsah vysilani totiZ sestava z kombinace na svou dobu pomérné
alternativni muziky, vystfedniho obsahu (Petr nabada posluchace, aby mu zasilali
nahravky kasle, nahravky svych matek v riiznych situacich, sam v radiu pousti emoc-
ni vylevy Hanciny matky apod.) a vlastnich osobnich zpovédi (vypousti napiiklad
do radia informaci o tom, Ze se s Hankou rozeSel). Pti kazdém vysilani si Petr natird
¢erné o¢ni linky pod o¢i, jednotlivé ¢asti svého poradu oddéluje zvukem malého
ru¢niho gongu, ktery je na prvni pohled v ,,asijském stylu® Jinymi slovy, v rdmci
poradu Petr jakoby nechavd promlouvat své alterego, kohosi jiného, kdo svym ne-
konven¢nim pristupem k materidlu v lecéems pfipominéd Robertiv dokumentéarni
experiment (naptiklad tehdy, kdyZ pousti Petr nahravku Hanciny matky, popripadé
kdyz do réddia oteviené fikd, Ze nevi, jak mohl zit tfi roky s takovou Zenou, se kterou
zil apod.).” Budeme-li s trochou nadsazky pfistupovat k napisu nihondzin z hle-
diska devadesatych let, kdy hlavni zkuSenost vét§inové ¢eské spole¢nosti s Japonci
znamenala predev$im kontakt s japonskymi turisty, jejichZ stereotypni zobrazeni
v Ceské populaci odpovida ,,robottim®, kteti foti v8e, na co narazi (bez toho aby
danou véc pohledem prozili), maizeme tvrdit, Ze népis ,,Japonec“ muize odkazovat
na néco ciztho, nebo nepochopitelného (dnes by na tuto tradici ,,divnosti“ mohly
navazovat zpravy o vystfednich japonskych televiznich programech apod., které jsou
samy pomérné orientalistické).® Uvedeme-li toto do souladu s nédpisem na predni
strané tricka, tedy ,uvnitf;, mohli bychom text ptekladat s trochou nadsazky jako
Japonec uvnitf, tedy fakt, Ze ve chvili vysilani (ale i jindy) v sobé tuto druhou cizi

7 Samotd#i [film]. ReZie David Petti¢ek. Ceska republika, 2000, 01:05:27.
Napi. na tomto odkaze se ¢tendf muze dozvédét, jaké bizarni porady muiZe japonsky divak
v televizi zhlédnout: [2021.8.2.] www.reflex.cz/clanek/fotogalerie/106614/nejdivnejsi-japonske-

-tv-souteze-roztahovani-nohou-odkryvani-nahe-divky-i-uspokojovani-rukou-pri-karaoke.
html
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stranku Petr nosi. O tom, Ze ji v sobé nosi i jindy muze svéd(¢it to, Ze tricko mizeme
vidét i v jinych scéndach, zéroven to ale odpovida pocateéni zapletce — prestoze se
jevi vztah s Hankou jako fungujici, jde Petr na schiizku s nékym jinym - je v ném
tedy i stranka cizi, Hance neznamad. Tato interpretace ov§em musi ziistat pouhou
spekulaci, jelikoz nebylo mozné dohledat zadny textovy material, ktery by tuto teorii
potvrzoval. Navic, pro divédka bez znalosti ¢instiny ¢i japonstiny ziistava tato rovina
skryta a znaky hraji pouze ornamentalni funkci.

Dalsi priklad ornamentalniho orientalismu miiZeme najit v ¢ase 00:32:16. Scéna
zachycuje Petra krégejictho po ulici, na pozadi na velké zdi stoji napis grafitti FA4:
1§, japonsky sikinkai, tyto znaky ovéem podle dohledatelnych zdrojii ned4vaji valny
smysl — prvni znak znamend ,,j&*, druhy ,,penize/zlato” a tfeti ,more® Nepodaftilo
se dohledat, jestli tyto znaky dévaji dohromady néjaky smysl. Na druhou stranu,
chceme argumentovat, Ze tento néapis koreluje s Petrovou promluvou v radiu, kterd
nasleduje zahy:

,Sel jsem takovou podivnou ulici a ptipadal jsem si jako v cizim
meésté, jako nékde v Japonsku, jako v Tokiu. J4 jsem v Tokiu nikdy
nebyl, ale predstavuju si ho takovy chladny, studeny, jako (?) mam
dneska pocity.... Tahle pisni¢ka je o tom, co je dneska ve mné.*’

Muizeme vidét, Ze Petr popisuje svj vnitfni stav jako chladny a studeny, jako by
se nachdzel na néjakém cizim misté. Je duleZité zminit, co tuto scénu predchdzi -
o tfi minuty dfive (v rdmci stopaze, nikoli ¢asu déje) se Petr nechava zavést do bytu
prostitutky, kterou ndhodné potkava na ulici a se kterou ma velmi pravdépodobné
pohlavni styk. Text naopak nasleduje Petrovo pfizndni, Ze jiz se svou ptitelkyni
neni. Je zfejmé, Ze tato kombinace skute¢nosti neni ndhodnd. Petr ve svém bloudéni
zaziva zkusenost, kterd ma s laskou ve smyslu bezpeéi a davéry tradi¢né spole¢ného
jen malo - naopak, prostituce zde stoji jako symbol absence cittl, které ovsem jako
laska vypadaji, jelikoZ se aktéti dostavaji do velice intimniho styku. Tato zkuSenost
v Petrovi pravdépodobné zanechéva pocity prazdnoty a odcizeni sobé samému,
(které popisuje jako chlad) a sim je pripodobnuje k cesté ,,podivnou ulici, jako nékde
v Tokiu® Tokio a Japonsko tak reprezentuji nejen obraz néceho vzdaleného a ciziho,
nybrz také jako mista bez emoci, mista chladu a osamélosti. Je obtizné najit jeden
zdroj, odkud se tato predstava bere, je ov§em zfejmé, ze ve filmu dobre tematicky
navazuje ne pfedchozi odkazy na Japonsko. Urcity pokus o interpretaci spojeni Ja-
ponska a emo¢niho chladu bude proveden v analyze scény s japonskymi turisty.

Dal$i odkazy na Japonsko jiZ nejsou ornamentalni, ale pouze tematické. Napii-
klad ve scéné v taxiku, kdy veze Jakub Hanku poprvé. Jakub vede tento monolog:

»Rozchod? Kdyz se s nékym rozejdete tak u toho ¢lovéka nechate
cast duse. A ta bolest tady, to je to jak vam ta duse chybi. Jak bloudi,
jak je u nékoho jinyho... Ona se vam pak vrati, ale to trva dlou-

O Samotdti [film]. Rezie David Petti¢ek. Ceska republika, 2000, 00:32:25-00:32:57.
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ho. Nékdy ty kousky dusi vidim na lidech jako takovy maly modry
svétylka. Kousky dusi lidi, ktery vas méli radi a uz nemaj. Nebo to
muzou byt takovy ty nadéje, co do vés vkladali vasi rodice. To je
takové druhd varianta. Vsichni na sobé mame spoustu svétylek. To
je ndhodou pravda, Japonci uz to uméj i méfit. Japonci jo? Japonci
uz to métej. Co kdybych fidila za v4s?!?

V tomto Uryvku mizeme vidét ukryté dva stereotypy. Prvnim z nich je jeden,
ktery je pomérné rozsifen i v dne$ni dobé a podle kterého je Japonsko technologicky
vysoce rozvinutou zemi, ve které je ,budoucnost jiz dnes“ - jako zemi s rychlovlaky
$inkansen, s roboty, ktefi vypadaji jako lidé, s prodejnimi automaty apod. To, Ze je
takto popisovany svét spie fiktivni, ve filmu pfirozené nezazniva. Druhy stereotyp
je opét narazkou na jakousi japonskou super-racionalitu a technologicko-védeckou
vyspélost, kterd jim umoznuje méftit néco tak subjektivniho, jako jsou ,,kousky dusi,
které u nékoho zanechdme. Tento stereotyp latentné obsahuje informaci, Ze jsou
Japonci schopni odosobnit se do takové miry, aby podobného méfeni byli schopni.
Jinakost se zde misi s predstavou odosobnéni védeckého pohledu na svét, ktery opét
rezonuje s Robertovym dokumentarnim experimentem a jeho pohledem na lidi jako
na umélecké predméty, tedy objekty, nikoli jako na Zivouci a citici bytosti. I zde ,,byti
Japoncem® vyvstava jako néco stézi pochopitelného, ciziho. Mizeme tak shrnout,
ze jak v ptipadé ,Japonce uvniti“ ¢i odkazu na ,japonskou védeckost” se jedna
o odkazy, které koresponduji s pocity hlavnich hrdint. Tyto pocity miizeme popsat
jako cizotu, chlad, osaméni nebo smutek.

Na druhou stranu, tyto odkazy v sobé nesou i ur¢ity pocit fascinace — nikoli
na strané postav, nybrz na strané divédka. Fascinace cizim je mimo jiné jeden z po-
citd, které véechny vyse uvedené odkazy na Japonsko sjednocuje - nejde tak tvr-
dit, Ze by byly pouze negativni, prestoze obsahové odkazuji k negativnim emocim.
Vsechny tyto odkazy na Japonsko v sobé ukryvaji ur¢itou pozitivni fascinaci, kterou
si mizeme vysvétlovat jako urcity zamér scéndristy snimku, Petra Zelenky, ktery
japonskou tematiku uziva i ve svém snimku Knoflikafi. U ¢eského divaka muze
byt fascinace vyvoldvana faktem, Ze je (v pfinejmensim v ¢eské kultute) Japonsko
nositelem nejriznéjsich mytd a pomylenych predstav, coz diky nepfimym odkazim
na né v divakovi vzbuzuje ur¢ity pocit tajemna, ktery odkaztim dodava pocit exotiky.

Zbytek odkazi souvisi s jednim jedinym tématem - tedy navstévou japonskych
turistd u ¢eské rodiny. Prvni vyskyt ve filmu je v ¢ase okolo 00:11:20, tedy pomérné
brzy po zadatku filmu. V této scéné se ptad Lenka Ondfeje, zdali by mu nevadilo,
kdyby k nim na navstévu prisli japonsti turisté, coz ale Ondrej odmitd pod zaminkou
toho, Ze pro néj je jeho rodina svatd. Téma se nasledné vraci az v ¢ase okolo 00.50:25.
Scéna zobrazuje Roberta v domé Hancinych rodict, které se pokousi presvedcit
o tom, aby nechali japonské turisty pfijit k nim domt a sledovat je u vecete:

10 Samotari [film]. ReZie David Petticek. Cesk4 republika, 2000, 00:13:24-00:14:22.
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»To nataceni je do televize? Ne ne, my jsme cestovni kancelar a spe-
cializujeme se na Japonsko a japonské turisty nejvice zajima, jak Zziji
oby¢ejni lidé u nas. To jako myslite, Ze by pfisli na nav§tévu? No jisté,
s tlumoc¢nici. Aha! No, tak pokud vés to zajimd, mtiZeme se podivat
nahoru. Prosim.“11

»Ale té7isté vasi prace bude v jidle. Jak to myslite? No asi budeme
jist... Pfesné tak. Japonské turisty dnes predev$im zajima, jak se
oby¢ejni ¢esti lidé tvari pti jidle. Aha.“12

I zde je popis japonskych turistd podan pomérné bizarné, tedy tak, Ze je nezaji-
maji pamatky ¢i priroda, nybrz to, jak se tvari obycejni Cesti lidi pti jidle, coz prispiva
k celkové absurdnimu obrazu o nich. Pfed samotnou scénou s vecefi miizeme ve fil-
mu identifikovat dva odkazy na navstévu japonskych turist, jednu hned na zacatku
filmu, dal$i v jeho poloviné. V kombinaci s ostatnimi narazkami na Japonsko v$ak
muiizeme videét, Ze tyto odkazy postupné graduji. Vrchol této gradace prichdzi ve scé-
né s japonskymi turisty, ktera za¢ind v ¢ase 1:29:47 a konéi v ¢ase 1:33:33. Jedna se
tak o pomérné dlouhou scénu, kterd ma taktéZ svou vlastni vnitfni gradaci a kterd
predstavuje urcité vyvrcholeni malych absurdnosti nakupenych v pribéhu filmu
a zaroven také jisty bod zlomu ve vyvoji postavy Hanky.

Scéna s Japonci navazuje na scénu zobrazujici rozchod Jakuba a Hanky. Hanka
musi Celit absurdnimu zklamani, tedy Ze Jakub ,,zapomnél®, Ze uz jednu pritelkyni
vlastné md. U svych rodi¢t v krizové situaci hledd utéchu. Po ptichodu do domu
ale Hanka naléza své rodice pfi slavnostni vecefi obklopené skupinkou vice nez
tfindcti japonskych turistd. Mezi Japonci stoji také Ondfejova manzelka, Lenka,
ktera Japonctim vse tlumodi. Pfekvapenou Hanku vede matka rovnou ke stolu, kde
se pomalu rozviji hadka. Matka Hance vy¢itd (ve filmu jiz po nékolikaté), Ze za své
Zivotni utrapy a neuspéch nese odpovédnost Hanka sama, zaroven ji vak obvinuje,
Ze se takovym zpusobem Zivota zpronevétuje predev§im svym vlastnim rodi¢tim,
ktefi se za ni ,,obétovali“. Veskery obsah je Lenkou tlumocen do japonstiny, ktera se
ozyva vzdy s kratkym zpozdénim. Mluvena japonstina ve scéné funguje jako symbol
néceho ciziho a téZce pochopitelného. Zaroven rezonuje s nepochopenim, kterého
se Hanka doc¢kava od svych rodi¢i, resp. od své matky, otec ve scéné vystupuje v po-
mérné submisivni roli. Japonci jako takovi nemluvi - japonstina zazniva pouze z st
Lenky. Japonci ml¢i, v jeden moment se vSak Hance hromadné uctivé ukloni. Scéna
kulminuje v moment¢, kdy jiz Hanka nedokaze silu situace udrzet a prcha z domu
pry¢. Pred domem se opira o automobil, kterému se spousti alarm. Zvédavi japonsti
turisté ji v8ak nésleduji ven. Hanka v navalu vzteku a bezmoci tlu¢e do okolnich
aut, jejichz alarmy se rozezvuci. Celou scénu si Japonci nataceji na videokamery
a potizuji fotografie. Poté co Hanka z mista utikd, vyprovazeji ji japonsti turisté
potéSenym potleskem. Jedinym pojitkem mezi bizarnosti situace a ,,lidskym citem*

1 Samotari [film]. Rezie David Petiicek. Ceska republika, 2000, 00:50:15-00:50:41.
12 Samotari [film]. ReZie David Petii¢ek. Ceska republika, 2000, 00:51:34-00:51:50.
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ve scéné predstavuje postava Lenky, ktera v kontrastu k tleskajicim Japonctim Hanku
vyprovazi pohledem plnym slz.

Scéna je urcitym vyvrcholenim predchozich odkazt na japonskou kulturu. Jeji
znepokojivost je zaloZzena na kontrastu — kontrastu mezi tim, co si predstavujeme
pod pojmem domov (prestoze se jedna o rodi¢ovsky diim) a mezi tim, co je naprosto
cizi. Tuto cizotu zde predstavuje pravé skupinka japonskych turisttl. Kontrast dale
zvyraznuje nékolik faktortl. Krom toho, Ze samotnd pfitomnost cizich lidi v byté je
narusenim komfortni zony, fakt, Ze se jedna o lidi kultury tak ,vzdalené®, jako je Ja-
ponsko, cely kontrast umoctiuje. ,,Japonskost“ zde evokuji krom asijské vizaZe herct
zejména mluvend japonstina, fotografickd ,,vyzbroj, kterd je s Japonci stereotypné
spojovana a stejné tak také zdvorilost (iklona). P¥itomnost Japonct déle rezonuje
s dal$imi vrstvami filmu - zejména s linii Robertova dokumentarniho experimentu:
Japonci, podobné jako Robert, nepozoruji scénu piimo, nybrz prostfednictvim svych
zafizeni. Tim jsou od reality oddéleni, coZz souvisi i s jejich oddélenim emo¢nim.
Prestoze totiZ Japonci pozoruji rodinnou hadku, jeji emo¢ni ndboj k nim nedolé-
hd, nezasahuje je. Jako pozorovatelé velice intimni, choulostivé situace ovéem ne-
odchaézeji (jak by radil zdravy rozum, svédomi), nybrz celou situaci déle pozoruji
a dokumentuji, skoro jako by pfedmétem jejich zajmu byl jiny Zivoci$ny druh. Zde
pak také narazime na dalsi stereotyp o Japoncich - dochazi k rozkolu mezi pojmy
»slusnost“ a ,,zdvorilost® Japonci zachovéavaji formdlni dekorum, coz se projevuje
zejména uklonou v ¢ase 01:31:10 poté, co se jejich smérem rozmachne rukou v mo-
menté prekvapeni. Udrzuji tedy formdlni poZadavky socidlni interakce, zaroven v§ak
postradaji uréitou lidskou slusnost, kterd by jim velela z mistnosti odejit (¢i spise
se podobného ,,zdjezdu® vitbec U¢astnit...). Snoubi se zde tak stereotyp o japonské
»slusnosti“ (spise tedy snad zdvorilosti) se stereotypem citu neschopnych ,,robota,
¢i odosobnénych ,védcu, ktefi se pozorovanim pokouseji pochopit (poznat), jakd
je »typicka ceskd rodina®

Pro chovani japonskych turistt mtzeme navrhnout nékolik moznosti. Prvni moz-
nost je ta, Ze plné nechdpou, co se pred nimi déje diky nedokonalému tlumoceni
Lenky - Lenka netlumoc¢i vSe. To by ov§em znamenalo, Ze jsou Japonci naprosto
imunni vici projeviim emoci, kterych jsou bezprostiednimi svédky, popripadé ze
jich nejsou schopni. Nabizi se viak jesté jedno, désivéjsi vysvétleni, tedy Ze prestoze
Japonci védomé nahliZeji na lidské trapeni, povazuji ho za néco, co se jich netyka,
jako by se divali na jiny Zivo¢i$ny druh, se kterym nemaji nic spole¢ného - tako-
vato interpretace tak vyvolava pocity strachu a cizoty. Toto odlids$téni, jak jiz bylo
zminéno, kontrastuje s upfimnym citovym projevem Lenky, ktera s Hankou, snad
i prostfednictvim své vlastni Zivotni prohry, souciti. Podobnych vysvétleni ,,pro¢“ by
se dala najit celd fada. MiZzeme vSak zaroven tvrdit, Ze nejistota interpretace, tedy to,
Ze nevime, co si skupina Japonct vlastné mysli, co citi apod., je samo o sobé zdrojem
uzkosti. Z tohoto dtivodu se domnivam, Ze scéna s japonskymi turisty predstavuje
vrchol gradace, kterd prostupuje cely pfibéh, a ktery odpovida predchozim odkaziim
- Japonci jsou zde vyuzivani jako cizi prvek, ktery se nechova konven¢nim zptisobem
aktery je (v ramci déje) ve své podstaté nepoznatelny — jedna se tedy o prvek vytva-
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fejici uzkost, ktery rezonuje s vlastnim vyznamem scény — nepochopenti ze strany
rodicu, tedy nékoho, od koho hlavni hrdinka o¢ekava pravy opak.

Miizeme shrnout, ze film obsahuje odkazy na Mexiko, Thajsko, a pfedev$im
na Japonsko. Obecné lze Fict, Ze film pracuje do velké miry s tématem zdanlivého
poznani, a prekvapivého zjisténi, Ze skute¢nost je odli$na od ptivodni predstavy. Za-
roven muzeme tvrdit, Ze film vyuziva exotické prvky, kterymi vy$e uvedeny princip
pomaha napliiovat. Ve véech tiech ptipadech se jedna o redukci predstavy o dané
zemi na velmi tzky a stereotypni pohled. Odkaz na mexickou tequilu je ve srovnani
s jinymi odkazy pomérné zanedbatelny, pfesto ov§em napliiuje podobny princip,
jako dal$i dva. Odkazy na Thajsko pracuji s tématikou sexudlntho pramyslu, coz
rezonuje s tématem hleddni lasky ve filmu. Odkazy na Japonsko jsou vyuzivany
k vytvofeni obecné atmosféry ,,jiného®, tézko poznatelného a ciziho, které krom
pocitu jisté fascinace v divakovi pomdhaji spoluvytvaret pocity odcizeni, uzkosti ¢i
dokonce strachu. Jinymi slovy, orientalistické odkazy poméhaji vybudovat ur¢ité
konkrétni pocity a naladu. To, Ze pro vyjadfeni pocitu samoty a neporozuméni je
pouzito do velké miry pravé Japonsko, povaZujeme za orientalistické, prestoZe to
do jisté miry souvisi piirozené s geografickou i kulturni vzdalenosti CR a Japon-
ska. Orientalistické jsou totiz konkrétni stereotypni predstavy, které vychazi zfejmé
z kombinace geografické vzdalenosti, moderni japonské pop kultury a historie (po-
drobnéji v nasledujicim oddile).

7ve

Samotafi a orientalismus

Edward Said definuje orientalismus jako diskurz o narodech a kulturach Asie, ktery
se utvarel v euroamerickém prostoru zejména od konce 18. stoleti az do soucasnos-
ti. Said mluvi o diskurzu ,,s vlastnim institucemi, slovnikem, védou, pfedstavami,
doktrinami a dokonce i koloniélni byrokracii a styly.“!* Mluvi o orientalismu také
obecnéji jako o urcitém zptisobu mysleni, které je postaveno na hledani ontologic-
kého rozdilu mezi Orientem a Okcidentem (tedy mezi Evropou/Amerikou a Asii),
a které se prolina s akademickou tradici, zastfe§ovanou vzdélavacimi a vyzkumnymi
institucemi, jejichZ cilem je studium danych kulturné-geografickych oblasti.* Said
rozumél tento diskurz jako vyraz od skute¢nosti odvozeného, zkresleného a stereo-
typniho pohledu na ,,Orient®, ktery zaroven chépal jako prostfedek moci, pomoci
néhoz kolonidlni mocnosti, zejména Velka Britanie, Francie a Spojené staty ame-
rické, prosazovaly v danych oblastech Asie svou politickou moc. Jak pise sam Said,
k fenoménu orientalismu se nesnazi pristupovat z hlediska korespondence mezi
orientalismem a Orientem, tedy srovnavat to, co je na orientalistickych teoriich
a stereotypech objektivné pravdivé, nybrz z hlediska vnitfni konzistence orientalis-
tickych teorii. Stru¢né feceno, pro Saida existuje orientalismus jako soubor predstayv,
vytvarejicich obraz ,,jiného", vic¢i kterému se muze urcité kulturni ,,J&“ negativné
vymezovat a prostfednictvim kterych mtize technologicky vyspélejsi ,,Ja“ toto ,,jiné*

13 Said 2008: 12.
14 Tamtéz
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ovladat.!® Pfestoze Said vymezuje zdroj orientalismu kulturné zejména do zdpadni
Evropy a Ameriky, pojmenovava zaroven princip uplatnitelny i v jinych kulturnich
prostiedich. Je to princip zkresleni, ¢i stereotypizace, ktery mize byt uplatiiovan jak
s pozitivnimi, tak s negativnimi konotacemi. Toto chépani orientalismu také chceme
uplatnit v nasi analyze Samotdfii.

Priklady odkazii na Asii ve filmu jsou orientalistické v tom smyslu, Ze pomahaji
budovat celkovy narativ, atmosféru a vyznam za pomoci stereotypnich predstav
o odkazovanych zemich. Nejvétsi emo¢ni dopad maji ovéem odkazy na Japonsko,
jelikoz jich je zaprvé nejvice, za druhé mnohem vice stavéji na jiz existujicich ste-
reotypech o Japonsku bez toho, aniz by byly tyto principy néjak explicitné uvedeny.
Odkazy na Thajsko a sexualni turismus ve filmu paroduji spise Cechy v Thajsku nez
Thajce jako takové, hodinové hotely ¢i no¢ni socidlni pracovnice jsou totiz k vidéni
i v Cesku. Scéna s Japonci je viak ¢eskym divakam (a jisté nejen jim) srozumitelna
pravé proto, Ze se v Sirokém povédomi vyskytuje predstava Japonci jako do jisté miry
$patné pochopitelné ¢i obtizné ptijatelné kultury, coz souvisi jednak s japonskou
historii (druhd svétova valka, seppuku, kamikaze, vale¢né zlo¢iny, eugenické zédko-
ny apod.), ale také s japonskymi modernimi kulturnimi produkty (kreslené serialy
plné nasili, (kreslend) pornografie s pomérné nekonvenéni tématikou, stereotypni
zobrazovani Zen v podtizené roli apod.). Bylo by zajimavé pokusit se odpovédét si
na otazku, zda by scéna fungovala s pfislu$niky jiného naroda, napt. s Vietnamci,
Spanély, nebo naptiklad Svédy. Osobné se domnivam, Ze by takové scéné prinej-
mensim chybéla sila, kterou ma v ptipadé japonskych turistd pravé proto, Ze jsou
okolo Japonska a jeho kultury uz vytvotené uréité stereotypy, na kterych film stavi.
Na druhou stranu je nutné také vzit v ivahu film jako celek — v tomto textu je diraz
kladen predevsim na ,tragickou“ linii vypravéni, humor, nadsazka a hyperbola jsou
ov$em nedilnou soucasti vypravéni. Diky humoru se film pocitové pohybuje nékde
mezi pocity uzkosti a pobaveni. Domnivam se, Ze je nutné promyslet tyto odkazy
také na zakladé tohoto faktu: humornost a zfejma nadsazka do jisté miry otupuje
orientalistické ostfi, jehoz vyznéni by bylo bez pfitomnosti komedidlni slozky po-
mérné rasistické. Predevsim bystiejsimu divakovi ov§em celkova povaha pfibéhu,
jeho replik a dialogt, ¢i o¢ividného prehdnéni a nadsazky muze napovédét, Ze ani
tyto odkazy nejsou mysleny doslovné, nybrz jsou pouZity za ucelem vyvolat urcité
emoce. To sice nic neméni na skute¢nosti, Ze svym zaloZenim orientalistické jsou,
zmirnuje to ovSem jejich celkové vyznéni ve vztahu ke skute¢nosti (po zhlédnuti
filmu divék pravdépodobné nezaéne byt presvéddéen, ze by japonsti védci byli schopni
méfit zbytky dusi ulpélych na zhrzenych milencich).

K tomu miiZeme zminit, Ze na rozdil od zemi, jako je napriklad Francie ¢i USA,
Ceska republika ve své novodobé historii jiné staty nekolonizovala, mizeme tedy
usuzovat, Ze ani nemohla vzniknout orientalisticka tradice v podobé, v jaké podle
Saida vznikla v zdpadn{ Evropé a v USA. Cesky kontakt s ddlnym vychodem naopak
budoval v pripadé Japonska tradici pozitivniho orientalismu (napt. psani zaponérii
apod.). Na druhou stranu je ale v Ceském prostiedi rasismus a xenofobie pomérné

15 Said 2008: 11.
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béznym a v ptipadé xenofobie do jisté miry pfirozenym jevem. Snimek je tak orien-
talisticky zejména tim, Ze buduje vyznam na zakladé zazitych stereotypnich predstav
o vzdélenych etnicich, spi$§ nez snahou si tato etnika podrobit. Je zfejmé, Ze si je do-
opravdy podrobuje na trovni vlastnich predstav - tim, Ze si ur¢itého ¢lovéka (nérod)
nékdo zjednodusuje, mu tak vlastné kiivdi, zapojuje jej totiz nasledné do logickych
uvah, které pocitaji s jeho hotovou formou, ktera je vnimana jako neménnd, ¢imz je
objektu predstav upirana $ance na zménu. Na druhou stranu chceme argumentovat,
ze film neni orientalisticky ve smyslu skute¢né politické moci, uz jen proto, ze pro
to neexistuji historicky vhodné politické podminky.

Na zavér si poloZzme otdzku, zda se jedna ve filmu o priklady orientalismu or-
namentélniho ¢i konceptudlniho. V prvnim ptikladu je odpovéd zfejma - jak jiz
bylo uvedeno vyse, film doopravdy obsahuje odkazy ornamentalni povahy v podobé
napisti ¢inskymi znaky, (zfejmé) asijsky vzhliZejiciho gongu atd. Druha otazka je
ovSem obtiznéjsi. Jedna se ve zbytku prikladti o ptiklady konceptudlniho orientali-
smu? Pokud ano, o jaky koncept by se v takovém pripadé jednalo? Film neodkazuje
k zddnému obecnému konceptu, ktery by se pojil k japonské kultute (napt. sensei
- wditel, samurai - bojovnik/véle¢nik), ktery by byl zdpadem néjak akomodovan.
Jediny obecny koncept, ktery zde nachazime je jakysi ,,obecny Japonec®, ktery od-
kazuje na jednotlivé stereotypy o Japoncich: bezcitni turisté, $pickovi védci, chladné
mésto Tokio apod. MuiZzeme tak snad mluvit o tom, Ze i odkazy na tohoto ,,Japonce®
jsou vlastné spise estetického, ornamentalniho charakteru nez charakteru koncep-
tudlniho, prestoZe nemaji vizualni podobu.

Zavér

V tomto textu byl proveden pokus analyzovat snimek Samotdfi z hlediska orienta-
lismu, byla provedena analyza jednotlivych odkazi na asijské realie a ty byly ana-
lyzovany z hlediska filmu jako takového a také z hlediska orientalismu jako teorie.
Dosli jsme k zavéru, ze film stavi na zobrazovani exotickych prvkda, které ve filmu
hraji rzné tlohy: urcitym zptsobem vystihuji dobu, ve které byl snimek natocen,
urcitym zpusobem ji paroduji, film ovsem téchto odkazt pouzivé k budovani ur¢ité
nalady ve filmu, zejména v ptipadé odkazil na Japonsko, a to riiznymi odkazy, kte-
ré jsou ze své podstaty zjednodusujici a stereotypni. Film ov§em nepouzivd zadny
konkrétni koncept, ktery by néjak stereotypizoval — pouzivd pouze opakovanych
odkazu, které v ramci svého kontextu vyvolavaji urcité pocity. Z tohoto divodu se
klonime k zavéru, Ze jediny orientalisticky ,,koncept® ve filmu je ,,obecny Japonec*
a ze se tak ornamentalni a konceptualni roviny do jisté miry prekryvaji.

Pokud se pokusime nahlédnout na orientalismus v co nejsirsi roviné, miizeme
jej zaznamenat i v jinych aspektech filmu, které nesouviseji s Asii. Tak naptiklad
koncept ,tradi¢ni ceské rodiny* je latentné esencializujici — vlastné tak Japoncim
nuti fakt, Ze jsou sami ,orientalisti¢ti - tedy lépe fe¢eno okcidentalistic¢ti. Toto
schéma tak dopliuje ostatni proudy tohoto zptisobu mysleni v Samotatich - vraci
divédka na misto, kde si mtze uvédomit, Ze orientalismus z podstaty nesouvisi pou-
ze s Orientem, Asii, nybrzZ Ze se jednd o zptisob uvazovani o a chovani k druhym.
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O tomto chovani vypravi ptibéh, ktery je zaloZen na hledani porozuméni a duvéry,
akde je nositelem selhani (krize) pravé ztrata diivéry, nemoznost porozuméni. Ztrata
davéry vede k odcizeni, které z ,,druhého” vytvari osobu nahle neznamou, cizi. Toto
cizi je ve filmu zobrazovéano stereotypné, pomoci odkazii na Japonsko, projevuje se
véak ve filmu jako celku — miiZeme tak proto fici, Ze orientalistické odkazy reflektuji
celkové téma filmu.
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Elements of Orientalism in the movie The Loners and their functions

This essay attempts to analyse the Czech movie Samotdsi (The Loners) from the
point of view of orientalism. The analysis focuses on the references to the Asian
themes, mainly on the references to Japan, which are most numerous and have
comparatively greater impact on the audience. Based on the analysis of the references
thought through in relation to the context of their appearance, it will be argued that
the orientalism is present in the movie mainly in the choice of themes which are
stereotypical. However, it will be also argued that it is not orientalist in the Said’s
sense of controlling “the other” by its stereotypical depiction for political purposes.
Also, it will be argued that there is not a clear boundary between “ornamental” and
“conceptual” orientalism as the movie do not utilize other concepts than that of
“being Japanese”

Keywords: The Loners, Orientalism, Edward Said, stereotypes, Japanese
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ORIENTALISMUS VE FILMOVYCH ZPRACOVANICH
LEGENDY O MULAN

Markéta Koklarova

Abstrakt: Od roku 1978, kdy Edward Wadie Said napsal svou klicovou knihu Ori-
entalismus: zdpadni koncepce Orientu, se svét velmi zménil. Zdpadni orientalismus,
ktery Said se své knize kritizoval, ptetrvdvd v riiznych podobdch dodnes. Ndsledujici
prispévek se bude vénovat orientalizujicim prvkiim v riiznych filmovych zpracovdnich
¢inské legendy o Mulan. Bude provedena komparace filmil z dilny amerického studia
Walta Disneyho Legenda o Mulan (1998) a Mulan (2020) s ¢inskymi snimky Hua Mu-
lan (2009) a Mulan congjun (1939). Komparace se bude zaméfovat na shody a rozdily
v jednotlivych filmovych zpracovdnich se zamétenim na orientalizujici prvky, které se
vyskytuji v americkych verzich pfibéhu. Nejprve budou vysvétleny samotné pojmy jako
orientalismus a Orient. Ndsledné budou predstaveny jednotlivé filmy. Analyza bude
zamétena predevsim na ty prvky, které viznamnou mérou ovliviiuji samotny ptibéh,
motivaci a schopnosti hlavni hrdinky. Pfi analyze se musi také pfihlédnout k faktu, ze
se jednd o riizné filmové Zdnry, které maji svd specifika. U pohddek a dobrodruznych
fantasy Zdnrii divik neocekdvd historickou presnost. Filmafti tak maji daleko vétsi
svobodu se umélecky realizovat, coz ale také v konecném diisledku vytvdfi prostor pro
vznik exotického a stereotypniho cinského prostredi. Na konecnou podobu filmii md
velky viv také doba, ve které byl snimek natdcen.

Kli¢ova slova: film, Hua Mulan, legenda o Mulan, orientalismus, Orient, Walt Disney

Orientalismus - Orient
Nejprve bychom si méli v kratkosti pfedstavit klicové pojmy, které hraji v této eseji
dalezitou roli. Prvnim z téchto pojmt je Orient (lat. vychod). Jednd se o oznaceni
uzemi a kultur, které se nachazeji vychodné od Evropy. Hranice takto ozna¢ovaného
uzemi se v priibéhu déjin ménily. Dnes pod timto pojmem zpravidla chapeme oblasti
Blizkého vychodu, vychodniho Stfedomoii a Stfedniho a Dalného vychodu. Jeho
protikladem je Okcident (lat. zapad), ktery se uziva k oznaceni svéta zapadniho,
do kterého patfi staty Evropy, Severni Ameriky a Ocednie. Orientalistika je potom
védnim oborem, ktery se touto oblasti zabyva.!

V roce 1978 vydal Edward Wadie Said prikopnické dilo Orientalismus: Zdpadni
koncepce Orientu, které se zabyva problematickym vztahem Orientu a Okcidentu.
Said jiz v uvodu svého kritického dila tvrdi, Ze Orient je koncept, ktery byl vytvoren

1 [2021.7.30] https://cs.wikipedia.org/wiki/Orient.
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Evropany. Predstavoval pro né prostor plny romantiky, exotickych bytosti, zazitku
a neznamych krajin.? Rada z téchto stereotypt se dochovala dodnes.

Orient byl ale také kulturnim rivalem, ztélesiioval evropské predstavy o jiném
svété a o jiné kultute a poméhal Zapadu negativné se vymezovat.? Said v§ak orienta-
lismus nechape pouze jako soubor specifickych predstav o Orientu, které poméhaji
odligit Orient od Zapadu. Myslenka kulturni nadfazenosti, ktera je evropské civili-
zaci vlastni, podle néj vyustila v to, Ze se orientalismus stal souborem mocenskych
postupti: ,,jimz Zdpad Orientu viddne, restrukturalizuje jej a spravuje.“* Témito po-
stupy Zapad Orient ovliviluje a snazi se nad nim drzet moc. Tato kritika zdpadni
orientalistiky a orientalismu vyvolala v akademické obci velky rozruch.

Pisen o Mulan a jeji filmova zpracovani

Hua Mulan fE7K 2% je ¢inska legendérni hrdinka. Prvni pisemnou zminku o ni nalez-
neme v Pisni 0 Mulan z obdobi dynastie Severni Wei (386-535 n.l.). Balada vypravi
ptibéh dcery, ktera se rozhodne pridat k armadé, aby zachranila otce. Pfevlékne se
za muze a odchdzi do vélky. Po dvanicti letech se vraci z boje domt, kde ji privita
celd rodina. Tento pribéh byl velmi populdrni. Béhem let se doc¢kal nékolika variant
a byl zasazen do riznych ¢asovych obdobi.’ Oblibenost balady dokazuje i mnozstvi
filmi a seridld, ve kterych se Mulan objevuje. Od roku 1927, kdy vysel prvni snimek
s touto hrdinkou, jiz vzniklo celkem 13 filmt a nékolik seridld.® Do ¢eského jazyka
Piseri 0 Mulan prebasnil Jaromir Vochala.

Pro tento vyzkum jsem vybrala ¢tyfi filmy, na kterych budu demonstrovat, jakym
zpusobem je v americkych snimcich zobrazovana ¢inska kultura a jaké orientalizujici
prvky se v americkych verzich ptibéhu objevuji. Ke komparaci jsem vybrala dva
snimky americké provenience z dilny studia Walta Disneyho: animovany snimek
Legenda o Mulan z roku 1998 a hrany dobrodruzny film Mulan z roku 2020. Porov-
névat je budu s ¢inskymi hranymi filmy Hua Mulan z roku 2009 a Mulan congjun
z roku 1939.

Jako prvni bude v kratkosti pfedstavena animovand pohddka Legenda o Mulan
z roku 1998 od rezisérti Tonyho Bancrofta a Barryho Cooka. Jedna se o tficaty Sesty
animovany snimek studia Walta Disneyho. Tvtirci béhem ptiprav stravili tfi tydny
v Cing, kde méli Cerpat inspiraci. Navitivili Velkou ¢inskou zed, Datong, Luoyang,
Xi'an, Jiayuguan, Dunhuang a Guilin.” Inspirace témito misty je patrnd i v samot-
ném snimku.

Stylem animace se autofi snazili pfiblizit k ¢inské malbé. I kdyz se podle infor-
maci, které se dozvime ve filmu, d¢j odehrava za dynastie Han, umélecky tym styli-

2 Said 2008: 11.

Tamtéz.

Tamtéz, s. 13.

5 [2021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Hua_Mulan.

6 [2021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Hua_Mulan#Films.
7 [2021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Mulan_(1998_film).
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zoval vizudlni design do dynastii Ming a Qing.® Narazime tak na fadu historickych
nepfesnosti.

Mezi herci, ktefi v originale propij¢ili postavam svtyj hlas, figuruji herci asijské-
ho ptivodu. Hlavni postavu Mulan namluvila herecka ¢inského ptivodu Ming-Na
Wen, kterd se kratce mihla i v hraném snimku tohoto studia z roku 2020. Postavu Li
Shanga namluvil taktéZ herec ¢inského piivodu B. D. Wong. Objevuji se zde ale také
herci japonského, korejského a filipinského ptivodu. Mulanina pomocnika, draka
Mushua, nadaboval americky herec Eddie Murphy.®

Film byl dobfte ptijat jak vefejnosti, tak kritiky a v roce 2004 bylo nato¢eno po-
kra¢ovani - Mulan II. Toto pokracovani nebude pfedmétem komparace.

Hrana verze Mulan z roku 2020 spole¢nosti Walt Disney Pictures je fantasy sni-
mek, ktery se inspiroval popularnimi ¢inskymi Zanry wuxia a xianxia. Wuxia je
dobrodruzny zanr, kde je kladen dtiraz na bojové uméni. Déj se zpravidla odehrava
ve starovéké Ciné.'® Xianxia je fantasy zanr ovlivnény ¢inskou mytologii, nibo-
zenstvim, tradi¢ni ¢inskou medicinou a dal$imi tradi¢nimi prvky ¢inské kultury.!!
Rezie byla ptivodné nabidnuta taiwanskému reZisérovi Ang Leeovi, ktery ale odmitl.
Nakonec byla vybrana novozélandska rezisérka Niki Caro. Do hlavni role byla ob-
sazena herecka Liu Yifei, kterd béhem nataceni Celila velké kritice, kdyz podpotila
zdsahy policie proti demokratickym demonstrantim v Hongkongu.!? Nebyl to ale
jediny skandal, ktery poznamenal natd¢eni. Kritizovano bylo také nataceni v auto-
nomni oblasti Xinjiang, kde je ¢inska vlada dlouhodobé obvinovana z porusovani
lidskych prav.'?

Nataceni probihalo v nékolika lokacich v Ciné (napt. v Ndrodnim geologickém
parku Zhangye v provincii Gansu, v Xiangyangu v provincii Hubei a v Turpanu).
Rada scén byla natoc¢ena také na Novém Zélandu.'

Hua Mulan je akéni vale¢ny film reziséra Ma Jinglea. Protagonistku ztvarnila
zndma herec¢ka Zhao Wei. Zajimavosti je, Ze postavu byvalého otroka Gudeho si
zahral ukrajinsko-rusky zpévék Vitas.!

Mulan congjun je ¢inskd vale¢na komedie z roku 1939. Snimek reziroval Bu Wan-
cang a scénar napsal spisovatel Ouyang Yugian. Veselohra byla natocena béhem
druhé sino-japonské vélky a je velmi ovlivnéna dobou, ve které vznikla. Je z ni citit
velky patrioticky nddech. Hlavni roli ztvarnila here¢ka Chen Yunshang.'®

8 [2021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Mulan_(1998_film)..
Tamtéz.

10 [2021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Wuxia.

[2021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Xianxia_(genre).

12 [2021.7.29] https://ct24.ceskatelevize.cz/svet/2899274-herecka-chystaneho-filmu-od-
-disneyho-ma-hongkongske-protesty-za-ostudu-lide-vyzyvaji-k.

13 [2021.7.29] https://inews.co.uk/culture/film/mulan-filmed-where-disney-plus-boycott-
-filming-locations-china-xinjiang-uighur-641636.

M Tamtér.

15 [2021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Mulan_(2009_film).

16 12021.7.29] https://en.wikipedia.org/wiki/Mulan_Joins_the_Army_(1939_film).
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Hlavni déjova linka je ve vech zpracovanich stejnd. Mulan je divka, ktera svou
nezkrotnou povahou vzdy trochu vyénivala. Rodice se proto obavaji, Ze bude mit
problém najit si Zenicha. Ve vSech verzich ma starého, nemocného otce, ktery je
vale¢nym veteranem. Jednotlivé verze se neodehravaji ve stejném ¢asovém obdobi.
Ani nepratelé, kterym je nutno se postavit, nejsou stejni (viz tabulka nize). Dulezité
ale je, Ze zemé je napadena a cisaf vyda ptikaz k mobilizaci. Kazda rodina ma poslat
do valky jednoho muze. V rodiné Mulan je jedinym dospélym muzskym ¢lenem
nemocny otec, ktery by ve valce nepiezil. Mulan se ho tedy rozhodne nahradit. Od-
jizdi do tréninkového tabora, kde se musi chovat jako muz, aby zapadla. Pokud by
byla jeji totoznost odhalena, hrozil by ji trest smrti. Mulan je pfi vycviku uspésna.
Nasleduji vojenska vitézstvi a zachrana cisafstvi. Na konci je za své hrdinské ¢iny
odménéna cisafem, a to i pres to, Ze je jeji identita odhalena. Vraci se zpét do rodné
vesnice, kde se setkdva s rodinou.

Legenda Mulan congjun
o Mulan 1998 Mulan 2020 Hua Mulan 2009 1939
Nepfratelé Hunové Rourané Rourané snvaze
barbarl
Obdobi dynastie Han nespecifikovano dynastie Wei dynastie Tang

Pfi porovnani filmovych verzi o hrdince Mulan s Pisni 0 Mulan, kterou do Ces-
tiny prebasnil Jaromir Vochala, je patrné, Ze se basnickymi versi nejvice inspirovali
autofi snimku Mulan congjun z roku 1939. Na rozdil od dalsich tfi snimki se Mulan
congjun Casto do detailu opird o d&j basné. V této verzi se jako v jediné objevuji po-
stavy vSech ¢lent rodiny, ktefi figuruji v basni (matka, otec, mladsi bratr a sestra).
V animované verzi z roku 1998 je Mulan jedinaéek. Ma v§ak malého psa, kterého
oslovuje Little Brother a babi¢ku. Ve verzi z roku 2020 ma Mulan kromé rodicu
jesté sestru. V ¢inské verzi z roku 2009 tvoti Mulaninu rodinu pouze otec. Matka
jiz zemfela a sourozence nema.

V Mulan congjun se hlavni hrdinka, stejné jako v basnické predloze, piedem
o svém rozhodnuti zastoupit otce ve valce domlouva s rodinou. Dojde si nakoupit
vystroj na trh a s rodinou se rozloudi. V ostatnich verzich Mulan odjizdi uprostied
noci a svym nejbliz§im neddva na vybranou.

Tvirci americkych verzi se ale také zna¢né inspirovali ptivodni baladou. Ve snim-
ku Mulan potom v jedné ze scén na bésen piimo odkazuji. Kdyz se hlavni hrdinka
v uvodu snimku projizdi na koni, vedle ni ve vysoké travé uhanéji dva kralici tak
rychle, Ze neni poznat, jestli je to samecéek nebo samicka. Tato scéna pfimo odkazuje
k zavére¢né sloce, kterou prebasnil Jaromir Vochala nasledovné:
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»Kdyz v houfu kraliky
oko tvé sleduje,
rozpoznd, kdo je on,
akdo z nich ona je?“!”

Odkaz na tuto sloku miZeme najit také ve snimku Mulan congjun. Tam pro
zménu protagonistka v okol{ vesnice lovi drobnou zvét. V8imne si, ze se v kfovi
néco hybe a v domnéni, Ze se jedna o kralika, vystteli. V kiovi se ale neschovava
kralik, ale muz z vedlejsi vesnice, kterého Mulanin $ip zaséhne do zadnice. Mulan
se s nadsazkou brani, Ze nemohla tusit, Ze v kiovi neni kralik, ale ¢lovék.

Ponechme ted stranou ptivodni baladu a vénujme pozornost rozdilim v ¢inskych
a americkych zpracovanich. Nésledujici ¢ast se bude sousttedit na vizualni stranku
snimk a na stereotypy ve vyobrazeni ¢inské kultury ve filmech amerického studia
Walta Disneyho.

7 vr

Vyobrazeni ¢inského prostiedi

Nejprve bych chtéla vénovat pozornost tomu, jak je ve snimcich Cina a ¢inské pro-
stfedi znazornéno. Filmové prostredi jednotlivych snimki se od sebe totiz na prvni
pohled velmi li$i. Musime mit na paméti, Ze jednim z faktort, ve kterém se porovna-
vané filmy li$i, neni jen misto piivodu, ale také Zanr, ktery do zna¢né miry ovliviiuje
vizudlni podobu filmu a jeho zdkonitosti. V pfipadé animované pohadky Legenda
0 Mulan ¢i fantasy snimku Mulan, by divak jiz ze samotné podstaty téchto dvou
zanrt nemél ocekavat historickou presnost, spravné dobové kostymy ¢i zasazeni
do historickych lokaci. Filmati mohou vice popustit uzdu své fantazii, coz ale miize
v kone¢ném dusledku vytvorit vétsi prostor pro vznik exotického a stereotypniho
¢inského prostredi.

Na vizualni podobu snimkd ma velky vliv také druh filmu. U hraného filmu
je §tab svym zptlisobem omezen vybérem natacecich lokaci, kulisami a interiéry.
V pripadé animovaného filmu tato omezeni odpadaji a filmati jsou limitovani pou-
ze svou vlastni predstavivosti. Této vyhody vyuzili i tviirci Legendy o Mulan, kteti
netaji svou inspiraci ¢inskou malbou a animace je tim zna¢né ovlivnéna. Kromé
inspirace krajinomalbou, narazime ve snimku velmi ¢asto i na motiv mracen. Ten
je pouzit v pribéhu filmu v réiznych situacich nékolikrat. Mizeme tak vidét napti-
klad zvednuty prach, kouf ¢i spusténou lavinu ve specifickém tvaru pripominajici
praveé tato mrac¢na. Tento motiv se vétSinou objevuje na obrazech zndzornujicich
¢inska bozstva a nadptirozené bytosti, kde pravé tato mra¢na symbolizovala jejich
prichod. V Legendé o Mulan je tak oprostén od svého ptvodniho vyznamu a md
pouze vizudlni efekt. Pokud by podobny efekt chtéli vytvorit i reziséfi hranych verzi,
museli by vyuzit technologii CGI. Motiv mracen zahlédneme i ve snimku Mulan
congjun. Neupoutava vsak na sebe divikovu pozornost. Je pouze soucasti obrazu
visiciho na sténé, ktery je pouzit jako dekorace mistnosti. Na tomto obraze vidime

17 pisett o Mulan. Pielozil Jaromir Vochala, s. 74.
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i ¢inské bozstvo, které z mracen vystupuje. Ve dvou zbyvajicich snimcich se s timto
prvkem nesetkdme.

Na vizualni podobu snimku ma vliv také doba, ve které film vznikal. Z tohoto
davodu bylo srovnani snimku Mulan congjun s ostatnimi filmy trochu kompliko-
vané. Tento ¢ernobily film pro pamétniky vznikl davno pred tim, neZ se zacaly na-
tacet finan¢né ndro¢né blockbustery. Kvalita obrazu dochovaného snimku, ktery je
dostupny na youtube.com, je velmi $§patna.

Pro porovnani filmové vypravy jednotlivych snimku jsem vytvotila tabulku, kte-
rou jsem rozdélila do tii kategorii. JiZ pfi zbézném nahlédnuti do tabulky si mizeme

vytvorit predstavu o tom, jakym zptisobem filmari vyobrazili ¢inské prostredi.

Srovnani vypravy filma
tegenda OMUIAN | Mulan2020 | HuaMulan2009 |  Mulan 1939
altanky,
¢ervena barva,
altank Cinska zahrada,
Y Ky, lampiony, lampiony,
Cervena barva, lodic okna ?
PR odicky, e obraz s motivem
¢inska zahrada, most s vyfezdvanym mracen
Obydli, rikéa oshY, mizovim, g
. - obydli Hakka, ! . okna
kostymy lampiony, okna skromné obydli s vviezavanym
avyzdoba mosty, . bez vyzdoby, yrezavany
s vyfezavanym . " miizovim,
okna miizovim susend kukufice, skromné obydli,
s vyfezadvanym d ! susena slama tend sla !
mitsovim pagoda, susena slama
pestrobarevné
kostymy, susend
slama
asarsky.palac, msarskybpalac, centrélni pléng,
Guilin, Guilin, Y P
Scenérie hory, Hedvabna stezka, C|sar§ky palac, cisafsky Vp'alac,
alokace Peking, hory, Jurty,' d.poust, .
ryZova pole, POUEL, poust, zdi pevnosti
Velka ¢inska zed ryzova pole step
bambus, bambus,
borovice, 4Cvréek” (vojak),
Zvitata cvréek, hejno hus, hejno hus, ne-
arostlin jestrab, jestrab specifikovatelny
y lekniny, (¢arodéjnice), rozkvetly strom
magnolie, magnolie,
panda zakrsla borovice

Nejvice prvkd, které maji spojitost s ¢inskymi redliemi, nalezneme ironicky
ve snimcich americké provenience. Jsou to naptiklad typické ¢inské zahrady, mosty,
ryzova terasovita pole, specifickd krajina v okoli Guilinu, bambus ¢i prochdzejici se
panda. V tvodu Legendy o Mulan Gto¢i hunskd armdéda na Velkou ¢inskou zed, ktera
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podobu, jez je ve snimku znazornéna, ziskala az za dynastie Ming. Hlavni hrdinka
ze snimku Mulan potom pro zménu bydli v kruhovém obydli tulou, které je typické
pro ¢inské etnikum Hakka.

Vyprava u ¢inskych zpracovani ptsobi o poznani skromnéji. Interiéry jsou bez
prehnané vyzdoby. Scenérie a lokace se omezuji pouze na oblast centralni plané
a stepi, kde se mél vale¢ny spor odehravat.

Velmi odli$na byla také $kéla barev, kterou filmafti vyuzili. V Legendé o Mulan
a v Mulan byl svét daleko barevnéjsi a pestiejsi. Kostymy ve snimku Mulan svou
pestrosti pfipominaly kroje narodnostnich mensin. Filmati také hodné pracovali
s ¢ervenou barvou. Oproti tomu vyuziti barev v Hua Mulan bylo vice realistické.
Postavy byli odény do jednoduchych nevyraznych $atd. Okoli Mulaniny vesnice
bylo prasné a bez vegetace.

Americti filmafi predlozili obraz Ciny, ktera je barevna, pestré a exoticka. Chtéla
bych vak upozornit na jeden prvek, ktery je v americkych verzich hojné zastoupen,
jehoz cilem ale neni pouze dokreslit atmosféru Ciny a vytvotit dokonaly stereotypni
obraz plny rozkvetlych stromil a barev, ale ma také symbolizovat samotnou hlavni
hrdinku. Jedna se o magndlii (¢insky mulan A =%), ktera v éinstiné piimo odkazuje
k Mulaninu jménu. Magnélie symbolicky znazortiuje jeji cestu za sebepoznanim.
Nejvice prostoru tento prvek dostdva v animované Legendé o Mulan. Je $koda, Ze
tento detail a vyznam Mulanina jména neni ve filmu nikde vysvétlen. Divakovi tak
mtiZe zcela uniknout.

Komparace orientalizujicich prvki

Nenf to ale pouze prostredi a ¢inské realie, které pomdhaji vytvorit obraz ¢inské
spole¢nosti. Proto se budu v nasledujici ¢asti zabyvat prvky reprezentujicimi ¢in-
skou kulturu, které nalezneme ve snimcich studia Walta Disneyho. Tyto prvky jsem
vypsala a nésledné jsem jejich vyskyt porovnala s prvky, které nalezneme ve filmech
¢inské provenience. Vysledek si miizete prohlédnout v nasledujici tabulce:

Vyskyt orientalizujicich prvka
Lege”?gg‘;’” vlan | Muian2020 | HuaMulan2009 | Mulan1939
drak,

. drak, energie Qj, drak,
Mytologie, | gongy a bubny, fénix gongy a bubny,
nabozen- | konfucianismus, onay a b’ubn drak gui (démon),

stvi a filo- Nebesa, 9 I%Zbesa Y gongy a bubny Nebesa,
zofie uctivani predka, uctivani Fé dka uctivani predka
vonné tycinky vonné t)Fl)éinky vonné tycinky
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akupunktura,
bojové uméni,
Cinska znameni boiové uméni bojové uméni,
. 0jové uméni MR
zvérokruhu, v Cinsky zpév,
v destniky AV
Cinské pocitadlo, 4 hudebni néstroje
P dohazovacka, L <
Kultura ¢inské sachy, liceni bojové uméni, (flétna, erhu),
aspolec- destniky, L liceni, liceni,
A nositka, . Yo
nost dohazovacka, N ucta k rodi¢dim opera,
. privod masek, o
konkubiny, . o privod masek
. Ucta k rodi¢am, . oo
liceni, Ucta k rodi¢im
| véjite
privod masek, véjite
Ucta k rodi¢am,
véjire
déla,
hedvabi, hedvabi, »
Vyna kartacek na zuby, L . - hedvébi,
ynalezy . ; ohnostroj, hedvabi .
ohnostroj, R porcelan
. porceldn
porcelan,
strelny prach
caj,
halky, i
knedlicky jiaozi, hGIIJ<,y brambory,
Jidlo a piti kue gong bao, koeni, maso na ohni, caj,
krevety, e polévka, polévka
ryze, e vino
A zelenina na pare
ryzova kase,
smazené nudle

Jiz prvni pohled do tabulky napovidd, Ze ve snimcich studia Walta Disneyho se
vyskytuji prvky, které maji reprezentovat ¢inskou kulturu, ale se samotnym pribéhem
0 Mulan maji pramalo spole¢ného. Nejvice téchto prvki nalezneme v animovaném
snimku Legenda o Mulan. Jedna se o ¢inské pocitadlo, ¢inské $achy, zminky o aku-
punktute, o konkubinach apod. Poslouzily pouze k dokresleni stereotypni ¢inské
atmosféry. Narazime zde také na stielny prach, délo ¢i ohnostroj. Tyto zndmé ¢inské
vynalezy, byly ale vytvoreny dlouho poté, co se md pribéh dle autorti odehravat.

Ve snimcich se ¢asto vyskytuji stejné prvky. Jako priklad mtize poslouzit symbol
draka, na kterého narazime ve vSech ¢tyfech snimcich. Velky rozdil je ale potom
v Cetnosti, se kterou se tento prvek ve filmech objevuje. V Legendé o Mulan na symbol
narazime tak Casto, Ze jsem vzdala snahu jeho vyskyt spocitat. V.- Mulan congjun ho
miize pozorny divak zaregistrovat pouze jednou, a to v pozadi za cisafskym triinem.

Také v kategorii Jidlo a piti narazime na fadu stereotyptl. Cina je znama svym
kulinai'skym uménim, ¢eho? si nejspise béhem tiitydenni exkurze po Ciné povsiml
iumeélecky tym Legendy o Mulan. Na jidlo je tak ve snimku ¢asto strhavana divakova
pozornost. Objevuji se tu zminky o smazenych nudlich, plnénych knedlicich jiaozi,
krevetach, ryzové kasi ¢i kufeti gong bao. V ostatnich snimcich jidlo zdaleka nehraje
tak dtilezitou dlohu.
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Po prozkoumani znazornéného ¢inského prostredi a orientalizujicich prvka by
se mohlo zdat, ze se americkym filmafim podatilo vytvofit ,,¢in§téjsi“ prostredi
nez samotnym Cifianim. Stereotyptl a zipadnich piedstav o ¢inské kultute, zde
nalezneme opravdu mnoho.

Dalsi ¢ast se bude soustfedit na rozdily v motivaci hlavni hrdinky a také na to,
jakym zpusobem autofi ptistupovali k hrdin¢inym schopnostem. Z ptivodni balady
tyto informace totiz nejsou zcela zfejmé. Proto je zajimavé, jak se s timto tématem
vyporadali filmovi tvirci v riznych adaptacich. Pozornost bude vénovana také zna-
zornéni nepritel, se kterymi se hlavni hrdinka potyka.

Mulanina motivace

Ve vsech ¢tyfech komparovanych snimcich se shodné objevuje starost rodicii o Mu-
laninu budoucnost. Nikdy nebyla typickou divkou, jejiz nejvétsi povinnosti vici
rodi¢tim je vdat se a porodit déti. V obou americkych verzich této legendy se Mulan
vydéava na nevydafenou nav§tévu u mistni dohazovacky. Tato scéna je stereotypnim
vyobrazenim zptisobu ndmluv v ¢inské spole¢nosti. Zdtiraziuje ale také to, jak moc
se Mulan vymyka predstavé o tom, jak by méla ¢inskd divka vypadat, a jak by se
méla chovat.

Kdy?z prichazi rozkaz, povolavajici jejiho otce do armady, rozhoduje se do ni
vstoupit misto ného, aby ho zachranila. Tuto prilezitost k ,,atéku” z kazdodenni
reality vyuzivd ale také k hledani sebe sama. Pravé tato dvoji motivace je nejvétsim
rozdilem mezi ¢inskymi a americkymi hrdinkami.

V ¢inském snimku Hua Mulan hrdinka sice nezapada do role typické, klidné
a poslu$né divky. Jeji motivace je ale nezi$tnd a z domu odchazi pouze s myslenkou
na zachranu otce. Z jeji strany se tak nejednd o individudlni pout za sebeobjevenim,
ktera je typickd pro zapadni kulturu.

Snimek Mulan congjun je potom ditkazem toho, Ze film neni pouze zalezZitosti
umeéleckou, ale i diileZitym prostfedkem k vyjadieni soucasné politické situace. Tato
komedie, ktera byla natd¢ena uprostfed druhé sino-japonské valky, je tehdejsi situaci
v zemi znaéné ovlivnéna, coZ se odrazi na motivaci nasi hrdinky vstoupit do armady.
Jejim prvoradym divodem totiz neni starost o otce, kterého by touzila zachranit pred
jistou smrti, ale spiSe patriotismus a pocit nutnosti pomoci své vlasti bojovat proti
nepratelim. Tento patrioticky nadech je patrny v celém snimku.

Rozdilna jsou potom i vyznéni konce. V- Mulan congjun se Mulan vraci domd,
prevléka se do div¢ich $ati a prebird na sebe opét ,,div¢i tlohu® V divakovi zane-
chavd pocit, ze bude ve svém Zivoté pokracovat jako poslusna dcera.

V americkych verzich neni na konci vylouceno jeji pokracovani ve vojenské dra-
ze, kde by mohla naplno vyuzit své schopnosti, které jiz nemusi pred svétem skryvat.
Neni nucena potlacit svou individualitu a vracet se k zivotu, ktery vedla predtim,
nez domov opustila.

Druha ¢inskd verze Hua Mulan kon¢i hotkosladce. I zde se Mulan vraci domt
za otcem, prevléka se do div¢ich $atti a upravuje si vlasy. Navstévuje ji jeji spolubo-
jovnik princ Wentai, ktery ji navrhuje moznost atéku a spole¢ného Zivota. Mulan
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ho odmitd, a to opét ze zcela nezi$tnych divodu. Stejné jako na zadatku, kdy se
rozhodla zachranit otce, i zde se obétuje pro zachranu jinych. Dohodnuty siatek
prince s dcerou rouranského viidce byl jedinym zptisobem, jak mohl byt véle¢ny
konflikt ukoncen. Pokud tento akt sebeobétovani pomiize k zazehnani konfliktu
a zabrani dal$im zbyte¢nym umrtim, pak za to stoji.

Mulaniny schopnosti a pomocnici

Odli$nosti nalezneme také ve vysvétleni Mulaninych schopnosti. V ¢inskych verzich
si protagonistka vystaci se svou chytrosti a bojovymi schopnostmi, které ziskala
tréninkem od détstvi. Také v americkém snimku Legenda o Mulan ziskala své schop-
nosti pti tréninku. Nékolikrét je vyzdvihovana i jeji odvaha a vynalézavost. Na jeji
cesté ji doprovazi i dva pomocnici, ktetf reprezentuji ¢inskou kulturu — drak Mushu
a cvréek, ktery ma nosit $tésti. Drak je jednim z nejdilezitéjsich symbola ¢inské
kultury, ktery predstavoval muzsky prvek yang a postavu cisafe. Postava dracka
Mushua ale neni ztélesnénim majestatnich vlastnosti, kterymi tento tvor v ¢inské
kultute oplyva. Byl vytvoren spise jako komicka postava, ktera v o¢ich divaka dotvari
atmosféru Ciny.

Také hlavni hrdinku z Mulan z roku 2020 doprovazi mytologicky pomocnik.
Neni to v8ak stejné jako v animované verzi drak, ale je to fénix, ktery je podle ¢inské
mytologie jednim ze ¢tyf mytickych tvort. V ¢inské kulture symbolizoval Zensky
princip yin a cisafovnu. Tento fénix je v ivodu otcem predstaven jako vyslanec ro-
dinnych predkii. Mezi jeho schopnosti patfi znovuzrozeni z popela. Tato schopnost
je pritom charakteristicka pro antického bajného fénixe a je soucasti zapadni kultury.

Kromé mytického pomocnika md Mulan i specidlni bojové nadani. To je vysvét-
lovéno tim, Ze v jejim téle proudi zvySeny tok energie Qi. Tuto energii ale nemohou
vyuzivat divky, proto ji musi Mulan pred ostatnimi skryvat. V ¢inské kultufe se
s terminem Qi setkavame naptiklad v tradi¢ni ¢inské mediciné jako s vitalni silou.
Ta se ale rozhodné neomezuje pouze na muze. Vyuziti tohoto terminu k vysvétleni
Mulaninych schopnosti tak poslouzilo k zatraktivnéni jejich schopnosti pro zapad-
niho divéka.

Dale pak méla tato schopnost, kterd je uréena pouze muzim, poslouzit k zapojeni
do globalni diskuse o rovnosti pohlavi. Tato snaha prostupuje celym snimkem. I zde
si miiZzeme povsimnout, jak md nalada ve spole¢nosti v dobé, kdy byl snimek nata-
¢en, schopnost ovlivnit atmosféru a celkové vyznéni snimku. Dilezitou roli v této
snaze filmart sehrava ¢arodéjnice Xianniang. Té stejné jako hlavni hrdince proudi
v téle zvyseny proud energie Qi, kviili ¢emuz je svym okolim odmitana, zavrhnuta
a poslana do vyhnanstvi. Trochu prekvapivy je samotny fakt, Ze je Xianniang oznaco-
vana za ¢arodéjnici. Jeji nadptirozené schopnosti jsou vysvétlovany vyuzitim energie
Qi k destrukci, coz je zakdzano. Jeji schopnosti je naptiklad transformace ve zvifata.
Nejcastéji se preménuje v jestiaba, ¢imz snimek odkazuje na jestfabiho pomocnika
Hayabusu z Legendy o Mulan. Dokaze také vstoupit do lidi, coz ji umozni ovladat
jejich viili. V ¢inské kulture se ale s ¢arodéjnicemi moc nesetkavame a tento koncept
ma blize ke kulture zapadni.

-390



Délny vychod / Far East

Pfibéh Xianniang konéi tragicky, kdyzZ se na posledni chvili rozhodne pomoci
Mulan a umira hrdinskou smrti, ¢imz v o¢ich divéka vykoupila své predchozi $pat-
nd rozhodnuti. Zivotni ptibéh ¢arodéjnice Xianniang je paralelou k Zivotu Mulan
a ukazuje divakovi, jak ptijeti okolnim prosttedim ovliviiuje Zivot jedince. Pfipomina
také, Ze svét se neustale méni a Ze to, co nebylo mozné pred deseti ¢i dvaceti lety
(ptijeti jejich schopnosti), jiz ve svété, kdy se se stejnym problémem potyka hlavni
hrdinka, mozné je. Timto zptisobem se snimek dotyka globalnich témat jako femini-
smus, genderova rovnopravnost a LGBT. Vice nez na ¢inskou kulturu, tak odkazuje
k dne$ni globalni diskusi o genderovych tématech a klade velky duraz na individu-
alismus jedince. Ukazuje, Ze se ¢lovék nema obavat ukazat okoli své pravé ja a svou
individualitu, a Ze pravé diky své odli$nosti a opravdovosti bude prijat a ocenén.
Duraz na individualismus ptfitom neni prvkem ¢inskym, ale je charakteristickym
rysem zapadni kultury.

Znazornéni nepfratel

Dichotomie Zapad-Vychod a rozdéleni na ,,my“ a ,,oni®, na které Said pfi kritice
zapadniho orientalismu upozornoval, nalezneme i v téchto filmovych zpracovanich.
Nepratelska i ¢inskd kultura jsou ve filmech studia Walta Disneyho znazornény stere-
otypnim a zjednodusujicim zptisobem. Nejvice je tento prvek opét patrny v animo-
vané Legendé o Mulan z roku 1998. Neprekvapi, ze kultura nepratel je znazornovana
negativné. Neni jisté ndhodou, Ze jsou neprételé ¢astovani stejnymi adjektivy, jaké
byly kdysi zapadnimi orientalisty pouZzivany k popisu Orientu a Orientélct. Jsou
znazornéni jako surovi, $pinavi, nekulturni barbari, ktefi bez kapky slitovani vrazdi
zeny a déti. Divokost, kterd jim koluje v krvi, je nesporna. Jejich spojeni s pfirodou
je symbolizovano vztahem mezi hunskym nacelnikem Shan Yum a jestfabem Ha-
yabusou. Cinska kultura je oproti tomu zobrazovana pozitivné. Je symbolizovana
postavou cisare, ktery je ctnostny, moudry, spravedlivy a ridi se konfucianskymi
zasadami. ProtoZe motivace nepratel k utoku neni dostate¢né vysvétlena, vzbuzuji
v divacich tito nepratelé jesté vétsi strach.

Podobné je tomu i v hrané verzi z roku 2020. Postava ¢inského cisate se od ani-
mované verze ovSem trochu li$i. Svou roli v tom sehravd i inspirace zanrem wuxia.
Cisaf, kterého ztvarnil Jet Li, je dobrym stratégem. A jak se ukdzalo pfi zavére¢né
scéné, mistrné ovlada bojové uméni. Pfedstavu o ctnostném konfucianském panov-
nikovi tedy vysttidala predstava o spravedlivém mistru bojovych uméni. Viidcem
nepratel je Béri Khan, ktery je také znazornén jako kruty ¢lovék bez slitovani. Daleko
dulezitéjsi postavou ve snimku Mulan je ale jeho pomocnice a hlavni antagonistka,
¢arodéjnice Xianniang, kterou ztvarnila dnes jiz legenda ¢inského filmu Gong Li.
Xianniang je na rozdil od Bori Khana a jeho hunského predchiidce Shan Yuna po-
stavou s vyvojem a je predstavena divakovi natolik, aby se s ni dokazal identifikovat.

V ¢inském snimku Hua Mulan je syn rouranského nécelnika Mendu sice vyob-
razen jako ¢lovék bez skrupuli, ktery se nestiti ani otcovrazdy, neni to ale postava
plocha. Je zde dokonce naznaceno, ze mu v détstvi plenéni a vrazdéni, spojené s ko-
¢ovnym zptlisobem Zivota, vadilo. Stejné jako jeho sestra touzil po Zivoté, ktery vedli
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obyvatelé dynastie Wei. Jeho otec i sestra jsou potom vyobrazeni jako civilizovani,
rozumni a kulturni lidé. O povaze Menduova otce, svéd¢i i dobry vztah se slouzi-
cim, ktery byl dfive jeho otrokem. Zajimavé je, ze tento byvaly otrok je jedinym
Okcidentalcem, na kterého ve vSech filmech narazime. Spor mezi zneptatelenymi
stranami nakonec neni ukon¢en vojenskou porazkou nepratelské armady, ale do-
hodou o stiatku mezi ¢inskym princem Wentaiem a dcerou rouranského nacelnika,
¢imz se Hua Mulan podstatné li$i od americkych adaptaci.

Dal$im prikladem rozdéleni na ,,my“ a ,,oni na ktery ve snimcich narazime,
je rozdéleni na typické muzské a Zenské chovani. Ve snimcich Legenda o Mulan
a Mulan se setkdvame s neustalymi pfipominkami toho, jak by se méla spravna
divka chovat, a jaké by méla mit vlastnosti. Ty jsou davany do kontrastu s negativnim
stereotypnim muzskym chovanim. Nejvice patrny je tento kontrast v momenté, kdy
Mulan vstupuje do vojenského tabora, kde je nucena imitovat chovani spolubojovni-
ki, aby zabranila odhaleni své identity. Tviréi tym Legendy o Mulan zde sklouzava
k posméchu a k stereotypnimu znazornéni chovani ¢inskych muza, ktefi se touraji
v nose, odplivuji, chrchlaji a maji $§patny chrup. V ¢inské verzi Hua Mulan pro
srovnani narazime na podobnou scénu pfi vstupu do vojenského tabora. Mulanin
pritel Fei Xiaohu, ktery zna jeji pravou identitu, ji ale naopak radi, aby skryvala své
Zenské prednosti, jako je Zensky smich a velké o¢i, kterymi by se mohla prozradit.
Tento ptiklad negativniho zobrazeni je v americkych snimcich vyjimkou. V naprosté
vét§iné ve snimcich prevazuje pozitivni vyobrazeni ¢inské kultury.

Zavér

Smyslem tohoto textu bylo zamyslet se nad orientalismem prezentovanym v americ-
kych filmovych adaptacich ¢inské legendy o hrdince Mulan. Obraz, ktery tyto snimky
vykresluji, neni realisticky a je plny zapadnich stereotypii o ¢inské kultute. Nenf to
oviem v Z4dném ptipadé vyobrazeni negativni. Cina je v jejich podani prezentovéna
jako zemé plna krasnych scenérif a mytickych tvori. Pestrost a barevnost americ-
kych snimk z dilny Walta Disneyho, ktera na divaka z filmového platna dychne, je
v pfimém kontrastu se zaprasenou a krutou realitou vale¢ného konfliktu, ktera je
zobrazena v ¢inském snimku Hua Mulan.

Na nejvice orientalizujicich prvka narazime v animované pohadce Legenda o Mu-
lan. Divakovi je na prvni pohled zfejmé, Ze se piibéh odehrava v Ciné. Objevi se
zde napriklad prochazejici se panda velkd, ryZova terasovitd pole, symboly drak,
ohnostroje apod. Ve snaze ptiblizit zapadnimu détskému divakovi ¢inskou kulturu, je
ale podavan nepresny a stereotypni obraz ¢inské spole¢nosti. To miize do budoucna
ovlivnit jeho predstavu o ¢inské kultuie a o Ciné.

Americkym filmariim se nepodarilo odpoutat od charakteristickych rysti zdpadni
kultury - jako je diiraz na individualitu a vyzdvihovéni jinakosti. Tento fakt byl
nejvice patrny v motivaci hlavni hrdinky, ktera vstup do armady vyuziva k hleda-
ni sebe sama. Ve filmu Mulan studia Walta Disneyho je potom citit zdmér tviirct
zapojit se do dne$ni globalni diskuse o rovnosti pohlavi. Nalada ve spole¢nosti tak
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velkou mérou ovliviiuje atmosféru filmu. S tim se mizeme setkat i ve snimku Mulan
congjun, kdy je snimek pro zménu ovlivnén sino-japonskym vale¢nym konfliktem.

Pfi znazornéni ¢inské a nepratelské kultury americti tviirci vyuzili Saidem kri-
tizované rozdéleni na ,,my“ a ,oni“. Uchylili se tak k fadé zjednoduseni a k stere-
otypnimu pohledu na neptatelskou ,,cizi“ kulturu. Postup, ktery ameri¢ti filmari
zvolili, je tak pfipominkou toho, Ze negativni vymezeni vi¢i jiné kultufe je v zapadni
spole¢nosti stale hluboce zakofenéno.
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Orientalism in film adaptations of the legend of Mulan

Since 1978, when Edward Wadie Said wrote his critical book Orientalism: Western
Conceptions of the Orient, the world has significantly changed. Western Orientalism,
which Said criticized in his book, persists in various forms to this day. The following
article will focus on Orientalist elements in various film adaptations of the Chinese
legend of Mulan. A comparison of films from Walt Disney Pictures Mulan (1998)
and Mulan (2020) with Chinese films Hua Mulan (2009) and Mulan congjun (1939)
will be made. The comparison will focus on the similarities and differences in the
individual film adaptations, focusing on the Orientalist elements in the American
versions of the story. First, concepts such as Orientalism and the Orient will be
explained. Subsequently, individual films will be presented. The analysis will fo-
cus on those elements that significantly affect the story, motivation, and the main
character's abilities. The analysis must also consider the fact that these are different
film genres that have their specifics. For fairy tales and adventure fantasy genres,
the viewer does not expect historical accuracy. Thus, filmmakers have far more
freedom to perform artistically, but this also creates space for creating an exotic and
stereotypical Chinese environment. Movies are also greatly influenced by the time
period in which they were shot.

Keywords: film, Hua Mulan, Legend of Mulan, Orientalism, Orient, Walt Disney
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AMERICKE SERIALY A MYTOLOGICKE LISKY:
KOMPARACE SOUCASNYCH ZPRACOVANI V RAMCI
POPULARNI AMERICKE SERIALOVE PRODUKCE

Monika Abrhamova

Abstrakt: Devitiocasd liska je vyraznou mytologickou postavou variujici nap#ic kul-
turami vychodni Asie, coz opakované reflektuji nejen lokdlni kulturni produkce, ale
hojné také produkce zahranicni. V kontextu globalizovaného zdpadniho seridlového
trhu se v posledni dobé objevila dvé ndpadnd populdrni zpracovdni, kterd vynikaji
rozsdhlosti svého publika, zasazujici adaptace této postavy do novych kontextit. V roce
2019 televizni stanice Netflix uvedla seridl Love, Death and Robots, ktery je kompila-
ci krdtkych filmit Zdnrové variujicich mezi cyberpunkovym sci-fi, hororem a fantasy.
V jeho ramci byl uveden také projekt tviircii Philippa Gelatta (scénd¥) a Olivera Tho-
mase (reZie), zpracovdvajicich knizni predlohu cinského spisovatele Kena Liu, nazvany
Good Hunting, zasazujici ¢inskou mytologickou postavu huli jing do cyberpunkového
prostiedi. O rok pozdéji stanice HBO uvedla hororovy dramaticky seridl Lovecraft
Country autorky Mishy Greenové (zpracovdvajici romdnovou predlohu Matta Ruffa),
kde zase sehrdvd klicovou roli postava inspirovand korejskou verzi mytologické lisky
kumiho. Obéma zpracovdnim se dostalo diky vice ¢&i méné citlivému zachdzend s piivod-
nim ndmétem a kulturnim vyznamem ,lisky* odlisnych pfijeti. Jednim z hypotetickych
divodii byla prehnand sexualizace postavy, kterou lze vnimat jako projev v soucasnosti
stdle reflektovanéjsiho trendu fetisizace asijskych Zen, jenz je diisledkem dominantnich
orientalizujicich zdpadnich reprezentaci regionu, jak je popisovala napfiklad Kendall
Matsumoto.! Cilem tohoto textu je proto obé zpracovini metodou komparace analy-
zovat a pokusit se odhalit, nakolik autentického uchopeni se mytu devitiocasé lisky
v americké seridlové produkci dostava a jakd vnimdni vychodoasijského regionu mohou
takovd zpracovdni podporovat.

Kli¢ova slova: kumiho, huli jing, mytologie, orientalismus, populdrni kultura, seridl

Uvod

Asijské horory do zdpadni filmové kultury pronikaji uz cela desetileti. Neztidka se
kultovni, zejména vychodoasijské snimky do¢kavaji na Zapadé nejen ¢etnych repriz,
ale opakované také remaki?. Vznik takovych dél pfitom nemusi byt motivovan pou-
ze vidinou finanéniho zisku - néktera zpracovani jsou $ir$im zdpadnim publikim

1 Matsumoto 2020: 114-126.
2 NTatale Xavs

2002.
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(bohuzel ¢asto za cenu vulgarizace, orientalizace nebo kulturni apropriace) pristup-
néjsi a stravitelnéjsi. Jen obtizné preklenutelnd vzdalenost mezi obéma kulturnimi
ramci presto nezabrariuje tomu, aby se zpadni divaci k asijskym horortim opako-
vané navraceli. Odkud tato fascinace prameni? Galloway to vysvétluje nasledovné:

»tradi¢ni kiestanstvi prosté nedovoluje tolerovat urcité typy ex-
kurzt mysleni, konani, nebo i uméni; vysledné , prepazky* a filtry
jsou natolik vtipeny v nasi popularni kultute, Ze az ve chvili, kdy
zhlédneme snimek pochdzejici ze zemé bez takovychto konvenci,
si uvédomime, Ze se ndm nedostavalo nééeho, co jsme dosud ani
nevédéli, ze existuje.?

Vysokou popularitu asijskych horort tak odtivodnuje zejména fascinaci jinakosti
a prvkem neotfelosti a novosti, které takrka kazdé, tedy i zapadni filmové publikum
ocenuje jako vysoce hodnotné. Toto kritérium je navic v o¢ich zdpadniho publika
vyrazné umociiovano pritomnosti mysti¢na, které je v pripadé vychodoasijského
hororu ¢asto realizovano odkazovanim se k lokalni mytologii.*

Jednou z hojné adresovanych mytickych postav, ktera zavdala podnét ke vzniku
této prace, je také devitiocasa liska, jejiz obmény se vyskytuji v rimci japonské, ¢inské
i korejské mytologie. Pfedstava nadprirozeného tvora (nejcastéji lisky), ktery na sebe
bere podobu Zeny, jenz svou krasou svadi a nasledné rdousi mladé muze a chlapce
se do literarnich i filmovych namétt opakované navraci, ke zpracovani v ramci ho-
rorového zanru pak piimo vybizi. K adaptaci této mytické postavy se navic stale
Castéji odvazuji také zapadni tvirci, a to i v ramci téch nejviditelnéjsich divackych
platforem. V prtibéhu minulého roku byla na stanicich HBO a Netflix poskytnuta
minimalné dvé vyraznd dila, ktera postavu kumiho/huli jing zachycovala. Tato prace
se zminéné adaptace pokusi porovnat a zhodnotit optikou orientalismu, nakolik se
autofi od ptvodnich asijskych myta odklanéji a do jaké miry tyto myty vyuzivaji
pro distribuci alternativnich, neptivodnich obsaht a ideji.

Vychodoasijské mytologie a devitiocasé lisky

PrestoZe se tato prace bude vénovat zejména adaptacim ¢inské huli jing a korejské
kumiho, je tfeba poznamenat, Ze liska coby mytologicka bytost je fenoménem o po-
znani roz$itenéj$im (dalsi ze znamych asijskych ,,verzi“ je napriklad japonska kitsune,
nebo vietnamska ho tinh). Ptibéhy lisek vSak sahaji dalece i za hranice Asie (evropské
pohadky o liskach jsou ndm dobfe znamé, a jsou tak prikladem asi nejvice nasnadé,
liska se v8ak typicky vyskytuje naptiklad také v piibézich Eskymdkt®). Ze zminénych
asijskych lisek se jako prvni vyskytla pravdépodobné huli jing, kterd zacala nabyvat
podoby béhem dynastie Chan, kde se v pribézich zacal objevovat princip moznosti

3 Galloway 2006: 11.
4 Stein 2018: 100.
5 Ting 1985: 43.
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premény riznych tvort do lidské podoby.® Nékolik ranych zminek popisuje vzezieni
a schopnosti huli jing, ¢insky historik Guo Pu naptiklad uzZ ve tfetim stoleti pie:

,»Kdyz liska dosahne 50 let, mtiZe se pfeménovat v zenu. KdyZ dosah-
ne 100 let, stane se krdsnou Zenou anebo $amanem. Nékteré se sta-
nou muzi a kopuluji se Zenami. Mohou védét o udélostech vice nez
tisic li vzdalenych a jsou zdatné v ¢arodéjnictvi, mami lidi a zbavuji
je smyslu. Jakmile dosdhnou tisice let, stanou se nebeskymi liskami
a mohou obyvat nebe.“7

Univerzalnim atributem vSech lidek je jejich schopnost pfemény do Zenské po-
doby, dtivody a okolnosti tohoto jedndni se vSak regionalné lii. Zatimco huli jing
a kitsune jsou prevazné povazovany za neutralni ¢i clovéku vylozené prospésné by-
tosti, v tradi¢ni korejské mytologii je kumiho povazovana za znameni smrti a zlého
démona.? Ten muzZe byt natolik brutalni, Ze vykrdda hroby Cerstvé zesnulych, aby
tak ukojil sviyj hlad. Prejimd esence a vzpominky svych obéti, a soucasné tak ziskava
schopnost vzit na sebe jejich podobu. Dle nékterych interpretaci se kumiho po tisici
dnech konzumace lidského masa zcela proméni do lidské podoby, v pfipadé huli
jing tuto proménu naopak umozni tisicidenni ,,abstinence®

Analyzovana dila

Adaptace vychodoasijskych mytt devitiocasé lisky jsou samozfejmé mnohé a za-
padnimu obecenstvu nejsou ani zcela nezndmé, zvazime-li napriklad mezinarodné
uspésného Naruta®, chlapce, v jehoz téle piebyva devitiocasa liska. Mysti¢no, které
pro zamotské publikum v mnohym asijskych mytech dli, bylo v minulosti ¢asto
vyuzivano zejména v ramci hororového Zanru (z nichz se stal vylozené kultovnim
naptiklad jiz zminény Kruh); na tento trend pak v sou¢asnosti navazuje ob¢asna
implementace hororovych prvka do masové mnohem populdrnéjsi produkce. Ta-
kovymto pfipadem jsou i dvé nova zpracovani mytu devitiocasé lisky, ktera divak,
podobné jako v mém pripadé, nemusi cilené vyhledat, presto jsou mu prostfednic-
tvim popularnich americkych seridli za pomoci gigantickych televiznich spole¢nosti
mimod¢k zptistupnény.

V roce 2019 televizni stanice Netflix uvedla seridl Love, Death and Robots, ktery je
kompilaci kratkych filmi Zanrové variujicich mezi cyberpunkovym sci-fi, hororem
a fantasy. V jeho ramci byl uveden také projekt tviircti Philippa Gelatta (scénar)
a Olivera Thomase (reZie), zpracovavajicich knizni pfedlohu amerického spisovatele
¢inského pivodu Kena Liu, nazvany Dobry lov (v originale Good Hunting). Epizoda
je ocenovana jako jedna v seridlu z nejpovedenéjsich, umné totiz aktualizuje mytus

¢ Huntington 2003: 14.
7 Kang 2006: 14.

8 Johnson 1974: 46.

9 Naruto 2002.
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o huli jing do cyberpunkového prostiedi, coZ je v fadach sci-fi fanouska format
predurceny k téméf jistému tspéchu. Huli jing, kterou jesté coby §téné usetti smrti
maly chlapec, syn lovce duchtl, se z malebné vesnické krajiny v dospélosti dostava
do Hong Kongu prelomu 19. a 20. stoleti, kde je nucena Zivit se prostituci. Vzhledem
k tomu, Ze v industrializujicim se svété dochazi k mizeni magie (epizoda tuto skutec-
nost ¢aste¢né 1ici jako dtisledek britské kolonidlni spravy), Yan, jak zni lidské jméno
huli jing, ztraci své magické schopnosti a postupné prestava byt schopna navracet
se do podoby lisky. Celi pii tom drastickému jednani muzd, kterému se v Zenské
podobé neni schopna branit. Vyhledava proto mechanika, ktery sestrojuje automa-
ta (tj. nékdejsiho chlapce, ktery v détstvi usetfil jeji Zivot) a oba spole¢né jeji télo
pretvori na automaticky stroj, ktery umoznuje transformaci mezi obéma nékdej$imi
podobami. Dochézi tak k jakémusi znovuzrozeni a emancipaci Yan jako huli jing,
ktera diky nynéjsi podobé dokaze bojovat s nasilnymi dtoky muzt v ulicich a sama
urcuje aktivné identitu, kterou ji ménici se svét proti jeji vili odejmul.

Asi rok po uvedeni epizody konkurenéni televizni stanice HBO uvedla dlouze
ocekavany hororové ladény dramaticky serial Lovecraftova zemé (v origindlnim znéni
Lovecraft Country) autorky Mishy Greenové (zpracovavajici romanovou predlohu
Matta Ruffa), kde jednu z kli¢ovych postav predstavuje, jak se dozvidame v 6. epizodé
seridlu, kumiho, tedy korejska obdoba ¢inské huli jing, stvofeni. Kumiho v lokdlni
mytologické tradici zaujima znatelné temnéj$i misto, nez lisky ve zbytku vychodo-
asijskych kultur. Lovecraftova zemé se snazi toto dédictvi redefinovat, kumiho je vsak
presto predstavena jako temny démon, jehoZ vylu¢nym zamérem je vrazdit muzské
obéti, které podlehnou jejim svodim. Kumiho zde ovlada mrtvé télo mladé divky
Ji-Ah, zdravotni sestry, s niZ se sblizi hlavni postava seridlu Atticus béhem své sluzby
v Korejské vélce. Piibéh doprovazejici kumiho je temny ve vSech svych aspektech -
Ji-Ah byla kdysi brutalné zneuZzivana nevlastnim otcem, procez jeji matka nechala
kvili msté za pomoci $amanky ovladnout jeji télo duchem Kumiho. Podle slibu
$amanky kumiho télo opusti ve chvili, kdy Ji-Ah svede a zavrazdi 100 muzu, ¢imz se
ji navrati lidskd podoba a vzpominky. Ta tak az do své 99. obéti skute¢né bez okolkt
¢ini v presvédéenti, ze muzi si jeji jednani zaslouZi a Ze neni schopna lasky, v pfipadé
Atticuse, ktery se ma stat posledni obéti, se v§ak zamiluje, rozhodne se vzeptit vili
matky a osudu, ktery ji identita kumiho preduréuje. Historicka interpretace kumiho
jako z podstaty krvela¢ného démona bez slitovani se tak v prabéhu epizody trans-
formuje a i zde dochdzi v jistém smyslu k emancipaci, vzepfeni se klasickému mytu
a prevzeti agence ve smyslu, ktery klasicka korejska tradice kumiho v uvahu nebere.

Orientalismus

Vzhledem k tomu, Ze ani jedna z analyzovanych adaptaci nepochazi z pivodni regi-
ondlni produkee, je nezbytné zaméfit pozornost k tomu, nakolik je uchopeni zapad-
nimi tviirci ovlivnéno jejich ptivodem a internalizovanymi kulturnimi kédy, které
se do vyslednych dél bez pochyby promitaji. Film (potazmo serial) je obdobné jako
kazdy jiné vytvarné ¢i odborné dilo nevyhnutelné reprezentaci toho, co se pokousi
zobrazovat, a jako takové jeho vyznéni podléhd znalosti kontextu a schopnostem
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jeho tvirct. V pripadé kultur tzv. Orientu'® si otdzku po reprezentativité zejména
akademickych vystuptl jako jeden z prvnich zacal kldst Edward Said!!, ktery byl
ke schopnostem zapadnich akademikii porozumét cizim kulturdm pomérné skep-
ticky. Zejména diky jeho zviditelnéni tohoto tématu je dnes orientalismus chapan
jako negativni navyk vnimat vychodni kultury prizmatem zdpadniho pozorovatele.
V névaznosti na toto uvédoméni doslo od 70. let, kdy Said debatu o rozsahu ori-
entalismu rozproudil, k reflexi celé fady dil¢ich aspekti, kterymi se orientalismus
vyznacuje. Jednim v soucasnosti z nejdiskutovanéjsich je zobrazovani zen — Asiatek,
které je v fadé pfipadi minimalné problematické.!?

Mytologické postavy jako zeny - symboly

V predchozim textu jiz bylo naznaceno, ze v ptipadé obou analyzovanych dél se
ptvodni lokalni myty o devitiocasych liskdch od studovanych adaptaci v nékterych
aspektech odliSuji. To miize mit dvoji pri¢inu: jednak se muze jednat o snahu autort
dostate¢né mytus aktualizovat pro soucasného divaka, historicky vérna zachyceni by
totiz mozna mohla pusobit prili§ odtazité a divak by mohl mit problém se s nimi zto-
toznit. Johnson'® napiiklad jako udajné jednu z nejdésivéjsich korejskych pohadek
o kumiho popisuje pfibéh muze, ktery se jednoho dne rozhodne pfi navratu domu
modit na bilou kost, ktera ho za trest za¢ne pronasledovat. Muz se skryje o obchodé
s vinem, kde se kosti ztrati. Po tom, co se na misto po nékolika letech vrati, objevi
se zde novy obchod s vinem, kde muz cely ptibéh za¢ne vypravét mladé divce. Ta se
v ten moment zméni v lisku a muze seZere. Je obtiZné si predstavit, Ze by poselstvi
typu jako v tomto pribéhu, tedy Ze neni spravné mocit na bilé kosti, mohlo byt pro
soucasné filmové publikum v $ir$i mife atraktivni.

Druhym moznym vysvétlenim re-interpretace obou mytologickych postav je asili
zvysit jejich atraktivitu skrze atribut Zenstvi. Nelze totizZ ignorovat skute¢nost, ze jak
v ptipadé Yan, tak v pripadé Ji-Ah jsou obé postavy vyobrazovany zejména v Zenské
podobgé, pricemz zachyceni v obou pripadech nékolika sexudlnich scén je vysoce
grafické a expresivni. To se da vysvétlit jednak v kinematografii bohuzel univerzalné
vzristajicim trendem uzivanim nahoty jako samoucelného prostfedku dosazeni
vys$i sledovanosti, jednak ale mtiZe také souviset se specifi¢téjsi tendenci fetiSizace
asijskych Zen, které ve své praci vénuje pozornost napiiklad Kendall Matsumoto.
Ta tvrdi, Ze trend sexualizace asijskych Zen je zejména na Zapadé vysledkem jejich
exotizace masovymi médii, a je tak bazalné spjaty s fyzickymi atributy asijskych Zen,
které jsou v ramci zapadni spole¢nosti stale vimany jako rozhodujici identitarni
element!. Jak Yan, tak Ji-Ah jsou intenzivné sexualizované postavy, coz lze na jed-

10 Historicky etablované, aviak pozdéji také problematizované zapadni oznaceni pro kultury
Blizkého vychodu, v $ir$im pojeti také kultur Stfedniho a Délného vychodu.

11 Said 2008.

12 Melman 1995.

13 Johnson 1974: 36.

14 Matsumoto 2020: 125.
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nu stranu pochopitelné pri¢itat na konto tomu, Ze takovéto identita je integralnim
atributem také ptivodnich mytologickych ptedloh (kumiho a huli jing), na stranu
druhou je ale orientace na sexualitu volbou autor, ktef{ miru jeji explicity z vlastni
vile nastavuji pomérné vysoko.

Zachyceni historickych udalosti a reflexe kolonialismu

Epizodu Lovecraftovy zemé vénovanou vysvétleni zapletky s kumiho otevira scéna
odehravajici se ve filmovém sale v jihokorejském Tegu roku 1949. Hlavni posta-
va epizody Ji-Ah zde sleduje projekci amerického filmu Meet me in St Luis, filmu,
v némz mnozi spatfuji propagandistickou oslavu obycejného Zivota stredostavovské
americké rodiny, ur¢enou pro divaky hledajici pozitivni obraz sebe sama béhem va-
le¢ného obdobi. Pro hlavni postavu Ji-Ah filmy s Judy Garland reprezentuji zejména
romantické idedly, které se ji nedafi naplnit, v kontextu reflexe historickych udalosti
véak volba pravé tohoto snimku reprezentuje pravdépodobné vice — postupné opou-
$téni romantickych predstav Ji-Ah prezentovanych filmy s Judy Garland rezonuje
se vzristajici deziluzi v Koreji pfitomnych americkych vojakd, jednim z nichz je
také hlavni postava serialu Atticus. V tomto aspektu se seridl celkem chvalyhodné
pokousi o obnovu historického védomi americkych divaka, ktefi s roli Spojenych
stattl v ramci Korejské valky nejsou ptili§ seznameni - renomovany ¢asopis The
Atlantic naptiklad ve svém ¢lanku sepsaném L. A. Marshallem z roku 1953 uvadi,
Ze oficidlni legitimizace pfitomnosti americkych jednotek v regionu byla pro bézné
Ameri¢any natolik matouci, ze vedla k silném ,,otupéni jejich paméti“!>.

Korejska valka byla vyusténim rozdéleni poloostrova po ukonceni 35 let trvajici
okupace regionu Japonskem v roce 1945. Namisto navraceni suverenity regionu
po ukonceni druhé svétové valky doslo v diisledku nastupujici studené valky v roce
1948 k rozdéleni tzv. ,,sfér vlivu“ mezi Sovéty spravovanou severni a Ameri¢any spra-
vovanou jizni ¢ast. Severni a Jizni Korea se tak staly atvary oddélenymi 38. rovnobéz-
kou, z nichz oba si narokovaly budouci oficialni spravu celého regionu. Lovecraftova
zemé tento déjinny kontext nikterak divdkovi nedodava, coz jeho orientaci v déji
pravdépodobné vyrazné snizuje. Epizodické segmenty jsou uvozovany pouze uve-
denim letopoctu a lokace, coZ je vzhledem ke komplikovanosti zapojeni americkych
jednotek nemistné zjednodusujici. Simplifikace je v§ak bohuzel pro serial ptizna¢na
také v dalsich ohledech, takZe maximalné orientace pouze na pribéh hlavnich hrdint
neni prili§ prekvapivd — vzdava se naroku adresovat to, zda ptitomnost Ameri¢ant
v Koreji byla ¢i nebyla adekvatni, omezuje se pouze na konstatovani, Ze hlavnimu
hrdinovi ,.tahle vélka ptipadd zbyte¢na® Nabizi se proto otazka, nakolik je liceni déje
uzpusobeno americkému publiku. Je tfeba ptipustit, Zze soucasti vyvoje hlavniho
postavy je adresovani toho, Ze se coby americky vojak dopoustél ,,zrtidnych ¢int*
na civilnich obyvatelich a ptihlizel ,lidovym lyn¢im“ domnélych komunistickych
kolaborantt, takze k problematizaci role Americ¢ant v Korejské vélce touto formou
do malé miry dochazi - nelze ale v Zddném pripadé hovotit o nijak propracovaném

15 [2021.06.26] https://www.theatlantic.com/magazine/archive/1953/09/our-mistakes-in-

-korea/376243/
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vykresleni lokalnich udalosti ani rozkryvani kulturni a politické baze vale¢ného
konfliktu. Forma podani historického pozadi tak v epizodé slouzi pouze jako prostte-
dek ukotveni zadouciho vyvoje vztahu hlavnich postav Atticuse a Ji-Ah a vysvétleni
jejich konfliktu. Jakékoli kulturni specifikace tak maji ¢isté instrumentalni vyznam
a prili§ ¢asto k nim nedochdzi, coz je samo o sobé mozné vnimat jako orientalizujici.
Samotny fakt, Ze hlavni hrdinka, rodild Korejka, Zivotni inspiraci ¢erpa z americké
filmové produkce, 1ze povazovat za zjednodusujici ustupek zapadnimu divakovi,
ktery se sndze zorientuje ve znamych kulturnich kédech, a neni nucen pfistoupit
na skute¢nost, Ze by pro Ji-Ah mohla byt inspirativni spiSe lokalni kulturni tvorba.

Ptibéh Dobry lov huli jing je situovan do malé ¢inské vesnice pielomu 19. a 20.
stolet, tj. do Rie Cching, do malé provenience nedaleko Hong Kongu, ktery byl
od poloviny devatenactého stoleti v dusledku opiovych valek podle Nankingské
smlouvy v této dobé podroben britské kolonialni spravé. Pfibéh huli jing, ktera
v dtsledku ,,odmagi¢téni krajiny ztraci své nadprirozené j4, je metaforickym zna-
zornénim promeény regionu, ktery pod britskou spravou prochézel postupnou in-
dustrializaci a zptsobil drastickou proménu Zivoti vSech jejich obyvatel. Vzristajici
orientace obyvatel na materialitu a odklon od spiritudlna a mysti¢na je ditvodem
toho, Ze hlavni postava, nékdejsi syn lovce duchu (tj. také lovcem huli-jing) je pti-
nucen opustit §lépéje otcova femesla, ktery v priibéhu pribéhu umira zalem, podob-
né jako stary zpusob Zivota, ktery spole¢né se svym remeslem ztélesiioval. Reflexe
britského kolonialismu je silnym motivem pfibéhu a pokud diraz na néj srovname
se zpracovanim v Lovecraftové zemi, je tieba fici, Ze je mnohem intenzivnéjsi a dii-
slednéjsi. Veskera zobrazeni kontaktu s britskou spravou vyznivaji velmi negativné,
a to jak na trovni globalni (stavba britské Zeleznice podle uceni feng $ui naruuje
plynuti energie ¢chi, jak vysvétluje jedna z postav, ¢imz dochézi k nevratnému po-
$kozeni puvodni krajiny), tak na urovni individudlnich interakei, kdy jsou Britové
vykreslovani jako dominantni opresofi postradajici elementarni tctu k ¢inskému
obyvatelstvu a jeho zvyklostem. Tato emféze je dovedena ad absurdum ve chvili, kdy
se piibéh presunuje pfimo do Hongkongu, kde je huli jing opakované vystavovana
predatorskym sexudlnim Gtoktim muzu, které predstavuji vyluéné Britové. Paralela
mezi agresivnimi kolonizatory a bezbrannym ¢inskym obyvatelstvem je tak vice
nez zfejma.

Komparace a zavér

Srovnévanad dila, jak se predloZeny text snazil na vybranych ptikladech demonstro-
vat, vykazuji celou fadu neprehlédnutelnych odlisnosti. Obé zpracovani védomé
pracuji s kulturni paméti a vzhledem k americkému piivodu vétsiny tvirct, stejné
jako tomu, Ze jsou dila vzhledem k procesu distribuce ur¢ena primdarné pro euro-
americky trh, je mozné predpokladat, Ze se pokouseji oslovit pfedevsim historickou
pamét zapadnich publik. Pokud bychom v tomto ohledu obé dila porovnali, Dobry
lov je zcela jisté o poznani odhodlangjsi kriticky adresovat témata, ktera jsou pro
nékdejsi kolonidlni mocnosti ozehava. Vykresleni pritomnosti Briti v Hong Kongu je
silné kritické a funguje jako pevna kostra celého pribéhu, ktery Ize vnimat jako post-
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kolonialisticky komentat ke zptisobu britské spravy tizemi. Ackoli také Lovecraftova
zemé v sobé takovyto historicko-kriticky aspekt obsahuje, diiraz na vérné vykresleni
historického pozadi ptibéhu je v porovnani s Dobrym lovem minimalni. Déjinné
specifikace zde funguji pouze instrumentélné, jako prostfedek a pozadi konstrukce
ptibéhu dvou hlavnich hrdint, na které se epizoda koncentruje predevsim. To miiZe
byt ¢aste¢né zpisobeno odlisnym formatem a tim, Ze je epizoda o kumiho soucasti
rozsahlejsiho piibéhu, ktery je tieba i v ramci této epizody narativné rozvijet. Vy-
stavba kontextu tak neni natolik podstatna, jako v ptipadé samostatného uzavieného
dila, kterym je Dobry lov. Pfesto zna¢né omezenou interpretaci historickych udalosti
v Lovecraftové zemi mizeme zcela urcité oznacit za orientalizujici.

V pripadé druhého aspektu, kterému tato prace vénovala pozornost a kterym je
reinterpretace klasickych mytologickych bytosti jako primarné zenskych postav je
zhodnoceni, zda se autofi dopoustéji orientalizace, zna¢né komplikovanéjsi. V obou
pripadech jsou devitiocasé lisky znatelné (a dle mého nazoru pomérné zbyte¢né)
sexualizovany, coz je fakt, ktery muze, ale nutné také nemusi souviset s trendem
fetisizace asijskych Zen. Vyhodnoceni, zda se jedna o vzriistajici praxi univerzalné
pfizna¢nou pro zobrazovani zen, pro zobrazovani asijskych Zen, nebo pro zapadni
»modernizaci“ asijskych mytologickych bytosti je vzhledem k mnozZstvi proménnych
dle mého nazoru prakticky nemozné. Jedna se nicméné téméf jisté o pristup, ktery
zbyte¢né odvadi pozornost divaka od samotné mytologie a smétuje ji k podruznym
okolnostem. Pokud se néco obéma serialiim, bez ohledu na kulturni pavod této ideje,
dafi, pak je to poskytnuti agence obéma ,,li$¢im" postavam, coz je v kontextu mozné
(ajinde casté) fetiSizace asijskych Zen naopak chvalyhodnd snaha. Oba pfibéhy jsou
totiZ silné orientovany nikoli na uchovani mytologické identity (tj. na autentické
folklorni zdroje) postav, nybrz na emancipaci a schopnost odpoutani se od ni. Jak
Yan, tak Ji-Ah se odmitaji podfidit tlaku okoli a pfijmout sv4 nadpfirozena pred-
urcent: stavaji se autonomnimi agenty nezavislymi na vali muza. Nakolik je takové
rozuzleni ideou zdpadni muze posoudit kazdy divak sam.
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Ninetail fox is a significant mythological creature varying across cultures of Eastern
Asia, which is a fact widely reflected not just by local, but also by foreign cultural
production. During last few years, there came into being two significant adaptations
adding new contexts to story of a ninetailed fox, which achieved recognition across
western globalized series market with respect to size of the audience. In 2019 Net-
flix TV station introduced Love, Death and Robots series, which is a compilation of
animated short movies varying between genres of scifi, horror and fantasy. As a part
of this series a project of Phillip Gelatto (screenplay) and Oliver Thomas (director)
was introduced. Movie adaptation of Ken Liu’s novel is called Good Hunting and it
addapts the myth of huli jing into new, cyberpunk environment. One year later an
adaptation of kumiho, korean version of ninetailed fox, was introduced in series
of HBO TV station Lovecraft Country, which was directed by Misha Green based
a on novel of Matt Ruft. Both works were either praised or critised for more or less
sensitive adaptation of the myth in terms of cultural significance and meaning. One
of the hypothetical reasons for this reaction could be sexualization of the figure.
That might be seen as a part of the trend of fetishization of asian women, which
is one of consequences of western orientalising reprezentations of the region, as it
was widely described for example by Kendall Matsumoto'®. The aim of this essay is
therefore a comparison of both pieces which should led to the possible revelation
of how authentic both adaptations achieve to be and what possible representations
of east-asian region they might reproduce.

Keywords: kumiho, huli jing, mythology, orientalism, popular culture, TV series
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ORIENTALISMUS V JADE EMPIRE

Radek Pazderka

.....

v soucasné dobé dokdzZou vybudovat stejné silné a uvétitelné pribéhy jako tviirci filmii
a spisovatelé knih, jsou pocitacové hry stdle povaZovdny spiSe za ndstroj zdbavy nez
za umélecké dilo. Z tohoto diivodu tak stdle jesté neni v akademické sféfe vénovina
dostate¢nd pozornost redlnym problémiim, které hry vyobrazuji ani problematickym
rozhodnutim, jichz se vyvojdfi pti tvorbé her dopoustéji. Prikladem je problematika
orientalismu, které se ve své knize Orientalismus: Zdpadni koncepce Orientu vénoval
Edward Said a na zdkladé jehoz tezi jsem se rozhodl zkoumat orientalizujici koncepty
v pocitacovych hrdch. Jako ptipadovou studii jsem zvolil hru Jade Empire od kanadské-
ho studia Bioware. Tato hra, vydand v roce 2005 na Xbox a v roce 2007 na PC, se fadi
k zdnru single player RPG (tj. hra na hrdiny pro jednoho hrdce). Je zasazena do fiktivni
zemé zvané Nefritové cisafstvi a vyrazné se inspiruje ¢inskymi historickymi redliemi
a mytologii. Hrd¢ se ujimd role studenta (i studentky) bojovych uméni a vyddva se
na cestu za zdchranou svého mistra, ktery byl unesen tajemnymi Lotosovymi vrahy.
V pritbéhu své cesty hrdina odkryvd rozsdhlé spiknuti, sahajici aZ k samotnému cisafi.
Vzhledem k zasazeni hry se v ni vyskytuje fada orientdlnich konceptii, napt. dualisticky
koncept komplementdrnich sil jinu a jangu, ¢i koncept reinkarnace. Jade Empire byla
také po dlouhou dobu jednou z mdla her, vytvofenou zdpadnim studiem, jejiz pFibéh
byl zasazen do ryze asijského prostiedi a obsazenou pouze asijskymi postavami.

Klic¢ova slova: pocitacovd hra, orientalismus, orientalismus v politacovych hrdch,
Bioware, Jade Empire

Uvod
Kdyz Edward Said v roce 1978 vydal své dilo Orientalismus, pocitacové hry byly stéle
jesté v plenkach. Od té doby ovsem uplynulo mnoho let a dnes dokézou pocitacové
hry realisticky vyobrazit fantastické svéty a jejich ptibéhy se mohou svou bohatosti
rovnat klasickym romanovym ¢i filmovym dilim. S nartstajici komplexnosti po¢i-
tacovych her se ale jejich vyvojari museji potykat s problémy pii vyobrazeni ur¢itych
problematickych prvka lidské spole¢nosti. Jednim z téchto prvki je pravé orientali-
smus, vyskytujici se zejména v pocitacovych hrach zapadnich vyvojarskych studii.
Tento ¢lanek se bude vénovat interpretaci vychodoasijskych myslenkovych kon-
ceptt zobrazenych v pocita¢ové hie Jade Empire. Tato hra byla vydana v roce 2005
na Xbox a v roce 2007na Windows, je jednou z prvnich her kanadského studia
Bioware. Jedna se o kombinaci akéni hry a konceptit RPG (hry na hrdiny), ktera
je zasazena do fiktivniho svéta inspirovaného ¢inskou mytologii. Zaroven byla tato
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hra také jednou z prvnich zdpadnich her zasazenych do ryze asijského prostiedi
a poskytuje tak fadu ptilezitosti ke studiu orientalismu v poéitatovych hrach.

Struktura herniho svéta

Edward Said ve své knize Orientalismus definuje orientalismus jako ,napodobo-
vani Vychodu (Orientu) Zapadem (Okcidentem).!Tvrdi také, ze obraz, ktery si
Zapad o Vychodu utvoril, neodpovida skute¢nému Vychodu a je spise vysledkem
Zapadniho idedlu o tom, jaky by Vychod mél byt. Podle Saida je pak orientalismus
nastrojem, ktery Zapad pouziva k tomu, aby mohl Vychod ovladat a do jisté miry
je proto rasismem.?

Jiz v dobé pred vydanim knihy jsme se mohli na ptikladu mnohych filmovych
¢i literarnich dél presvéddit, Ze otazka vyobrazovani Orientu je skute¢né proble-
matickd a v nékterych pripadech velmi necitlivé provedend (namatkou mtzeme
uvést napiiklad film z roku 1956 Krdl a jd). Diky technologickému pokroku mame
vSak az v poslednich letech moZnost zkoumat orientalismus a jeho prvky v oblasti
pocitacovych her, které se od doby vydani Saidova dila zna¢né proménily a ziskaly
na komplexnosti, ktera jim umoznila dostahnout stejnych moznosti jako literarnim
diltim ¢i filmdm. Jednou z téchto her je i hra Jade Empire, které bude ustfednim
tématem tohoto ¢lanku.

Abychom ovSem byli schopni Saidova tvrzeni potvrdit ¢i vyvratit, musime si
nejprve konkrétnéji predstavit univerzum Jade Empire, coz nam nasledné umozni
zasadit zkoumané orientalizujici prvky do kontextu. Ac¢koliv je totiz svét Jade Em-
pire vyrazné inspirovan asijskou mytologii a redliemi, neni soucasti zadného jiného,
$irsiho herniho univerza, ani jiného kdnonu (at uz literarniho ¢i filmového) a neni
tudiz mozné ¢tendre odkazat na prislusny zdrojovy materidl.

Hra je zasazena do fiktivni FiSe jménem Nefritové cisafstvi (odtud pochdzi i an-
glicky nazev Jade Empire), které po neurcity pocet generaci vladne cisarskd dynastie
Sun, zaloZend cisatem-filozofem, Moudrym Tienem. Informaci o prvnim cisafi je
ve hte jen velmi malo. Z fragmenttl je ovSem patrné, Ze cisaf byl zosobnénim konfu-
cianského idedlu aristokrata a idealniho vojeviidce a zimérem tvircii nejspise bylo
vykreslit cisafe jako kombinaci charakterovych rystt Konfucia a prvniho ¢inského
cisate Cchin §’-chuang-tiho. V dobé hry uz je ale Moudry Tien dlouho po smrti
a 8i vlddne cisat Sun Hai, na zacatku své vlady Cestny a svédomity vladaft, ktery
byl ov§em pozdéji pohlcen touhou po moci a nyni je zkorumpovany a samotarsky.

RiSe je rozdélena do Ctyt velkych provincii, které kopiruji geografické oblasti Ciny.
Regiony i jejich ndzvy jsou zna¢né stylizované, v nékterych pripadech az orientalizu-
jici, coz ovéem s ohledem na fantastické zasazeni svéta nepredstavuje natolik zasad-
ni problém. Oblast Zlata delta je charakteristickym zobrazenim ¢inské zemédélské
krajiny. Oblast Prosperujici vychod odpovida oblasti Kantonu a ma i sviij vlastni,
specificky jazyk. V oblasti Sidlo nebes se nachazi Cisatské mésto a oblast Hory péti

1 Said 2008: 273.
2 Tamtéz, s. 102.
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posvatnych svitki je sidlem fady klastert, jejichz architektura je inspirovana tibet-
skymi lamaistickymi klastery.

Cisafstvi je fizeno sloZitym byrokratickym aparatem, ktery je v§ak zna¢né neefek-
tivni, a to zejména v odlehlejsich regionech fise, kde byva jeho moc nahrazena moci
lokélnich pani ¢i banditt a piratt.. Kromé byrokratického aparatu disponuje cisarstvi
jesté dvéma dal$imi slozkami, skrze které vykonava svou vili. Témito slozkami jsou
cisarskd armada a organizace zndama jako Lotosovi vrazi.

Lotosovi vrazi maji v pfibéhu ustfedni tlohu a podle herniho kodexu vznikli
z mirumilovného Radu Lotosu, ktery mél dbat o dusevni rozvoj cisare, dvacet let
pred déjem hry. V dobé hry se ov§em jedna o brutdlni a sadistickou organizaci,
jejiz ¢lenové se zamérné sebeposkozuji (k dosazeni hrozivéjsiho vzezteni) a jsou
naprosto loajalni svému vadci, Ruce smrti, ¢im?Z naplnuji zdpadni predstavu o ori-
entélni krutosti.

Kromé svétské moci je ovSem svét Jade Empire fizen také moci bozskou. Ta je
ve hfe zastoupena v podobé tzv. Nebeské byrokracie. A¢koliv jsou informace o ni
velmi kusé, je nékolikrat zdraznéno, Ze jeji Gfednici maji dohled nad vSemi sféra-
mi byti. Hra¢ se s nékolika nebeskymi ufedniky v prabéhu hry setka, a zjisti, zZe se
od sebe diametralné lisi jak rozsahem své pisobnosti, tak i svym vzezfenim.

Ptikladem tfednikii Nebeské byrokracie mohou byt tfi bytosti, které hraji du-
leZitou tlohu v hernim pfibéhu. Prvnim z nich je jedna z hlavnich postav, Vodni
dracice. Jeji doménou je vlada nad vodami, ale zéroven je pravodkyni mrtvych
na onen svét. Na rozdil od jinych bytosti v hierarchii Nebeské byrokracie disponuje
Vodni dracice vlastni skupinou smrtelnych sluzebnikd, ktefi jsou oznac¢ovani jako
Mnichové ducha a prebyvaji v klstete v Zalozpévech, v oblasti Hor péti posvatnych
svitkd. Mnichové ducha jsou Vodni dracici povéfeni ve svété patrat po ztracenych
dusich a ptivadét je do Zalozpéviy, kde se nachazi fyzicka bréna do svéta mrtvych.

Druhou bytosti je lis¢i duch jménem Lesni stin. Lesni stin je povazovan za velmi
mocnou bytost, ale pole jeji piisobnosti je omezeno pouze na oblast Velkého jizniho
lesa, ve kterém neustéle bojuje s kanibalskou démonkou zvanou Matka.

Poslednim ptikladem je Zin Bu, magicky abakus, ktery byl nejprve povéren
zaznamendavanim a katalogizovdnim destrukce zptisobené hra¢ovou postavou.
Po udalostech zacatku hry byl ovéem pro neschopnost degradovan do uradu ob-
chodu a komerece, stal se hra¢ovym spole¢nikem a slouzi jako jeho vSudypritomny
obchodnik, u kterého je mozno nakupovat a prodavat rtizné herni zbozi.

Zivot poddanych cisate a Nebeské byrokracie se prilis nelisi od predstav o Zivoté
v cisaiské Ciné, ackoliv i v tomto piipadé se jedna o obraz znaéné stylizovany, az
orientalizujici. Herni kodex navic nabizi jen velmi malé mnozZstvi zprav o zivoté
mimo lokace navstivené hra¢em a neni tak mozné si utvorit uceleny obrazek o her-
nim svéte.

Jeden prvek se ovSem zda byt pfitomny v Zivoté vSech obyvatel fiSe. Je jim tra-
dice praktikovani bojovych uméni, kterému se vénuji vSechny vrstvy obyvatelstva.
Na bojova uméni je ve hte, s ohledem na jeji zanr, ptirozené kladen velky duraz
a tato uméni jsou proto nalezité zpracovana.
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Bojova uméni se v Jade Empire déli na tfi skupiny: prvni, a nejvétsi skupinou,
jsou obycejné bojové styly, které uzivaji predevsim pésti. Tyto styly jsou dale
déleny na rychlé a pomalé. Hra¢ si jeden z téchto styltt musi na zacatku hry zvolit
a v pribéhu dalsiho hrani muze ziskavat styly z této i dal$ich skupin. Druhou
skupinou jsou takzvané magické styly. Tyto styly ¢erpaji svou silu z Zivotni energie
Cchi (herni koncept této energie je totozny s redlnym ¢inskym konceptem), ktera je
zdej$im ekvivalentem magické energie, many. Magické styly umoznuji hraci vyuzivat
silu ohné ¢iledu a dovoluji mu vzit na sebe podobu nékterych démont. Treti skupinu
tvori zbranové styly, které spotiebovavaji hra¢ovo soustfedéni a patii mezi nejsilnéjsi
styly ve he. Kromé tto¢nych styltt miize hra¢ vyuzivat také podptirné styly, které mu
umozni naptiklad zpomalit ¢i dezorientovat protivnika. VSechny herni bojové styly
jsou zaroven zaloZeny na skute¢nych bojovych uménich z celé Asie.

S kulturou bojovych uméni herniho svéta je také tzce svazana jeho moralni
filozofie. Dominantni filozofii cisatstvi je Uéeni o Cesté oteviené dlané a seviené
pésti. Podle herniho kodexu jej vytvoril Moudry Tien a nasledné se stalo oficial-
ni doktrinou cisafstvi. A¢koliv jiz bylo zminéno, Ze svét Jade Empire nenavazuje
na zadny kanon, mizeme spatfit identické rysy u Tienova uceni a popisu fungovani
Sily v univerzu Star Wars. Je to z toho divodu, Ze na zdkladé tohoto konceptu bylo
vytvoreno a vyvojafi jej vyuzivaji jako herni mechaniku. (Na zakladé hracovych
voleb je mu umoznovano pouzivat ur¢ité predmeéty a zaroven se méni to, jak je vni-
mam okolim, jakozZ i zakonceni celého pribéhu. Systém je postaven na mechanismu
pouzitém v predchozi hte studia Bioware, Knights of the Old Republic). Dale oviem
uceni Cerpa zna¢nou inspiraci také z my$lenek Lao-c’ a taoismu. Principem Cesty
oteviené dlané je nesobeckost, nenasili a usilovani o dosazeni harmonie ve svété
a nékdy byva oznacovéana jako vyssi cesta. Nasledovnici Cesty oteviené dlané jsou
tak Casto altruisté, ktefi pomahaji pocestnym a snazi se za vSech okolnosti potirat
zlo a korupci. Podle nékterych hernich postav ovsem nepochopeni Cesty oteviené
dlané vede k tomu, Ze se jeji nasledovnik rozhodne dosahovat dobra pomoci nésili
a v takovém pripadé za¢ne vyuzZivat uceni jako pouhou omluvu svych ¢intl. Zaro-
ven existuje riziko, Ze nésledovnici Cesty oteviené dlané se rozhodnou zajistit, aby
ke zlo¢inu viibec nedoslo, a za¢nou prosazovat sva vlastni pravidla, diky ¢emuz se
postupné stavaji tyrany a dostavaji se na Cestu seviené pésti, ackoliv stéle jednaji
jen s témi nejlep$imi amysly.

Cesta seviené pésti byva oznacovana jako nizs$i cesta a jeji nasledovnici preferuji
nesoulad a agresi. Jeji nasledovnici se také ¢asto uchyluji k agresi. Podle jedné po-
stavy je ov§em absolutni nasili také nepochopenim Cesty seviené pésti, jejiz hlavni
myslenkou je individualismus a posileni se vlastnim utrpenim. Pravy nasledovnik
Cesty seviené pésti by tedy nemél nechat pocestného svému osudu z prosté sobec-
kosti, ale z védomi, Ze pokud svou naro¢nou cestu preZije, tato zkusenost ho posili.

Svét Jade Empire je ale mnohem bohatsi, dalsi prvky, které se ve hie vyskytuji,
ov§em nejsou pro tento ¢lanek relevantni. Nicméné kromé charakteristiky herniho
svéta je také dulezité kratce predstavit udalosti herniho ptibéhu, které pomohou
k lep$imu pochopeni filozofickych konceptii prezentovanych ve hte v praxi.
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Shrnuti pfibéhu

Ptibéh Jade Empire 1ze v priméru dokondit za 15 hodin? a hra¢ se jeho prostiednic-
tvim sezndmi se vSemi hlavnimi aspekty svéta. Hracova postava, jejiZ model a jméno
si hra¢ vybere sam, je na zac¢atku hry nejstar$im studentem mistra Li ve $kole bojo-
vych uméni, ve vesnici Dvé feky. Hra¢ se pfipravuje na opusténi $koly, ale vesnice
je napadena piréty. Poté, co nad nimi studenti $koly zvitézi, mistr Li odhali hraci,
Ze je ve skute¢nosti cisafovym bratrem a pred dvaceti lety odesel do vyhnanstvi.
Rozhodl se tak poté, co cisat natidil Gtok na chrdm v Zalozpévech, které jsou hra-
¢ovym skute¢nym rodis$tém a sidlem Vodni dracice. Nasledné mistr hraci vyjevi
také cely prubéh ttoku.

Mistr Li tvrdi, Ze na zac¢atku vlady cisate Sun Haie poskytlo fi$i dlouhé obdobi

Nvs

sucha. Cisar se rozhodl ti8i zachrénit a vydal rozkaz k utoku na sidlo Vodni dracice,
ve snaze prisvojit si jeji moc a navratit fi8i ztracenou vlahu. Mnisi z chramu se ov§em
cisati odmitli poddat a cisat chram oblehl a nésledné dobyl. Li, ktery byl svédkem
masakru mnichd, uprchl z chramu s amuletem, ktery umoziioval plné ovladnout
moc Vodni dracice a s ditétem, jez bylo poslednim Mnichem ducha (sluzebnikem
Vodni dracice) a také hra¢ovou postavou.

Hrac je mistrem nasledné poslan meditovat do jeskyni pod $kolou v prubéhu
¢ehoz je unesena hracova pritelkyné z détstvi, kterou se vydava zachranit. V priibéhu
této zachrany napadnou vesnici Lotosovi vrazi, kompletné ji zni¢i a unesou mistra Li.
Hrac se vydava po jeho stopach v letounu, ktery ov§em ztroskota ve vesnici Tienovo
pristavi$té a hrac je nucen najit novy letoun a mapu, kterd mu umozni navigovat vétr-
né proudy. Po jejich nalezeni se vydava do Cisarského mésta, kde se setkava s dcerou
cisafe Sun Haie. Princezna ma za to, Ze za nedavnym odchodem cisate z vefejného
Zivota stoji Ruka smrti a poZaduje po hraci, aby nalezl diikazy o spiknuti Lotoso-
vych Vraht. Hra¢ se proto vrahy necha naverbovat a zamifi do jejich pevnosti, kde
ov$em zjistuje, Ze strijcem celého spiknuti jsou velitel Lotosovych vrahil i sam cisaf
a v kobkach pod méstskou nekropoli tvori z dusi obyvatel fiSe armadu golemu. Hra¢
se proto vyda do palace, kde najde mistra Li a s cisafem se utkd v boji, pti kterém
cisaf umird. V tento moment ovéem mistr Li odhali své skute¢né zameéry, ptisvoji si
moc Vodni dracice, hrace zabije a prohlasi se novym cisafem.

Hracova duse je ovéem zachranéna Vodni dracici, kterd se hraci pokusi navratit
Zivot. Vodni dracice se zjevuje hraci v pribéhu celé hry a snazi se ho pted Liho plany
varovat, avSak az v okamziku smrti cisafe Sun Haie ma tolik sil, Ze je schopna hrace
privést zpét k Zivotu. Piedtim ale hra¢ musi oistit chrdm v Zalozpévech a navrétit
dracici ¢ast jeji sily. V pribéhu tohoto tikolu se hra¢ setkava se zemfelym opatem
chramu, ktery mu vyjevuje pravdu o ttoku na chram a také skutecnost, Ze tento ¢in
zabranil mrtvym putovat na onen svét.

Kdyz se hraci podafi odistit chram, zjisti, Ze se novy cisaf s armadou vydal znovu
dobyt Zalozpévy. V nasledném obléhani je ovsem cisafskd armdda hracem a jeho
spole¢niky porazena a Ruka smrti je zabit. Je také odhaleno, Ze Ruka smrti je celou

3 [2021.7.18] Jade Empire: Special Edition: Jade Empire: Special Edition. HowLongToBeat:

howlongtobeat.com/game?id=4790
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dobu pouhou dusi tetiho cisarského bratra, pfipoutanou k Liho byvalému brnéni
a hra¢ se mtiZze rozhodnout, zda tuto dusi osvobodi ¢i nikoliv.

Po porazce armady se hra¢ znovu vydava do cisarského palace, kde v cisatskych
hrobkéch nachézi télo Vodni dradice, které slouzi jako nekone¢ny zdroj vody napa-
jejici cisafstvi. Zde se hra¢ opét miize rozhodnout, zda dradici zabije ¢i si prisvoji jeji
moc. Po tomto rozhodnuti nasleduje uz pouze finalni souboj s mistrem Li a jeden ze
tfi moznych konci, ktery je zavisly na hrac¢ovych volbach v prabéhu hry.

Problematika dualismu

Jak je patrné z predchozi kapitoly, jednim z hlavnich motivii celé hry je dtiraz na rov-
novahu vSech véci a také na to, jaké bude mit jeji poruseni nasledky. Rovnovaha je
ve hfe reprezentovana harmonif mezi tvofivymi a ni¢ivymi silami Cesty oteviené
dlané a sevfené pésti, ktera je formou klasické predstavy o piisobeni jinu a jangu.
Pokud se ovsem zaméfime na konkrétni priklady blize, zjistime, Ze se vyvojafi pti
interpretaci sil jinu a jangu dopustili zna¢né orientalizujiciho vykladu.

Jednim z ptikladii tohoto vykladu mtiZe byt divka jménem Divoky kvitek, kterd je
jednou z hracovych spole¢nikil. Divoky kvitek zemftela pti zatopeni starého Tienova
pristavisté vodou z prehrady a byla Nebeskou byrokracii vybrana, aby se ve smr-
telném svété stala duchovni kotvou dobrému démonu Cai-kovi, ktery ochranoval
¢ast hrdinova amuletu. S postupem piibéhu se ovsem ukaze, Ze v Divokém kvitku
piebyva také zIy démon Ja-Zen, ktery slouzi jako protiviha Cai-kovi ale jehoZ jedi-
nymi zdjmy jsou destrukce a piisobeni utrpeni.

Problém je ovSem v tom, Ze ackoliv se vyvojati snazili o vlastni reprodukci filo-
zofie jinu a jangu, nebyli se schopni oprostit od zdpadniho rozdéleni svéta na dobro
a zlo. V klasickém taoistickém pojeti totiz jin predstavuje zensky prvek a je charak-
terizovan vlastnostmi jako: cerny, vlhky, pasivni ¢i studeny. Naopak jang je muz-
skym prvkem, charakterizovanym vlastnostmi: bily, teply, suchy ¢i aktivni. Tyto dva
prvky se navzajem nevylucuji, naopak se doplnuji, a jeden bez druhého nemohou
existovat.*

Cai-ka a Ja-zen sice vzdjemnymi protiklady jsou, nelze je viak vnimat jako pii-
klad taoistického pojeti rovnovahy. Navzajem se totiz vylucuji. V jednom bodé hry
dokonce do takové miry, Ze mezi nimi probéhne boj a na zakladé volby hrace jeden
z nich v divce prevladne. Divoky kvitek sice posléze komentuje vysledek boje po-
znamkou, Ze porazeny démon v ni stale prebyva, ackoliv ztratil ovéem vétsinu své
moci, ale obé postavy svou charakteristikou zosobnuji spise neustaly boj dobra se
zlem, ktery je typicky pro zépadni filozofie. Ve vychodnich naukach tento koncept
nema jasné ukotveni a je mu vénovan pouze maly prostor.

Stejné problematické je i rozdéleni hernich filozofickych smérti na vy$si a nizsi
cestu. Cesta oteviené dlané predstavuje Zivotni styl zaloZeny na altruismu, Cesta
seviené pésti naopak vede své nasledovniky k egoismu. Toto rozdéleni vsak opét
nema v dalnévychodnich filozofiich Zddny zaklad. Konfucidnské uceni se sice za-

4 DeFrancis 2003: 1147 a 1108.
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mys$li nad otazkami fungovani svéta, ale na otdzku nahlizi spise z pohledu moralky
a nemorélnosti.’

Jiny ptiklad naru$eni rovnovahy miiZeme prezentovat napf. na souboji lis¢iho
ducha Lesniho stinu a kanibalské démonky Matky. S témito dvéma bytostmi se hra¢
setkd v jedné z vedlej$ich lokaci a musi se rozhodnout, na &i stranu se postavi. Herni
postavy opét nékolikrat zdurazni, Ze Lesni stin by nemohl bez Matky existovat a Ze
je ji tfeba pro zachovani rovnovahy v lese. Hra¢ se ovSem do lesa dostava v situaci,
kdy je rovnovéha narusena a Matka md dominantni postaveni. Les proto pod jeji
vladou chradne. Kdyz se ovsem hra¢ rozhodne Matku zabit a pomoci lisce, neni
prevladnuti jejiho vlivu nijak reflektovano. Je tedy patrné, Ze i v tomto pripadé se
jednd o orientalizujici koncept a souboj obou bytosti je opét klasickym ptikladem
souboje dobra se zlem.

Tyto problémy jsou ovem zpusobeny predevsim skutecnosti, Ze systém herni
moralky, typicky pro hry studia Bioware, byl do Jade Empire implementovan z jejich
predeslé hry, Knights of the Old Republic, z univerza Star Wars. Mechanika, ktera
v kontextu univerza Star Wars fungovala zcela v souladu s timto universem, se ale
proto v kontextu Jade Empire jevi jako zna¢né orientalizujici.

Smrt v Jade Empire

Kromé¢ diirazu na harmonii se hra vénuje také otazkam posmrtného Zivota a zno-
vuzrozeni. I v této problematice se ovSem vyvojari dopustili orientalizujicich tvrzeni.
Ackoliv totiz hra témto otdzkdm vénuje velky prostor, neni jasné, co ve svété Jade
Empire nasleduje po smrti a proces reinkarnace je navic zna¢né romantizovan.
Hra¢ pti rozhovoru s nékolika duchy zjistuje, Ze po smrti méli dojit harmonie
a koneéného klidu. To je ov§em jasnym prikladem orientalizujici zapadni predstavy
o vychodnim pojeti smrti. Smrt v podobé harmonického odchodu a rozplynuti se
v prostoru ovSem ve vychodnich mytologiich nenajdeme. Na rozdil od Jade Empire
totiz duse v dalnévychodnich mytologiich odchazeji do jisté formy ocistce (Diyu
HR), ktery je zdrovent peklem. Obraz délnévychodniho pekla je také tzce spjat
s buddhistickou predstavou o pekle (Naraka). Do buddhistického pekla/ocistce
mrtvi prichazeji bez rozsudku vyssi bytosti, zatimco v Jade Empire jejich pozici pii
znovuzrozeni ur¢uje Vodni dradice a zastava tak pomyslnou tlohu svatého Petra.
Znovuzrozeni je v Jade Empire je ovSem do jisté miry také orientalizujici pred-
stavou. Herni kodex odhaluje pouze fragment informaci o posmrtném Zzivoteé.
Z dostupnych informaci ale mizeme zjistit, Zze duse po smrti cestuje do chramu
v Zalozpévech, kde je Vodni dracici prevedena do svéta mrtvych a je uréena jeji dalsi
pozice na Kole Zivota. Ur¢eni pozice na Kole Zivota Vodni dracici je vSak dal$i orien-
talizujici prvek vyskytujici se ve hie. Kolo Zivota je totiz bezesporu reprodukei hin-
duistického a buddhistického konceptu dharmy a symbolu dharmacakry. Problém
ovsem tkvi v tom, Ze vyvojari ve hie Kolo Zivota vnimaji jakozto nekone¢ny cyklus

5 Juergensmeyer 2006: 70.
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znovuzrozeni. V buddhistické tradici ovéem dharmacakra symbolizuje Buddhovo
uceni a revolu¢ni zménu zavedenych pofadkd, zpiisobenou vyznamnym jedincem.®
Ackoliv se samoziejmé mytologie fiktivniho svéta mtiZze od realné mytologie
odlisovat, tyto zjevné inspirace a jejich nepochopeni pouze ptispivaji k dalsimu ne-
porozuméni a upeviovani orientalistického pohledu na asijské filozofické sméry.

Zavér

Hra Jade Empire, vytvorena kanadskym studiem Bioware, je pocitacovou hrou ode-
hravajici se ve svété silné inspirovaném asijskou mytologii a redliemi. Ackoliv vy-
vojati pristupovali k danému tématu velmi citlivé, nepodatilo se jim ve hie vyhnout
nékolika orientalizujicim konceptiim.

Predné se jedna o prezentaci rovnovahy ve svété, kterou vyvojari patrné chtéli
zalozit na taoistickém konceptu jinu a jangu. V taoismu jsou tyto dva prvky vza-
jemnymi protiklady, jsou od sebe neoddélitelné a vzdjemné se nevylucuji. V Jade
Empire ovéem doslo k transformaci téchto prvka a vyvojari se dopustili klasického
orientalizujiciho pohledu, kdyzZ je zaménili za ideje dobra a zla, které jsou typictéjsi
spiSe pro zapadni my$lenkovy ramec.

Dalsim z orientalizujicich konceptil obsazenych ve hte je predstava o smrti. V pfi-
padé Jade Empire totiz po smrti dojde k harmonickému splynuti s jsoucnem, coz je
priklad typické predstavy o asijském duchovnim zivoté.

Stejné tak koncept Kola Zivota, na kterém Vodni dracice urcuje podobu, v niz se
zemtelé duse znovuzrodi je nepochopenim buddhistického konceptu dharmy a je-
jiho symbolu drahmacakry a tudiz orientalizujicim prvkem vyskytujicim se ve hte.

Je ovéem nutné dodat, Ze vétsina téchto orientalizujicich prvku se ve hie vyskytuje
zejména ze dvou diivodil. Prvnim z nich jsou technologické moznosti, kterych byli
schopni vyvojari na poc¢atku 21. stoleti dosdhnout.

Dal$im faktorem je pak hratelnost. Pro potfeby hry bylo totiz nutné nékteré
koncepty zjednodusit, aby byly dostate¢né srozumitelné $irsi vrstvé hraca a zaroven
bylo nutné upravit herni obsah tak, aby byl pro hrace stale zabavny a atraktivni.

Je také nutno dodat, Ze Jade Empire piistupuje k otazkdm vyobrazeni asijské
spole¢nosti velmi citlivé a vyhyba se naptiklad asijskému prizvuku postav, ktery je
bohuzel typicky pro vétsinu her vydanych na Zapadé po roce 2000.
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Orientalism in Jade Empire

Even though computer games have been around since the 1960s, and their deve-
lopers can now make stories as powerful and believable as filmmakers and book
writers can, computer games are still considered more a means of entertainment
than a work of art. For this reason, certain issues depicted in games are still not given
enough attention in academic sphere. One of these is the issue of Orientalism, which
was addressed by Edward Said in his book Orientalism: Western Conceptions of the
Orient, and based on his article, I decided to research the orientalistic concepts in the
game Jade Empire, created by the Canadian studio Bioware. This game, released on
the Xbox in 2005 and on the PC in 2007, belongs to the genre of single player RPG
(i.e., single player role-playing game). The game is set in a fictional realm called the
Jade Empire, which is heavily inspired by Chinese historical realities and mythology.
The player takes on the role of a martial arts student and sets out on a journey to
rescue his master, who has been kidnapped by the mysterious Lotus Assassins and
during his journey, the hero uncovers a vast conspiracy reaching to the Emperor
himself. Given the setting of the game, a number of orientalistic concepts are present,
namely the dualistic concept of complementary good and evil and reincarnation.
Furthermore, this game was for a long time one of the few games created by Western
game studio which story was set in purely Asian setting and included only Asian
protagonists.

Key words: computer game, orientalism, orientalism in computer games, Bioware,
Jade Empire

Contact: Radek Pazderka, katedra asijskych studii filozofické fakulty Univerzity
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TOKIO JOKIO (1943):
ORIENTALISMUS VE SLUZBACH VALECNE PROPAGANDY

Jakub Martinec

Abstrakt: Kdyz v roce 1987 vydal literdrni teoretik palestinského piivodu Edward
Wadie Said (1935-2003) v dnesni dobé jiz klasické dilo postkolonidlnich studii Ori-
entalismus: zdpadni koncepce Orientu, oteviel tim doslova Pandotinu skiitiku. Od té
doby byl na zdkladé akademickych diskuzi definovdn nespocet riiznych forem a pro-
jevii orientalismu, avak pivodni vyznam, ktery Said pojmu orientalismus pFirkl, byl
negativni. Podle Saida md orientalismus ve své podstaté tendence vytvdret stereotypni
a homogenizujici vidéni Vyichodu a je casto plny iraciondlnich predsudkii viici kultu-
rdm a civilizacim Orientu, jez jsou vykresloviny jako zaostalé, tradiéni a nemoderni
v porovndni s kulturou Zdpadu. A prdvé v tomto duchu se nese i animovany snimek
Tokio Jokio (1943), ktery vznikl v obdobi druhé svétové vdlky pro potieby americké
propagandy. ReZiséru Normanu McCabeovi (1911-2006) se v tomto dile podafilo
za vyuZiti orientalizujicich prvkii vystavét sarkasticky obraz Japonska a jeho obyva-
tel. Orientalismus je zde navic iizce doprovdzen pouzitim rasistickych stereotypnich
predstav o Japoncich, jez byly konstruktem americké vélecné masinerie podporované
protijaponskymi ndladami, které byly hluboce zakofenény v americké spolecnosti jiz
od konce 19. stoleti.

Kli¢ova slova: Japonsko, orientalismus, propaganda, Looney Tunes, Tokio Jokio (1943)

Uvodni predstaveni snimku Tokio Jokio

Predmétem této prace je kratky ¢ernobily animovany snimek Tokio Jokio! zndmého
amerického animatora Normana McCabea, ktery se podilel na tvorbé animovanych
epizod seridlu Looney Tunes filmové a televizni spole¢nosti Warner Bros. od roku
1938 az do roku 1943. Pravé v tomto roce, konkrétné 15. kvétna 1943, mél sedmi-
minutovy snimek Tokio Jokio svou premiéru ve Spojenych statech americkych a stal
se poslednim McCabeovym uméleckym pocinem vytvoienym pro Warner Bros.
predtim, nez byl povoldn do sluzeb americké armady. V ni byl McCabe piidélen
k Filmové jednotce armadniho leteckého sboru, kterd méla za ukol vytvatet pro
letce animované tréninkové filmy.

Sluzba vlasti odehravajici se v zdzem{ nevystavovala mladého animatora valec-
nym nebezpecim, kterym museli éelit jeho kolegové ve zbrani na fronté, a tak pro
nés asi nebude prekvapenim, Ze Norman McCabe prezil druhou svétovou valku
ve zdravi. Po valce se opét vratil k préci animétora a reziséra v komer¢nim sektoru
a podilel se mimo jiné na celove¢ernim snimku Riizovy panter (1963), jenz reziroval

1 [2021.8.30] www.youtube.com/watch?v=sy9rGAO-gfc&ab_channel=TheBestFilmArchives.
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Blake Edwards (1922-2010) ¢i stejnojmenném animovaném seridlu RiiZovy panter?,
ktery pravidelné vychdzel na stanici NBC mezi lety 1969-1978, ptri¢emz celkovy
pocet odvysilanych dilt se zastavil na kone¢ném ¢isle 190. Na sklonku své kariéry
v 90. letech minulého stoleti se pak podilel mimo jiné na tvorbé animovanych serialt
Tazmania® a Animaniacs*.

Jak jiz vnimavy ¢tenat pochopil, hlavni naplni tohoto ¢lanku nebude ani postava
Rizového pantera ¢i tasmanského certa Taze, které Normana McCabea proslavily
v pozdéjsim obdobi, nybrz se zamétime na dilo Tokio Jokio, které spada do raného
obdobi rezisérovy tvorby. Tento animovany propagandisticky snimek se stal ne-
chvalné znamym pro své rasistické pojeti vyobrazeni Japoncti a japonské kultury,
¢ehoz bylo dosazeno za pouziti zjednodusujicich prvka, které jsou v dnesni dobé
povazovany za projevy negativniho orientalismu.

Sedm minut dlouhy snimek Tokio Jokio, v jehoz ndzvu mimochodem reZisér
McCabe ukryl jméno japonského generdla a politika Hidekiho TédZ6a (1884-1948),
je hned v tivodu komentatorem oznacen za japonsky vale¢ny tydenik, ktery se po-
dafilo ukoftistit americkym vojaktim béhem bojt na bliZe nespecifikovaném bojisti
v Pacifiku. Scénaristé dilo rozdélili do osmi priblizné stejné dlouhych segmentd,
v nichz je divakovi predstaven v kratkych scénkach Zivot ve vale¢ném Japonsku.
Na tomto misté je nutno podotknout, Ze idajného , realistické vykresleni“ Japonska
ajeho obyvatel bylo dosazeno pomoci v§udypfitomné rasistické satiry, jejiz zaklady
spocivaji na stereotypnich orientalistickych predstavach.

Snaha o zesmé$néni a poniZeni nepfitele je patrna jiz z ivodnich zabéru, kdy se
na obrazovce po Gvodnich titulcich objevuje kohout, zfejmy parodicky odkaz na logo
znamého francouzského tviirce tydenikt Pathé, jenz se pfi snaze zakokrhat proméni
v supa se Sikmyma oc¢ima, velkymi kulatymi brylemi a s obtimi zuby tré¢icimi ze
zobdku. Japonskost onoho ,,zékefného §piona v prevleku“ dokresluje pouziti fraze
,Oh, cock-a-doodle, prease“ a zlomyslné mnuti jeho kiidel.

Poté nésleduje segment ,,civilni obrana®, v némz je divdkovi predstaven novy
varovny systém protileteckych sirén. Ve skute¢nosti se jedna o dva muze v tradi¢nim
japonském obleceni s butinkami, ktefi se navzajem jehlou pichaji do pozadi a jejich
bolestivé vykriky prenasi dal ampliony. Déle pokracuje segment scénou parodujici
prislusniky japonské vyzvédné sluzby, kteti o¢ividné ziskavaji tajné informace vy-
hradné na zakladé prikladani svych typicky velkych usi ke klicovym dirkam. Zavér
této tematické ¢asti patti mladému leteckému pozorovateli maskujicimu letadlo
barevnymi skvrnami®. Nasledné divaka japonsky vypravé¢ lamanou angli¢tinou
informuje, Zze méla na fadu pfijit navstéva velitelstvi protipozarni ochrany, ale to
neni bohuZzel mozné, jelikoz velitelstvi neddvno vyhotelo.

2V originale The Pink Panther Show.

3V ¢eském znéni Taz-mdnie.
4V &eském znéni Animdci.
5> Zde autoti propasovali dalii slovni hii¢ku zalozenou na pouzitych vyrazech spotter (po-

zorovatel) a spots (skvrny).
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Ve vykreslovani tragikomické neschopnosti a idajné hlouposti Japonct pokra-
¢uji tvarci snimku také v segmentu ,,zapalné bomby*, v némz je zachycen civilista
opékajici si nad nevybuchlou bombou klobasu. Kdyz bomba vybuchne, na scéné
zlistane, v souladu s nepsanymi pravidly animovanych pohadek, hluboka dira v zemi
a namisto Japonce smérem k divakovi promlouvaji ve vzduchu levitujici bryle. Pro-
nesena fraze ,,Oh, rosing face, prease! Rosing face!“ je nardzkou na vychodni koncept
verejného hanéni se.

Dalsi ¢ast snimku zobrazuje ,,kuchatské tipy“ generala Hidekiho Tédzba, kte-
ry v roli kuchate vytvaii z ptidélovych listki club sandwich®. I zde je komedidlnost
zaloZena na hte se slovy. Zavére¢né servirovani club sandwiche totiz provazi rana
obuskem? do hlavy. Poté se déj smysleného tydeniku staci k pfedstaveni ,,japonské-
ho vitézného obleku®, jenz dle americkych tviircti snimku samoziejmé neexistuje
a na scéné se objevuje Japonec obleceny pouze v plence snazici se v zimni vanici
zahtat u malé dohotivajici svicky. Nésleduje ,,sportovni relace uvadéna smysle-
nym komentitorem Red Togou-sanem?, jemuz béhem komentovani vypadne z Gst
zubni protéza, na které je velkymi pismeny napsano ,,vyrobeno v Japonsku®. Poté
se na scéné objevi baseballista, honosici se tdajné titulem ,,King of Swat“®. Kdyz
k nému ov8em pfileti moucha, Japonec ji nedokaze placackou trefit, nacez moucha
prebere iniciativu a vyplaca nebohého sportovce.

Pfiblizné v poloviné propagandistického snimku je divakovi pfedstavena ,,0sob-
nost tydne", kterou je admirél Isoroku Jamamoto'? (1884-1943). Admiral Jamamoto
v kratkém skeéi hovoii o tom, Ze jiz brzy Japonci obsadi Bily diim, av$ak kdyz se
zvedne od stolu, divék zjisti, Ze velkolepy admiral stoji na chudach, ¢imZ maskuje
svij nizky vzrast a potazmo i slabost, coz ma podtrhovat absurditu jeho odvazného
tvrzeni. Nasledné ptichdzi na scénu general Masaharu Homma (1887-1946), striijce
uspésné japonské invaze na Filipiny'! a muz, ktery zosnoval neblaze zndmy Bata-
ansky pochod smrti'2 Jeho tkolem je ukazat klid a spofddanost japonského vojéka
Celiciho leteckému néletu. Generadl Homma v$ak za¢ne zmatené pobihat po lese,

6 Tradi¢ni pokrm, ktery udajné proslavil v roce 1889 Union Club of New York City. TvotH jej

opecené platky chleba, mezi néz je vkladdno kufeci maso, $unka nebo smazena slanina, salat,
raj¢ata a majonéza. Servirovan je rozkrojen na poloviny ¢i ¢tvrtiny.
7 Pojem ,.club“ Ize v angli¢tiné pouzit také pro obusek ¢i palici.
Smyslené jméno odkazuje na znamého amerického sportovniho komentatora Reda Barbera
(1908-1992).

Opét se jednd o slovni hficku vystavénou kolem slova ,,swat®, ktery do ¢estiny prekladame
jako placnuti.
10 v dobé vydén{ snimku byl admirél Jamamoto jiz skoro mésic po smrti. Zemiel 18. dubna
1943 poté, co byl jeho transportni letoun na inspekéni cesté do oblasti Salamounovych ostrovii
sestfelen americkymi stihaci.
' Pielom let 1941-1942.
12 Bataansky pochod smrti, ktery museli podstoupit spojenecti vojaci zajati po bitvé o Bataan,
byl dlouhy 128 kilometrt. V diisledku naro¢né cesty a hrubého zachazeni ze strany japonskych
vojakil béhem néj zemfelo na 10 tisic véle¢nych zajatci.
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narézet do strom, a nakonec se ukryva v duté klad¢, odkud svym zdpachem vypudi
i zde Zijiciho skunka.

Predposledni scéna patfi ,,kratkym zpravam ze Zivota dal$ich ¢lent osy Berlin-
-Rim-Tokio® v nichZ je pozornost vénovana zesmésnovani Adolfa Hitlera (1889
1945), Rudolfa Hesse (1894-1987) ¢i Benita Mussoliniho (1883-1945).

Findlni segment seznamuje divaky s aktudlnim stavem japonského namotnic-
tva, které je v souladu s celkovym vyznénim snimku vykreslovano jako neschopné
a zaostalé. Setkdme se tak naptiklad s japonskou ponorkou, kterd byla diky praco-
vitosti japonského lidu dokonéena proti ptivodnim plantim o dva tydny dfive, av§ak
konstrukéni nedodélky zapricinily, Ze jeji panenska plavba byla i plavbou posledni.
Samotni japonsti ndmotnici jsou komentatorem chvaleni za svou schopnost pracovat
se slozitymi stroji, pfi bliz$im pohledu ale zjistime, Ze naplni jejich prace je ovladani
hracich automatt.

Komi¢nost stavu japonského ndmornictva umocnuje i predstaveni moderni le-
tadlové lodé Skinna Maru, jeZ ma byt chloubou japonského ndmofnictva, av§ak
na obrazovce propluje lod v dezolatnim stavu s palubou preplnénou zni¢enymi leta-
dly. Epilogem snimku Tokio Jokio je pfedstaveni fizeného sebevrazedného torpéda
kaiten, jehoz nedobrovolnd osadka se snazi ze vSech sil dostat ven a zachranit si
Zivot, coz prili§ nekoresponduje s dobovou predstavou nebojacnosti a fanati¢nosti
prislusnika japonskych ozbrojenych slozek. Zavére¢na scéna patii japonské mino-
lovce s obfima rukama svirajicima kosté, kterd vybouchne pfi ,vymetani minového
pole® Stejné jako v mnoha predchozich pripadech i tentokrat je komi¢nost scénky
zalozena na slovni hii¢ce!?.

Orientalismus a propaganda

Nez se pustime do samotné analyzy orientalismu ve snimku Tokio Jokio, povazujeme
za vhodné alespon v kratkosti vymezit zakladni pojmy jako orientalismus a propa-
ganda, které jsou stéZejnimi tématy tohoto textu.

Orientalismus, tak jak jej v roce 1987 predstavil Edward Said, oznacuje tendence
zéapadnich kultur a jejich predstavitelti pochopit, popsat, zobecnit a nasledné imitovat
vychodni, orientalni kultury a spole¢nosti. Jednim z hlavnim ryst orientalismu je, ze
Zapad ve své snaze pochopit a popsat Orient prebird ve své teorii i praxi soubor pred-
stav prevzatych z minulosti, které se nezakladaji na pravd¢, a neustale je recykluje,
¢imz se utvrzuje ve vlastnich fabulacich, coz ve svém dtisledku vede k prizptisobeni si
Orientu k obrazu svému. Zapadni orientalisté, podle Saida, po staleti vytvareli mylny
obraz Vychodu, zaloZeny na predsudcich a stereotypnich predstavach o nadrazenos-
ti okcidentalni kultury viiéi zaostalé, tradi¢ni, nemoderni a v podstaté iracionalni
kultufe orientdlni.'* Toto ostré vymezeni se Okcidentu vii¢i Orientu tedy neni nic
jiného, nez soucast kulturné-antropologického vyrovnani se s udajnou odli$nosti

13 Pro minolovku se v angliétiné pouziva vyraz ,minesweeper®, pfi¢em? pravé druhd ¢ast

této slozeniny odkazuje na sloveso zametat, pro néjz je v angli¢tiné uzivano vyrazu ,sweep"

4 [2021.8.30] www.britannica.com/science/Orientalism-cultural-field-of-study
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a cizosti jedné kultury vii¢i druhé, pri¢em?z tento jev se stal nedilnou soucasti mo-
cenského boje kolonidlnich velmoci.

Jak tedy z vyse uvedeného vyplyvd, Saidovo chpani orientalismu bylo velmi
prikopnické a predevsim kritické. Orientalismus tak byl postaven do role skeptické
post-kolonialistické nauky, kterd stavi barikddu mezi Vychod a Zapad a ve svém
duasledku ptispivé k $ifeni rasismu, jelikoZ ideologizovany zptisob, jakym Zapad
na Vychod nahlizi, ze své podstaty nedovoluje rovnocenné vnimani vychodni spo-
le¢nosti, kterd je hodnocena na zdkladé zapadnich hodnot. Pfestoze tato kritika
Zapadu a jeho postoju vii¢i Vychodu nasla v akademickych kruzich velkou odezvu,
objevili se i autori, kteti se Saidovym striktné negativnim hodnocenim orientalismu
nesouhlasili. Napiiklad syrsky filozof a univerzitni profesor Sadik Dzalél al-Azm'®
(1934-2016) kritizuje Saida za to, Ze m4 tendence stereotypizovat a redukovat kul-
turu Zapadu stejnym zptisobem, z jakého Said obvinuje zapadni orientalisty a sdm
se tak v podstaté dopousti ,reverzniho orientalismu® Misto aby dochazelo ke sbli-
zovani Okcidentu a Orientu, tak Saidovo dilo, podle nékterych jeho kritiki, naopak
napomdhd dal$imu vzdalovani se obou kultur.

At uz budeme se Saidovou definici orientalismu souhlasit ¢i ne, je vice nez zfejmé,
ze negativni charakteristické rysy pfipisované orientalismu hraly vyznamnou roli
pti formulovani americké protijaponské propagandy v obdobi druhé svétové valky.
Hlavnim smyslem propagandy je systematické $ifeni nazoru, ideji, teorii, doktrin
a informaci skupinou ¢i jedinci, ktefi jsou drziteli nékteré z forem moci, za ucelem
vyvolat nebo zesilit postoje ¢i jedndni v cilové spole¢nosti.'® Jak je patrné z této
definice, orientalismus v rukou predstavitelti americké armady a zastupcti maso-
vych médii predstavoval uzite¢ny nastroj, kterym mohl byt formovéan nézor $iroké
americké vefejnosti.

Ve shodé s okcidentdlnim zptisobem vyobrazeni Orientu americka véle¢na pro-
paganda ve vilce s Japonskem li¢ila nepfitele jako ,ty druhé®, ,podfadné®, ,nelid-
ské“ a ,,z1€“. Propaganda ospravedlnovala hrubé zachazeni s neptitelem, ktery je
z principu primitivni a bestidlni. Takto vystavéna bariéra mezi obéma kulturami,
ve své podstaté Casto zavadéjici a nepresna, méla za cil presvédcit vojaky a potazmo
celou americkou spole¢nost, Ze masové zabijeni nepfitele je nejenom spolecensky
pripustné, ale dokonce zadouci. Tvirci americké propagandy se tak nestitili ani
pouziti xenofobnich prvkd, jako je vyzdvihovani konkrétnich rasovych rysii a cha-
raktert, které mély pusobit na zakladni pudy ¢lovéka, naptiklad strach z neznamého
- v tomto pripadé exotického a orientdlniho Japonska.

15 Sadik 2001: 217-220.

16 [2021.9.1] www.britannica.com/topic/propaganda
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Korpus

Nize uvedend tabulka obsahuje prehled orientalizujicich prvkd, které jsme ve snimku
byli schopni identifikovat a které jsme pro prehlednost seskupili do 8 tematickych
kategorii: nabozenstvi, lidé, jazyk, vzhled, kultura, ptiroda, odév a ostatni. Celkovy
pocet vyskytt jednotlivych prvkil se v ndmi zkoumaném snimku zastavil na ¢isle
157, pti¢emz v poslednim sloupci tabulky je, pro ¢tenarovo pohodli, uvedeno celkové
procentualni zastoupeni vyty¢enych tematickych kategorii vii¢i celku.

téma prvek cetnost procentualr}l
zastoupeni
nabozen- brana torii 1
p — - 2%
stvi levotociva svastika 2
lidé Japonci 17 1%
mluvend japonstina 1
mluvena anglictina s japonskym 15
jazyk pfizvukem 16%
japonska jména 6
napis Japonsko 3
zviteci rysy v obliceji 4
velké zuby 16
velké usi 1
velké plné rt 4
vzhled pPhery 35%
knir 5
maly nos 4
neprirozené zesikmené oci 8
nizky vzrist 4
instrumentalni hudba 9
kultura — 6%
klanéni se 1
hor 2
pfiroda - - y’ - 3%
japonska ¢erna borovice 2
kimono/jukata 2
dfevéné sandaly geta 5
odév bufinka/cylindr 4 16%
bambusovy klobouk manztigasa 1
velké bryle s Sirokymi obrouckami 13
zbrané 10
ostatni zubni protéza 1 1%
vlajka Japonského cisaiského 6
namornictva
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Analyza

vy

V této ¢asti prace se zaméfime na analyzu jednotlivych orientalizujicich prvka, jez
byly v animovaném snimku identifikovany a zaznamenany do korpusové tabulky.
Pro ¢tenarovu informaci uvadime, Ze nase analyza bude rimcové postupovat po vyse
vymezenych tematickych rovinach.

Nabozenstvi: vychodni nabozenstvi jsou ve snimku spojeny s vyobrazenim levo-
tocivé svastiky'’, jejiz symbol ma své pevné misto v buddhismu, kde slouzi naptiklad
k oznacovani buddhistickych klastert. Vzhledem k dob¢ a kontextu vzniku dila si
v§ak nemuzeme odpustit domnénku, ze v ptipadé snimku Tokio Jokio je svastika
pouzivana spise jako explicitné univerzalni symbol nacismu (v pfeneseném vyzna-
mu ,,nepratelskych sil zla“) a odkazuje spiSe na japonské spojenectvi s nacistickym
Némeckem a fagistickou Italif.

Dal$im vyznamnym japonskym prvkem je vyobrazeni Sintoistické brany torii,
jejimz ptivodnim poslanim je oznacit vstup do posvatného prostoru. V tomto pti-
padé je viak brana pouzita v nendboZenském kontextu'® a méni se v nenédbozensky,
univerzalni symbol Japonska.

Lidé: vzhledem k tomu, Ze je analyzované dilo vytvorem americké druhovéle¢né
propagandy, jejimz cilem byla celkova degradace japonského neptitele, nikoho asi
neprekvapi, Ze naprosta vétsina japonskych postav vyskytujicich se ve snimku je
vykreslena jako primitivni, zaostald, neschopna a animélni. Ne zcela nahodou se
jedna o stejné denominace, které jsou ¢asto spojovany s negativnim orientalismem
a zdpadnim zptisobem nahliZeni na kultury a spole¢nost Vychodu.

Jazyk: prestoze jsou zobrazované postavy v naprosté vétsiné pripadu japonského
ptvodu, samotna japonstina zazni v celém snimku pouze jednou, a to kdyz smysle-
nému sportovnimu komentatorovi Red Toga-sanovi vypadnou umélé zuby. Pozorny
divdk v danou chvili rozezna osloveni %4 A % & A ', které je mu s ohledem na kon-
text promluvy zfejmé adresovano. Hlavni dorozumivaci roli hraje v animovaném
snimku anglictina, kterd je japonskymi mluv¢imi komolena a je zcela patrné, ze
autori zde vyuzivaji stereotypnich predstav tykajicich se neschopnosti orientalct
hovorit plynulou a bezchybnou angli¢tinou. V kontextu s timto rozsifenym pred-
sudkem se muzeme setkat s posmésnym anglickym slangovym vyrazem ,engrish’,
ktery byva pouzivan pravé ve spojitosti s nespravnym pouzivanim anglického ja-
zyka, at uz jde o $patné pouzivani gramatiky ¢i vyslovnosti, nej¢astéji japonskymi
a korejskymi mluv¢imi.

Co se tyce japonskych ndzvii a osobnich jmen pouzitych v kinematografickém
dile, vétsinou jsou zminovany realné historické postavy jako napriklad admiral Iso-

17 Jeité predtim nez svastiku pro své potieby zneuzili nacisté, byla hojné pouzivana jako na-
bozensky symbol v mnoha kulturach po celém svété. Dodnes je mozné se s ni setkat v praktické
roviné napriklad ve véech nabozensko-filozofickych uéenich indického piivodu (hinduismus,

dzinismus, buddhismus a dalsi), v nichz je svastika obecné chépdna jako symbol $tésti.
8 Bréna je zde prezentovana jako vstup do budovy ,Velitelstvi protipozdrni ochrany*

19y geském piekladu ,vSichni® Vyraz mizeme pouzit napiiklad pii osloveni vétsi skupiny
lidi.
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roku Jamamoto, generdl Hideki T6dz6 ¢i general Masaharu Homma. Pomyslnou
uzdu své orientalni fantazie popustili autofi snimku Tokio Jokio v pfipadé pojmeno-
vani smy$lené chlouby japonského ndmotnictva, zdemolované letadlové lodi Skinna
Maru. PfestoZe tento nazev po fonetické strance vyzniva exoticky a laické vetejnosti
muze skute¢né pripadat jako ndzev vhodny pro japonskou letadlovou lod, opak je
pravdou. Japonské letadlové lodé a nosi¢e hydroplanut byly zpravidla pojmenova-
vany podle bajnych 1étajicich ptiSer, cemuz vyraz ,skinna“ bohuzel neodpovida®.
TaktéZ sufix ,maru“ nelze pouzit v pfipadé jména letadlové lodé, jelikoz tento sufix
oznacoval vyhradné lodé, které byly postaveny jako obchodni ¢i civilni.

Vzhled: procentudlné nejvétsi podil identifikovanych orientalistickych stereotypt
meélo spojitost pravé s fyzickym vyobrazeni Japonct ve snimku. Typickymi rysy
obyvatele japonskych ostrovii jsou podle americké propagandy velké zuby vy¢nivajici
z Ust; velké usi hodici se naptiklad pro odposlouchavani cizich rozhovort na druhé
strané kli¢ové dirky; velké plné rty; neptirozené $ikmé oci, které jsou v jedné ze
scén snadno rozpoznatelné i na tvaru o¢nic u holé lebky?!. Dal§im typickym rozpo-
znavacim znakem Japonce je tzky knir, maly vzrist a maly placaty nos. V souladu
s protijaponskou propagandou miizeme ve snimku pozorovat také o¢ividné snahy
o0 animizaci Japoncti v obliceji a jejich pfipodobnéni ke zvifatim, v tomto konkrét-
nim pfipadé k mys$im. Oteviené snahy o dehumanizaci nepftitele, které podporovala
mimo jiné i medialni produkce masovych médii, byly charakteristické pro americkou
propagandu jiz od ranych fazi vale¢ného konfliktu mezi Japonskem a Spojenymi staty
americkymi. Tyto snahy mély za kol vytvoreni narativu, ktery vykresloval Japonce
jako ménécenné bytosti pfipominajici svym chovanim a vzezfenim spise zvifata nez
lidi, coz mélo napomoci k ur¢itému etickému posvécent jejich zabijeni. O tspé$nosti
uvedenych snah transformovat valku v Pacifiku ve stfet dvou odli$nych ras vypovida
naptiklad i slavny vyrok samotného prezidenta Harryho S. Trumana (1884-1972),
ktery prohlésil, Ze Japonsko je ,bestie®, ktera rozumi jenom hrubé sile.??

Kultura: je zastoupena predev$im generickou orientalni hudbou prostupujici
prakticky celym snimkem, kterd ma za cil navodit atmosféru Délného vychodu.
Nelze v8ak tvrdit, Ze by se jednalo o konkrétni japonské instrumentalni skladby,
spise se jednd o vytvor orientalistickych predstav. Jedinou vyjimku tvofi Gvodni
scéna s japonskym supem v prevleku kohouta, kdy na pozadi miizeme rozpoznat
uryvek japonské armddni pochodové pisné Battotai®®.

20 Samotny vyraz v této podobé v japonitiné neexistuje. Miizeme se pouze dohadovat, zdali
autofi snimku pfi vymysleni nazvu nevychazeli z fonetické podoby vyrazu ,,suki na“, coz mui-
Zeme volné prelozit jako ,,oblibeny/milovany*

2 Vzhledem ke kontextu vzniku animovaného snimku a konkrétnim projeviim rasismu,

muizeme predpokladat, Ze ziejmé néktefi z tvirct Tokio Jokio mohli byt ovlivnéni studiem
frenologie. Tato pseudovéda se zabyva zkoumanim souvislosti mezi tvarem lidské lebky a du-
$evnimi a charakterovymi vlastnostmi ¢lovéka.

22 Porter 2010: 480.

23 Nézev je odvozen od specidln policejni jednotky vyzbrojené japonskymi me¢i, ktera byla
zformovéna v obdobi MeidZi.
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Dal$im vyraznym kulturnim prvkem, tfebaZze co do ¢etnosti vyskytu v jednot-
livych scéndch prvkem marginalnim, je pro Japonce velmi specificky spolec¢ensky
rys - vyjadfeni uctivosti pomoci klanéni se. Tento jev se objevuje v celém snimku
pouze jednou, a to na zac¢atku, kdy se clenové ,vyspélého protileteckého vystrazného
systému®, (ve skute¢nosti zaloZen na bolestivém kvileni dvou muzt do ampliontt)
navzajem bodaji jehlou do pozadi. Samotna tklona je jesté spojena s pokynutim
bufinkou, kterou oba zminéni muzi maji na hlavé.

Pfiroda: exoti¢nost dalekého Japonska je divdkovi podsouvana piedevsim
v uvodnich scéndch kratkometrazniho snimku, a to za pomoci prirodnich vyjevi
jakoby vysttizenych z tradi¢nich monochromatickych paravani zvanych bjobu, které
v 16. stoleti proslavil buddhisticky malif specializujici se na tuSovou malbu Téhaku
Hasegawa (1539-1610). Vysoké hory, malebna venkovska staveni, skdly a na nich
rostouci japonské cerné borovice vytvéareji romanticky obraz Japonska.

Odév: Vizudlni rovina vykreslovani Japonct ve snimku Tokio Jokio je zna¢né
povrchni, jelikoZ se snazi definovat orientdlniho ¢lovéka na zakladé smyslenych
stereotypt, a miizeme ji tak povazovat za jeden z nejvyraznéjsich preslapt zdpadnich
autort, potazmo Zapadu jako celku, pfistoupime-li na Saidovo vnimani orientalismu
a orientalistiky. Témér véechny japonské postavy vyskytujici se v dile nosi velké ku-
laté bryle ¢asto doplnéné o vyrazné obroucky. Taktéz tradi¢ni japonska obuv zvand
geta je k vidéni na nohou vétsiny postav a to i v pripadé vojakt vykonavajicich
aktivn{ sluzbu. Takovéto vyobrazeni pfislu§nikii japonské armady je pomérné zava-
déjici, jelikoZ se snazi divakovi podsunout narativ zaostalosti nepfitele. Naopak co
se ty¢e nodeni tradi¢niho japonského obleceni, musime autory pochvalit, jelikozZ je
ve snimku pomérné sporadické a viceméné odpovida dobovému trendu prejimani
zapadniho stylu oblékani, jeZ je zachyceno naptiklad u postav nosicich ve spole¢nosti
bufinku ¢i cylindr.

Ostatni: zavére¢nd kategorie nasi analyzy obsahuje predevs$im prvky uzce spo-
jené s japonskymi vale¢nymi snahami. V riiznych scénach mazeme spatfit stthacky
Zero, které na kridlech nesou misto tradi¢nich vysostnych znaku vlajky Japonského
cisarského namornictva; japonské ponorky; letadlové lodé ¢i dokonce karikaturistic-
ké vyobrazeni sebevrazedného torpéda kaiten nebo minolovky vybavené kostétem
pro zametani namornich min. Pochopitelné nechybi ve vyétu zobrazenych zbrani
ani japonsky me¢, ttebaze se nejedna o slavnou samurajskou katanu, ale o armadni
ceremonialni me¢ $in gunto, ktery byl do vyzbroje distojnického sboru cisarské
armady zaveden v roce 1935. Uvédomélost autort, kterd svéd¢i v tomto pripadé
o znalosti vychodnich redlii a jejich spravné deskripci, mizeme rozhodné povazo-
vat za jeden z méla ptikladil pozitivniho orientalismu v dile. Naopak negativnim
projevem orientalismu je scéna se smyslenym sportovnim komentatorem Red Toga-
-sanem, v niz je hlavnim objektem naseho zajmu zubni protéza s napisem ,,Made
in Japan® Skute¢nost, Ze zubni protéza komentatorovi vypadne z Gst, ma zfejmé
za cil odkazovat na Siroce roz$ifeny stereotyp o nizké kvalité levného japonského
zbozi, které se v predvale¢ném obdobi zacalo ve vétsi mife dostavat na americky trh.
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Zavér
Cilem prace bylo identifikovat, jakym zptisobem v animovaném snimku Tokio Jokio
pracuje americka vale¢na propaganda s orientalistickymi prvky v ramci procesu
dehonestace a zesmésnéni Japonska a jeho obyvatel. Na zakladé analyzy snimku bylo
zji$téno, Ze obraz Japonska predkladany americkému divakovi je zaloZen na hojném
vyuZiti rasistickych stereotyptl, generalizaci a fabulaci, coz odpovida konceptu nega-
tivniho orientalismu, jak jej formuloval v roce 1987 ve svém dile Edward Wadie Said.
Propaganda ve snimku pfisuzuje Japoncim charakterové rysy, které se ve své
podstaté vyznamnéji nelisi od poktivenych orientalnich predstav zapadnich orien-
talistil 19. stoleti. Zaostalost, tradi¢nost, iracionalnost, homogennost, neménnost
¢i détinskost prostupuji celym snimkem a spolu s rasistickym podtextem nejvice
patrném na vzhledové strance zobrazovanych Japoncu vytvareji iluzi japonské spo-
le¢nosti, kterd ma pramalo spole¢ného se skute¢nosti. Ackoliv z dne$niho hlediska
mizeme podrobit dilo rozsahlé kritice, ptihlédneme-li ke kontextu doby a zamys-
lenému poslani tohoto kinematografického pocinu, nezbyva nam nez konstatovat,
Ze vytycenych cili degradace a dehumanizace nendvidéného neptitele se tvirctiim
snimku bezpochyby podatilo dosdhnout.
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Tokio Jokio (1943): Orientalism in the Service of War Propaganda

When Edward Wadie Said (1935-2003), a Palestinian literary theorist, published -
from today’s perspective — a classic postcolonial study work Orientalism: Western
Conceptions of the Orient in 1987, he literary opened a Pandora’s box. Since then,
countless number of various forms and displays of Orientalism were defined based
on the academic discussions, yet the original meaning that Said attributed to the
concept of orientalism was negative. According to Said, Orientalism essentially tends
to create a stereotypical and homogenized perception of the East and is often full
of irrational prejudices towards the cultures and civilizations of Orient, which are
depicted as rudimentary, traditional, and obsolete in comparison to the Western
culture. And an animated cartoon Tokio Jokio (1943), which was created during
the World War II. for the purposes of American propaganda, shows exactly those
features. In this picture, the director Norman McCabe (1911-2006) has managed
to sarcastically portray Japan and its inhabitants using the mentioned features of
Orientalism. Moreover, Orientalism in this film is closely accompanied by racist
stereotypical ideas about the Japanese, which were constructed by the combination
of American war machinery supported by the Anti-Japanese sentiment deeply rooted
in the American society already since the end of the 19" century.

Key words: Japan, Orientalism, Propaganda, Looney Tunes, Tokio Jokio (1943)

Contact: Jakub Martinec, katedra asijskych studii FF UP v Olomouci, T¥ida Svobody
26, 779 00 Olomouc, Czech Republic; e-mail: jakub.martinec01@upol.cz
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KOLIK JE CINSKYCH KUCHYNI?

Vit Vojta

Abstrakt: Cinskd kuchyné, povazovand za jednolity styl pripravy potravin, prezivd
v Ceskych hospoddch stdle jako ,,¢ina’, levné maso osmazené se zeleninou, lesknou-
cf se v kaluzi séjové omdcky, slepené bramborovym Skrobem, pfipadné intarzované
starymi burdky v jiz zlidovélém ,Ceském kung-pao“. Kdo viak navstivil Cinu a jeji
vSudyptitomné jidelny, mohl pochopit, Ze realita je zaplatpdnbiih jind. A mohlo mu
dojit, Ze ani tddéni bestie Globalizace se sestrami Unifikaci a Standardizaci, stdle jesté
nesesnérovalo ¢inské kulindtstvi do jediné normy, nybrz kazdy ¢insky kraj a kazdd
subkultura si drzi svou jinakost.

Kli¢ova slova: kulind¥stvi, déjiny ptipravy potravin, déjiny zemédélstvi, Cina, typo-
logie, lidské smysly: chut

Cinské kategorizace

,,,,,

a stalym opakovanim se proménuji do oficidlnich norem, aniz by se kdo staral,
odkud v8echna pochdzeji.

Je v8ak uzite¢né si pamatovat, Ze tyhle vy¢islené kategorie byvaji jen ,,novinar-
skou” zkratkou, zjednodusujici realitu. Soucasné jsou ale i osvéd¢éenym néstrojem
k pti¢isnuti a uchopeni kulturni kogatosti. Cinské kolektivni vzdéldvani s timto
zjednodusujicim konceptem trvale pracuje a ¢inskd vefejnost tyto zkratky dobie
vstiebava.

Typickym piikladem zlidovélych ¢inskych vyeta jsou ,.Ctyti velké styly zenskych
roli'®; jak v Pekingské opefe pojmenoval $koly ¢tyf velikant zpévohry tianjinsky
publicista ,,Pise¢ny vichr (Sha dafeng ¥» K X\)“ v roce 1921. V ¢inském taijiquan
K% jsou to zase ,Ctyti velci vadzrové (Si da jingang PH K4 NIl stylu Chen .
Ctytku stvotil kolem roku 1983 japonsky novinf, kdyz bylo pro névstévu Japonska
tfeba najit ndhradnika za nejslavnéjsiho mistra Chen Xiaowanga [¥/)NHE, kterého
urady posilaly jinam. Misto jednoho tak vznikla hned ¢tyrka nejlepsich, tim bylo
z koho vybirat a publikum bylo spokojeno. Nic slozitého.

1 Ctyti velké styly Zzenskych roli Si da ming dan PY-K % H..
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Cty¥i nebo osm ¢inskych kuchyni?

Podobné je tomu s ¢inskou kuchyni. Vyznamni $éfkuchati ¢i kulindfs$ti experti zmi-

nuji na banketech ¢i odbornych workshopech zasadné ¢tyfi nebo rovnou osm vel-

kych kuchyni Ciny. Odkud tu typologii ale vzali? Jaké &tyfi styly a co za osm kuchyni?
Svou vzdalenéjsi kulinafskou historii prezentuji dne$ni Citiané v osobnich disku-

sich nebo na socidlnich sitich v podstaté dvéma protichidnymi tvrzenimi:

(1) vzhledem k omezenym zdroju byla strava a kuchyné ¢inskych statt az
do sjednocovani zemé Prvnim cisafem a dynastii Han (a moznd je$té dal)
jednoducha, podobna a bez velkych krajovych rozdilt

(2) za svého sjednoceni nebyly v Ciné rozdilné jen miry, vihy a pismo, nybrz
prirozené i skladba stravy a stravovaci navyky, vzdyt i rozdilné klima jed-
notlivych stattl — dnes provincii ¢i oblasti, tomu pfirozené nahrévalo

To prvni nazirani kulinafské historie naznacuje problémy v uzivani optiky dneska
a v neznalosti vS§edniho Zivota predkil. Omluvou ov§em budiz, Ze praci letopisctl
byval skute¢né mnohem vic zdznam nebeskych tikazi a vladarskych ¢ind nez rol-
nikovy svacinky.

Takze riiznorodost uz starovékych kuchyni Ciny je mnohem pravdépodobné;jsi,
a kdyz séhneme po starych pojednanich o zemédélstvi a produkci potravin, krajova
pestrost se jen potvrdi. Zasadni historické texty o zemédélstvi si Cina, jak jinak,
setadila do ,,Ctvera velkych zemédélskych knih“2. Soubézné se vSak uvadi i ,,Patero
zemédélskych knih®

Historicka pojednani o ¢inském zemédélstvi

Nejstarsi ze Ctvera/Patera je ,,Kniha Fan Shengzhi (Fan Shengzhi shuill 2 13°)
hodnostate a zemédélského experta z doby cisafe Han Chengdi ¥ B (vladl 33
pt.n.l. - 7 n.l). Dochoval se z ni bohuzel jen zlomek, asi 3700 znakd, zminujicich 13
plodin, véetné ozimého a jarniho obili, séje ¢i morusovniku.

Druhou je kniha uéence a Gtednika Jia Sixie 57 /il z fiSe Severnich (368-534),
ale hlavné Vychodnich Wei (534-550), psana nékdy v 1étech 533-544. Tehdy se Se-
verni Wei rozdélil na zapadni a vychodni ¢ast, kterd zahrnovala zejména dnes$ni pro-
vincie Shandong, Hebei a Liaoning. Jeho pojednani ,,Zakladni technologie (obzivy
obyvatelstva)“ md asi 110 tisic znaki, kam Jia zapracoval star$i prace k zemédélstvi,
sadafstvi, chovatelstvi a rybarstvi. Vyuzil jak Knihu Fan Shengzhi, tak zejména knihu
Cui Shi # & (asi 103-170) ,,Mési¢ni vynosy pro &tvery 1id“® ze 2. stoleti o kalen-
datnich ¢innostech pro ¢tyfi stavy — tfedniky, rolniky, femeslniky a obchodniky.

2 Naptiklad Jin Kaicheng 2018: 4.

3 Ctvero velkych zemédélskych knih Si da nong shu PYK % 43 zahrnuje: Fan Shengzhi shu
B 13, Qimin yao shusF FGE AR, Wang Zhen nong shu T 1% 13, Nong zheng quan shu
415, Do Patera patii navic Chen Fu nong shu FRECK 5.

4 Wan Guoding 1963.

> Shi Shenghan 2015. Qimin 5% [& ve smyslu [ pingmin, prosty lid mimo nobilitu, dnes

asi ,,obc¢ané bez hornich deseti tisic*.
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Pojednéni je cenéné pro systematické zaméreni na povodi sttedniho a dolniho
toku Zluté teky. Od zemédélstvi a chovatelstvi sleduje cestu potravin aZ na jidelni
rohoze ¢i stolecky® obyvatel. Z 92 kapitol (¢i svazki) se potravin a vafeni dotyka
celych 25, véetné dodnes klicovych technologii ¢inského potravinafstvi — vyroby
soli, kvaseni alkoholu a obilného octa, fermentace s6jové pasty, bobti a omacek,
zpracovani ryb, masa, véetné tieba vyroby dochucovaci a konzervaéni pasty (ji /i)
ze zdzvoru, ¢esneku a ¢inské pazitky.

Nejstarsi kulinaiské techniky

I samotné ,vareni® tu zminuje pres 20 technik a kazd4 by si zaslouzila samostatnou
analyzu, protoze gastronomické terminy moderni doby znamenaji uz néco jiného
nez za tehdejsiho vareni v ¢erné kuchyni nad otevtenym ohném.

Namatkou par hlavnich technik: vafen{ v pafe zheng 7%, ve vodé zhu 3, peceni
na plotné jian FiI, smaZeni v oleji zha E, opékdni nad ohném zhi &, doduseni
do omacky, leckdy zahusténé skrobem ¢i obilim hui ¥, smazeni a zahus$téni liu
%, nakladani do alkoholu zui [ (naloZeni kui 75), vateni s mlatem z kvast zao
i, naklddéni &i nékdy nasoleni yan i, nakladani do omacek jiang ¥ a podobné.

Obzvl4sté smazeni nad silnym ohném chao % v ptlkulovité nidobé, kdysi
ve tfinoZce, nyni v panvi wok’, je hlavni technikou ¢inské kuchyné dodnes. Muize-
me spekulovat, Ze k této hlavni kuchaiské technice Cinu historicky ptivedlo ddvné
odlesnéni zemédélskych tizemi, a tedy omezené zdroje topného drivi, jehoz feSenim
je asi i rychld tepelnd dprava nadrobno nakrajenych surovin.

Jia si v§ima i ndmi sledované rozmanitosti kuchyni - obliby kaprovitych ryb (liyu
il 1) v povodi Zluté teky, pecenych mékkyst (zhi li i - vice se pekli mlzi) v pti-
moftskych oblastech, opékanych jehniat (hu pao rou ## A1) nebo vatené jeleni hlavy
(qiang zhu JE &) zpracovévanych neéinskymi narody zdpadu a severu, solenych
kachnich vajec (yan ya dan FEf3%%) ve vychodni Ciné (oblast Wu &), nakladaného
tapikatého celeru (yan gincai £ /7'3€) v Sichuanu a podobné.

Do Patera zemédélskych knih byva zatazovan zemédélsky kanon ze 12. stoleti,
od u¢ence Chen Fu [%8{ (narozen 1076), zijictho v tstrani Zapadnich hor, v oblasti
dne$niho Yangzhou /!, ktery se Zivil vyrobou lé¢iv a lé¢ivych naplasti. Za Jiznich
Songt, kolem roku 1149, vydal jeho ,, Zemédélské pojedndni“®. Za stéZejni ¢4st jeho
prace se povazuje zejména vodni péstitelstvi a kultivace ryze, typicka pro ¢insky jih.

Veskeré tidaje o zemédélstvi kolem Zluté tfeky viak Chen prevzal ze star$ich pra-
ci, protoze pry prostiedi ¢inského severu viibec neznal. Coz ukazuje, Ze soucasny
trend prazské sinologie — hlasité hodnoceni sou¢asné Ciny témi, ktef ji znaji jen
z doslechu - neni historicky zase tak neobvyklé. Ale asi pravé proto nebyva Chen
do znaméjsiho ,,Ctvera velkych zemédélskych knih zahrnovéan.

6 Shi Shenghan 2013

7 Dne$ni jidelni stoly se stolickami se prosadily a% pozdéji, pro nobilitu snad uZ za dynastie

Tang, mezi §irsi vrstvy spi§ az za Songi.

8  Kantonsky , kwok, ve standardni &instin& guo 4.
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Za mongolské dynastie Yuan (1271-1368) napsal kolem roku 1300 u¢enec a ured-
nik Wang Zhen T4 (1271-1368), jeho ,,Knihu zemédélstvi“?, dalsi ze Ctvera, kde
moudte oznacil jidlo za ,,prvni véc lidu® Vsimal si také rozdila severu a jihu.

Za dynastie Ming (1368-1644) se Xu Guangqi &% /3 (1562-1633), renesanéni
ucenec a respektovany hodnostéf, ptivodem ze Shanghaje, pokitény v roce 1603
na Pavla (Baolu {££%), zabyval fadou védeckych disciplin, matematikou, astrono-
mif, meteorologii a nakonec i dialogem Ciny a Zapadu. Spolupracoval i se slavnym
Matteo Riccim a podobu téchto dvou velikant zachytil, byt zprostfedkované, i nas
Vaclav Hollar (1607-1677). Xu dokon¢il ,,Soubornou knihu zemédélské spravy“'°,
zapracovavajici vSechna predchdzejici vyznamna dila o zemédélstvi, pouze v roz-
sahlém rukopisu, ktery uz pred smrti nestacil finalizovat. O finalni redakci se tak
postarali jeho Zaci a v roce 1639 vysel tiskem soubor s vice nez 500 tisici znaky. Toto
veledilo ,,Ctvero velkych zemédélskych knih* zavriuje.

Kulina¥ské historické prameny

Jesté zajimavéj$i jsou pisemné pamatky primo o kulindfstvi. Yu Congovy & 1%
(435-499) ,,Kulinafské klenoty“!! se vSak uz dévno ztratily a ziistal jen zlomek, 210
znakd pozdéjsiho data.

Ze slavného ,,Kénonu jidel“!? z pocatku 7. stoleti, napsaného dvornim utednikem
dynastie Sui (581-618) Xie Fengem X, se dochovaly seznamy jidel, nicméné bez
zpusobu jejich pripravy. Vypovidaci hodnotu dila v$ak stejné umocnuje fakt, ze
z ¢asti dynastie Sui a z dob predchazejicich toho mnoho nemame.

Xie potvrzuje, Ze ¢inska civilizace své labuznictvi budovala kontinualné, dokla-
dé pestrost a kulindfskou népaditost - zavitky juan 4%, placky bing ¥f, nadychané
placky & kol4¢ gao ¥¥, polévky %, husté rosolové vyvary 3, ze skopového yang
geng “E 3, z ryb yu geng 3%, z kiepelek chun geng #33E nebo tenoucké platky
tieba z ryb yu kuai /i, které se jedly pecené, ale pravdépodobné i syrové, pravé
jako pozd¢jsi sashimi nebo ceviche.

V praci Xie také ukazuje ¢inskou vagen pro poetické nazvy jidel - ,kola¢ pur-
purového draka“ (zi long gao %% k%), ,,sloni kly* (xiang ya % °F') nebo ,,plnénd
placka Nebe a Zemé&* (gian kun jia bing #2.3 J&f), pticemz placka jiabing J1Jf se
ve dne$nim vyznamu uz pomalu posunuje do ¢inské alternativy hamburgerové bulky.

Malebny je i verSovany text z konce dynastie Song (960-1279) s vice nez dvaceti
recepty rostlinné stravy, od u¢ence Chen Dasou |15 5 s ptizviskem ,,Statik pravého
srdce Ben xin weng 45> £J. Text m4 nizev ,,Zeleninovy receptai“!?, druhou alter-
nativou je Ben xin zhai shi pu /0 i £, podle ucencova Sidla pravého srdce.

1« 12

®  Chen Fu 1965.

10" Wang Zhen 2014.

1 Xu Guanggqi 2020.

12 Yu Cong & 15: Shi zhen lu B3¢,
13 Xie Feng 2012.
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Z pozdniho obdobi Jiznich Songti pochézi i podrobna kniha ,,Cisté dary z hor
ugence a basnika Lin Honga #it z oblasti Zaytonu (Quanzhou J£ /1), ktery do ni
nasbiral zptisoby kuchynské ptipravy domacich, ale zejména divokych plodin a zvi-
fat, véetné krevet a krabti z dne$ni provincie Fujian. Udajné poprvé se tu objevuje
vyraz ,,séjova omacka jiangyou ¥ M, za Songti $iroce uzivand jako dochucovadlo.

Mongolsky dietolog Hu Sihui 2} 2 byl dvorskym terapeutem za dynastie Yuan.
Kolem roku 1330 vydal bohaté ilustrované dilo ,,O principech vyzivy“!®, jednu z prv-
nich praci o dietologii a vazbé vyzivy na zdravi v globdlnim méfitku vibec.

Hlavni $koly ¢inské kuchyné

Ovsem stéle tu trochu chodime kolem horké kase, kterou je otdzka ¢lenéni ¢inské
kuchyné na jeji rozdilné styly — caixi 3% % nebo té7 bangcai #5326, vyraz populdrni
zejména v delté Dlouhé feky.

Odliseni severni a jizni kuchyné bylo zmifiovano v souvislosti se zemédélstvim uz
v prvnim tisicileti, postupné se v pojedndnich vyprofiloval ,,suchy® sever a zapad
a ,vodni* jih a vychod. Odtud tdajné ptisla i idea vy¢tu ,.Ctyt velkych kuchyni* (Si
da caixi VJ_K3Z R), koncipovand pry za pozdnich Qingg.

Ctyfi velké kuchyné
Ctyti velké kuchyné jsou tak podle nékterych sou¢asnych hlast vlastné kuchynémi
severu, jihu, zapadu a vychodu, tfeba takto:

(1) Severni kuchyné (Bei cai 1t3Z) - kuchyné Lu (Lu cai &-3%), oblast Shan-

dongu Ll R

(2) Jizni kuchyné (Nan cai F§=%) - kuchyné Yue (Yue cai %), oblast Lingnan
3]

(3) Zapadni kuchyné (Xi cai #i3%) — kuchyné Chuan (Chuan cai )I|3%), oblast
Bashu [ %]

(4) Vychodni kuchyné (Dong cai 4<3¢) - kuchyné Huaiyang (Huaiyang cai it
#3%), povodi Huaihe i a Changjiang 1T

Tteba gurmén Yuan Mei Z A4 (1716-1798), uCenec, basnik a esejista, z poetické

zahrady Suiyuan!” u Nanjingu, v jeho ,,Jidelnim listku zahrady Suiyuan“!8 zminuje,

ze stejné jidlo chutnd na severu a jihu jinak. Severané maji radi vyraznou chut, ji-

14 Chen Dasou 1987.
15 Lin Hong 2013.
16 Huy Sihui 2011.

Termin #f [l bangkou je z prelomu cisaistvi a Cinské republiky, ptivodné znamenal odvétvi
& cechy, zhusta organizované na krajanském principu. Odtud nasledné %53 bangcai.

18 Zahrada Suiyuan B[ pattila mezi ;T#i nejvétsi zahrady“ dynastie Qing. Yuan Mei ji koupil
v roce 1748, pojmenoval ji, usadil se tam a byl tam pozdéji i pohiben. Byla udajné ve stylu
Zahrady velikych vyhlidek (X #¥FE) z roménu Sen v ¢erveném domé (Hong lou meng £L#5%5).
Po jejim zniceni taipingy (X°F- X [H), byly dochované ruiny v roce 1923 vyhlageny chrdnénou
pamatkou.
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Zané zase jemnou, sevefané uptrednostni bohatost jidel, jizané zase Cerstvost plodi.
Kazdy ma to své.

Xu Keova ,Neoficialni historie zivota za dynastie Qing”

Vzdélanec a editor Xu Ke # ¥ (1869-1928) napsal a v roce 1916 vydal ,,Neofici-
4lni historii zivota za dynastie Qing“", ze$iroka mapujici tehdejsi Zivot. Vale¢né,
spolecenské a ekonomické uddlosti, pravni systém, vzdélavani a kulturu, vyznamné
ucence, choroby a nestésti, bandity a spodinu, lidové oby¢eje a vyznamné pamatky,
a vedle toho také dobovou kuchyni.

Severané pry radi porek a ¢esnek, na jihu v Yunnanu, Guizhou, v Hunanu a Sichu-
anu zase pélivé, v Guangdongu je chut jemnd, v Suzhou sladka. V Suzhou maji také
radi tu¢né a pti vafeni chtéji zachovat vSech pét chuti, radi pridavaji cukr a kofeni
péti vini. Ve Fujianu a Guangdongu ¢asto vari morské plody, k jidlu tam nesmi
chybét polévka, v Guangdongu jedi radi syrové a jejich jidla nepotfebuji mnoho
tepelné dpravy. V Hunanu a v Hubei se ji ostrd jidla, vitaji vSe neobvyklé a vzacné,
bez papricek?® a hoi¢ice?! neji, polévek maji mnoho druhd. Jako by tu vyvstavaly
charakteristiky Ctyt velkych kuchyni!? Ale o téch Xu nic nepise.

Zéakladem kuchyné Lu

Y7 xs

Zanejstarsi ¢inskou kuchyni se povazuje Lu (Lu cai &-3%), jejiz ptivod se hledéva az
nékam po VAl&ici staty, do stati Lu Ea Qi 5F. Hranice obou stati dosahovaly kromé
Shandongu az do dnes$ni Hebei a Tianjinu, kde kdysi tstila Zluta feka do mote.
Za nejvétsiho rozmachu sahal stat Qi snad az do dne$niho Henanu. V oblasti jsou
hory, mote, Girodné povodi Zluté feky a nejstarsi kultura — tedy idealni podminky
byt kolébkou ¢inské kuchyné.

Specifickou technikou mistn{ gastronomie je bao #%, rychlé smazeni na silném
ohni, které ma zachovat chut, svéZzest a kiehkost jidla. SmaZi se ohném huobao ‘K
#%%, na oleji youbao £, s polévkou tangbao %1, s pérkem congbao 4%, nebo
séjovou pastou jiangbao ¥ J&. Dalsi specifickou technikou je ta 3 (ta cai J3%),
marinovani syrovych surovin, jejich prudké opeceni a pak dalsi pfidani omacek
a ptisad (pecené rybi bticho v omacce, guo ta yu du #AtH L),

Kuchyné Lu neznamena jen shandongskou kuchyni

Kuchyné Lu by ale neméla byt stoprocentné ztotoziovana s kuchyni dnesni provincie
Shandong, ze stejnojmenného poloostrova. Nese totiz v sobé kulturné-historicky
presah za hranici provincie, staty Lu a Qi sahaly z poloostrova Shandong dél na z4-
pad povodim meandrujici Zluté feky.

1 Yuan Mei 2010.

20" Xu Ke 2010.
21 i} jiao ma nejméné tii zékladni moznosti vykladu: Bfhil lajiao chilli papricky, #i#{ hujiao
peprovnik &erny a {£H huajiao Zlutodiev peprny - sichuansky pepf, ale do Hunanu a Hubei
zapada palivé paprika.
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Soucasna ¢inska verejnost ale, na prvni dojem, vnimé kuchyni Lu pravé takto
zjednodusené, ¢emuz nahréava fada kulturnich konotaci, v¢etné zkraceného nazvu
provincie Shandong?2. Na druhé strané asi pro vétsinu Cifant vyraz Lu & ten
kulturné-historicky presah ma. Ale nezbude nez vyckat vysledki prace badatelq,
s nadéji, Ze tohoto praotce ¢inského kulinafstvi z kusych prament podrobnéji popisi.

sev

Kuchyné Yue a ,jizni barbafi”
Co bylo vyse feceno o zavadéjicim ztotoznovani ¢inskych kulturné-historickych
oblasti s dne$nimi provinciemi, to plati pro kuchyni Yue % dvojnasob.

Lidu jiznich kment a pozdéji jiznich statt se severnéji, v povodi velkych tek Ciny,
tikalo ,jizni barbafi“ nanfang manzu F 77 8%, zkracené yue #&. Vyraz yue i se
pouzival pro jizany obecné a proto se musel déle oblastné ujasnit, tfeba na vycho-
do¢inské Wuyue 58, fujianské Minyue [E# a v pfipadé samotného jihovychod-
niho vybézku dnesni Ciny to byli Nanyue Fit. V provincii Zhejiang se tak lokalni
zpévohra dodnes nazyvé ,,zpévohrou Yue* yueju j&&/Jgl.

Pravdépodobné k odlieni se pro oblast Lingnan I& F (,Jizni z4hot{", zahrnujici
dnes$ni Guangxi, Guangdong, Hainan, Hongkong a Macao)? za¢al postupné pouzi-
vat stejné znéjici, ale jinak psany®* znak yue #. Byl to dtisledek procesu, zac¢inajictho
uz nékdy chaosem v obdobi Vychodnich Jint Dong Jin 2% (317-420) a pokra-
¢ujiciho exodem sevefant na jih po vpadi nomddu a za valek, o které v ¢inskych
déjindch nebyla nouze.

Za novovékych dynastii Ming a Qing se uz znak yue % v tomto vyznamu zavedl,
kdy?z se po padu cisatstvi dostala sprdva Guangxi (diive Yuexi %) a Guangdong
(dtive Yuedong # %) pod odli§né uzurpatory (warlordy), oznaceni Yue % se pak
findlné zuzilo na Guangdong.

Kultura yue # je dodnes velmi specificka, se svébytnym jazykem yueyu ¥iE,
zvyklostmi, zptisobem Zivota i jidlem. Rozvoj oblasti byl v poslednich staletich rychly
a od 19. stoleti je v kuchyni znét i vliv Zapadu, mistni obchodnici yueshang % i
se Casto usazovali v ciziné a privazeli pak nejriznéjsi inspirace, v¢etné zdobnych
balkont a fasad vézovych sidel diaolou Hi#%.

Kuchyné Yue byla uznavana po celé 20. stoleti, jeji celostatni rozmach ale zacal
zejména s nastupem ekonomickych reforem v 80. letech. Uziva zejména plody mote,
sladkovodni ryby, mnozZstvi zeleniny, ryzové tésto, selata a driibez pe¢enou v kominé.
Chut je jemna, propracovana, nékdy nasladla.

22 FF3% Brukev sitinovita (Brassica juncea) ma osttej$i hot¢i¢né silice a v ¢inské kuchyni
»tvrdila“ muziku uz pred ptichodem papriky.

23 Zkréceny nazev provincie Shandong LI 7R (historicko-zemépisna zkratka) je samoziejmé
Lu &.

24 Nanling /474 tedy vymezuje rozsahlou oblast na jih od ,Patera pohoti“ 11U%, kterymi
jsou Yuechengling #3514, Dupangling #JEI%, Mengzhuling # # %, Qitianling % FH %
a Dayuling K J#il%, zasahujici a7 po provincie Hunan, Guizhou, Jiangxi, historicky region
dosahoval az provincii Yunnan a Fujian.
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Patero degustacnich vjemu a Sestero chuti

« vs Iy s

Pravé tady je dobré zminit ,,ducha“ ¢inské kuchyné nebo téz ¢inské ,,degustatorské
patro’; rozlidujici ,,patero degustaénich viemi wu zi F.3%%, vnimajicich pivod a kva-
litu materidlu a terénu (terroir), kde vyrostly. Druhou strankou této duality ,,¢inské
chuti“ je pak obecnéjsi, technické vnimani chuti v ,,$esteru chuti liu wei IR,
Vyraz pro degusta¢ni viem - zi ¥% je velkd véc, vykladovy slovnik Shuowen #3C
jej ptiblizuje zvukem tekouci vody, napajenim krévy a také vyrazem i yi, ,naplnéni
nadoby, az pretéka, coz nam miiZe evokovat tu findlni chut, co lze ze sousta vyzvy-
kat ven, nejen na chutové poharky, ale do jakéhosi celostniho vnimani kombinace
struktury, chuti a viini. P¥ipomind to i protismérny proces ,,sbihani slin“ ze slinnych

7 vrx

zlaz, rovnéz ven, na chutové poharky. V- moderni ¢instiné nakonec zi ¥4 znamena

scc

vedle chuti i ,vysttiknuti, tak pro¢ ne slin u né¢eho hodné chutného?

Patero chuti wu zi T1i% v kuchyni Yue zahrnuje:

vofiavou xiang 7
piniovou song S
Cpici chou R
tuénou fei I
hustou nong 53

Sestero chuti liu wei 75 ma:

kyselou suan i

sladkou tian i)
hotkou ku e

palcivou la i
slanou Xian &

SV&Z xian ficf

Zdejsi kuchyné se nevyhybd zddnym materialtim, rostlinam ¢i Zivocichtim, takze
ano, vyskyt hadd, kocek nebo hlodavci na jidelnim listku je mozny, ale mnohem
typictéjsi je tu mnozstvi zeleniny, ryb a vodni havéti, vepfového a driibeze.

V celé Ciné se jiz rozsitil kantonsky ranni a odpoledni ¢aj, silné ¢aje s mnozstvim
malych, leckdy mastnych a vydatnych jidel pro nasyceni, setkavani a tlachani s prateli
0 Zivoté. Nejvyznamnéjsimi zéstupci jsou kuchyné Guangzhou /|, Chaozhou
JH a Dongjiangu ZRiT..

Sichuanska kuchyné Chuan

Prosla pry velikym rozvojem uz od dynastii Tang a Song, za Mingt a Qingt jiz
byla vyhlasend. Opravdova sichuanska kuchyné ma byt ve stylu centralnich mést
Chengdu nebo Chonggqing.
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Velmi zndmym zastupcem kuchyné je ,ve vodé varené hovézi“ shui zhu niurou
K4 (u nds zlidovélé jako ,8uej-zu-zu“), idajné vytvorené praxi délnikd ze
solivaru, ktefi do vafeni masa ptidavali stil a mlety sichuansky pept.

Kuchyné uzivé ¢asto kombinaci sichuanského pepre, tedy tobolek Zlutodtevu
peprného s chilli paprickami. Pepf zptsobuje brnéni, mravenceni tst a rti a chilli
pali, odtud nazev chuti ma la, brnivé-pdliva chut. Takovym jidlem, typickym pro
Chengdu, je ,,tou-fu podobané baby“ ma po doufu JFk¥E & J&.

Kuchyni udajné obohatily i vlivy gastronomie ¢inského severozapadu nebo in-
spirace pravé kantonské kuchyné, tteba pti zpracovani veprového. Proto se traduje
obrat ,,severni jidla sichuanskym stylem a jidla jihu se sichuanskou chuti“ (bei cai
chuang peng, nan cai chuan wei JL3¢ )15, B2 ) 1[HE).

Typickou technikou sichuanské kuchyné je prudké smazeni v oleji ganshao +
%, zvané té7 ganbian T4, (ganchao % nebo bianchao §#}) a nésledné pomalé
doduseni se stazenim $tavy jako v domécké kuchyni jiachang X #. Smyslem je mit
moznost kombinovat hlavni ptisady (zhuliao F=%}) pti smazeni hlavnich surovin,
s druhotnymi ptisadami (fuliao 4 ¥}), to kdy? se paralelné ,,zasmazi kotlik“ (giang
guo &%) a udéld se $tava, ktera se stéhne na pomalém ohni (man huo 18 K).

K sichuanské kuchyni uz neodmyslitelné pati{ ohnivé kotliky huoguo ‘K4, je-
jichz specifickym zjednodusenim je moderni mala tang Jik## 3% — v jidelné si clovék
nabere do kosiku suroviny, které mu vzapéti prozenou vyvarem s mnozstvim ptisad
a chilli. Dne 1.12.2017 se tomuto pokrmu dostalo od Cinského ttadu pro kontrolu
kvality oficialniho anglického prekladu ,,Spicy Hot Pot®

V Sichuanu to skute¢né s paprikou umi, uziva se zelena paprika, ¢ervend paprika,
Cerstvé namletd, chilli nakladané v octu, nakladané chilli v sezamovém oleji zhima
lajiaojiang PR, chilli naklddané s vodou, Cesnekem, zézvorem, cukrem a soli
lajiaojiang FA ¥, nasekané chilli se séjovymi boby la douban $f 7 i atd. Chilli
se pfi vareni misi se sichuanskym pepifem, ¢esnekem, zdzvorem, pérkem, octem,
cukrem a dal$imi ptisadami do stovek recepta.

Vznikne 24 zékladnich chuti: domacka jiachang X, na zptisob ryby yuxiang
17, s ¢ervenym olejem hongyou £, paliva a brnici mala JBR 3K, s peptem a soli
jiaoyan ##k, podivuhodné chuti guaiwei &1k, se zdzvorovou $tavou jiangzhi 2%
7T, s rozmackanym &esnekem suanni 77Yg, kyseld a ostra suanla E& 3, palivd a slad-
kokyseld hula #i%f, sladkokysel4 tangcu #fiH, se sezamovou pastou majiang JikH4
a podobné.

Kuchyné Huaiyang 373

Veletok Dlouhé teky s délkou 6300 kilometrt a feka Huaihe £V s tisicem, (Labe
ma 1094 km), se na svych dolnich tocich v dnesni provincii Jiangsu potkavaji s Vel-
kym cisatskym kanalem (1797 km). Kli¢ové mésta Cisatského kanalu Huai‘an £
‘% a Yangzhou #/1| se povazuji za kolébku mistni kuchyné. Ta té%{ z mistnich fek
ajezer a pri vareni usiluje o zachovani pivodni chuti, a mozna proto je zndma jako
kuchyné, kterd kazdému ptimo zdzratné vyhovuje®.

%5 Miao qi zhong kou W3 4x 1.
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Prace se silou ohné

I pro jemnost surovin, zejména vodnich produkti, zdtiraziuje tato kuchyné nad jiné
vyznam préce s teplotou, se silou ohné huogong ‘K JJj a s jeho ¢asovanim huohou ‘k
1. Castymi technikami je pomalé duseni: zikladni dugeni dun ¥fi, duseni pod po-
kli¢kou, ¢asto po osmazeni bez ptidani vyvaru men /i, duseni v keramickém hrnci
s piisadami (po spateni a scezeni srazenin) wei i (také znamend peceni v popelu),
wu J# znamend také pomalé vareni na velmi slabém ohni s teplotou 40-70 °C.

Zatimco pti 100 °C se vati ve vodé zhu 7 nebo rychle ovaii shuan i, olej umoz-
ni 200 °C pii smaZeni zha E nebo opékani na oleji jian Hil, 300 °C se dosahuje pti
peceni kao #% nebo shao %%.

Huaiyangskd kuchyné je prosluld naroky na techniku prace s kuchatskym no-
zem daogong J]YJ, &asto se prezentuje mistrovskym vyfezavéani z dyni a zeleniny
guadiao JIVHE.

Chut této skoly musi respektovat charakter ptvodnich surovin, zachovat ¢er-
stvost, byva jemnd a nékdy nasladla. Slavnym jidlem jsou ,,dusené lvi hlavy“ qing
dun shizi tou {5 i ¥k, které jsou pochopitelné z veprového biicku se skrobem,
mohou byt vylepsené krabi mouckou xiefen #¥7. Dokonalost krajeni sekdckem?®
dokazuji ve vyvaru varené nudli¢ky ze sugeného sojového tvarohu da zhu gansi X
T %4 1 v zahraniéi se proslavilo rizoto z Yangzhou yangzhou chaofan %M1,
jehoz nejznaméj$imi ingrediencemi jsou, vedle ryze vejce, krevety, Sunka, hrasek
a piipadnd dalsi zelenina. I po&dtek tohoto jidla se chlubi cisafem Sui Yangdi F& /%
77, ktery si v Yangzhou pted 1400 lety oblibil lidové jidlo ,,zlaté rizoto” sui jin fan
T 41%, tedy smazenou ryZi s vejcem.

Kuchyné Huaiyang se dél déli podle ti{ oblasti Yanjiang #¥VT., Yanhuai ¥F7fE,
Weizhou ¥l na dalsi rozmanité styly.

Dalsi do Osmi kuchyni

Clenéni na ,,Ctyti velké kuchyné“ se pry traduje do doby pozdnich Qingg. Jesté
pozdéji se definuje ,,Osm velkych kuchyni“%, kde namisto kuchyné Huaiyang z pfed-
chazejici ¢tyiky reprezentuje kuchyné Su (provincie Jiangsu)?, z dolniho povodi
Dlouhé reky, ptibuznd s dal$i kuchyni Zhe ze sousedni provincie, obé se odkazuji
na palacovou kuchyni statu Jiznich Songt (1127-1279).

Kuchyné Zhe? pochézi z provincie Zhejiang od pobfezi Vychodo¢inského mote,
zvané ,domovina ryb a ryze®, a také zZlutého ryzového vina, s bohatstvim ek a plody
hor, jako jsou bambusové vyhonky a ¢aj. Za dynastie Song zde pobyvalo mnoho
vzdélanct, ktefi zlstali zapsani i v gastronomii.

26 Caidao 3 J] je spise nozem ke krajent, jako sekacek jen vypada, bfit noze je viak obvykle
mnohem tenci.

27 Bada caixi \KZER.

28 Kuchyné Su cai 753K, JiangsuiT. 7.

2 Kuchyné Zhe caiiffi 3%, Zhejiangi#iT..
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Kuchyné Hui je z provincie Anhui’, ze $ir$i delty Dlouhé feky, zalesnéného
a hornatého kraje vychodni Ciny, po¢atek kuchyné se datuje také do Jiznich Songt.
Je zndma mistni zvéfinou a vyraznéjsi chuti. Ve vy¢tu Ctyt kuchyni byva &asteéné
také zahrnuta do kuchyné Huaiyang.

Sedma, Fujianskd kuchyné?, je doma v pobiezni, hornaté provincii Fujian (zkréce-
ny nazev Min [1]), s plody mote a hor. Clenité hory znamenaji i ¢lenitou gastronomii.

Posledni kuchyné Xiang? z dusné provincie Hunan (zkraceny nézev Xiang ifl)
na stfednim toku Dlouhé feky, m4 uz tdajné také pres 2000 let. Jedna z nejpalivéj-
$ich ¢inskych kuchyni uziva mistni chilli papricky, vyrazné chuté, hodné dochucuje
ilokalni uzenou slaninou. ProtozZe je rodnou provincii pfedsedy Maa, v restauracich
stylu Xiang po celé Ciné najdete zpravidla hned proti vchodu jeho obraz nebo do-
konce sochu, dnes ptisobici jako ochranny symbol. Lidé z provincie Hunan miluji
chilli a jsou na ném pomérné zavisli, takze si jej vozi i na cesty.

Deset a vice kuchyni Ciny

Dalgi velké oblastni kuchyné, mandzuska Severovychodu Dongbei cai 4L z ob-
lasti lestl, rovin a velkych fek, dile severozapadni Xibei cai PiJL3%, plna turkickych
vlivti a déle etnické kuchyné Mongoli, Ujguri, Tibetant, Hmongt a dal$ich na-
rodt nebo krajové speciality varenych téstovin a bublajicich kotliki, vSechny jsou
vyznamnym spolutviircem kultury regionu, proto se objevuji i obraty Deset nebo
Dvanict velkych kuchyni Ciny.

Mytus a realita velkych kuchyni Ciny

Aneb jak pravi veliky Goethe: ,VSechna teorie je $edd, ale zlaty strom Zivota stale
zeleny“4.

Kulinafstvi je pomérné apolitickou oblasti (aZ potud, pokud bohati moc nedrazdi
luxusem), proto uchovava i spolecenské jevy, které statni sila jinak obvykle potlacuje.
V ptipadé Ciny to byly tfeba tradice kdysi samostatnych statd, které i dvoutisiciletd
unifikace zemé nechala prezit.

Ale jako spousta pohledii do historie, je i ,,zaru¢ené historické* ¢lenéni na Ctvero,
Patero, Osmero ¢i Desatero velkych ¢inskych kuchyni podle véeho jen mytus. Ano,
svébytné ¢inské kuchyné regioni i subkultur se budovaly tisice let. Jejich soucasna
podoba je v8ak velmi moderni, tak moderni, ze nedosahuje ani 19. stoleti. Navic
se kuchyné neustdle prizptsobuji svym aktudlnim konzumentiim, jako kdyz dnes
shanghajsky kuchar pridava do tamniho jidla chilli, coz bylo jesté v 90. letech 20.
stoleti naprosto nepiijatelné.

Historické prameny, potvrzujici ¢lenéni na Ctvero & Osmero kol ¢inské kuchy-
né jsem nenasel. Nejspise se jako novinarska ¢i prodejni zkratka objevilo az v 80.

1 Kuchyné Hui cai #(3%, AnhuiZ .

2 Kuchyné Min cai [#3%, Fujiant ZE.
Kuchyné Xiang cai #3, Hunani#fi .

4 Johan Wolfgang von Goethe: Citat & 11966
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letech 20. stoleti®, po rozbéhu ekonomické reformy. Do ¢inské kultury viak skvéle
zapadlo. Je to s nim jako s dal$imi ,kategoriza¢nimi vyéty“ ¢inské civilizace, posky-
tuje zakladni orientaci v tématu.

Zékladni orientaci to v§ak nemusi skondit, ¢inské vzdélavani sice od pradavna
pracuje s u¢enim se ,nazpamét*, ale po dobre zvladnuté fazi memorovani definic
miize Zak sam pochopit, kde a jak realita véechny ty naucené prehledy presahuje.
A kdo ma zdjem, muze dal badat do vétsi hloubky a $ifky. Vétsiné z nas v§ak bohaté
vysta¢i schématické vy<ty, jen si pfitom musime uvédomovat, Ze to neni vSechno.

Literatura:

CHEN Dasou [fi% #: Ben xin zhai shu shi pu 4507 85 &1 In Wushi zhong kui
I RIKHFTF: RO FR T (Wai si zhong #MUHY). Beijing 1987.

CHEN Fu [REL: Chen Fu nong shu BRHUR 1. Beijing 1965.

Hu Sihui 282 Yin shan zheng yao 1K Ji% IE %, Beijing 2011.

JiN Kaicheng < J¥#i, Chen Changwen B+ 3C: Zhongguo ba da caixi H1[H J\K
3 %. Changchun 2018.

Lin Hong #¥t: Shan jia ging gong 111 5 & fit. Beijing 2013.

SHi1 Shenghan 775X, Jia Sixie {8 (ed.): Qimin yao shu55 REA. Beijing
2015.

St Shenghan 1 7 7%, Cui Shi 4 & (ed.): Si min yue ling Y[ H 4. Beijing 2013.

WAN Guoding 7 [E 44 (ed.): Fan Shengzhi shu jishi B2 T34 8. Beijing 1963.

WANG Zhen T 13: Wang Zhen nong shu F 714K . Changsha £ 2014.

X1E Feng #: Shi jing 4. In Tao Zongyi i 5 4X: Shuo fu san zhong Ui F8 =
fili. Shanghai 2012.

Xu Guangqi % )5 : Nong zheng quan shu R B4 5. Shanghai 2020.

Xu Ke #&¥: Qing bai lei chao i&5#J5%5. Beijing 2010.

Yuan Mei 3= M: Suiyuan shi dan i8] £ B Beijing 2010.

> [2019.1.1] Wu Yu 5 4%: Caixi juéql: Zhonggué “bada ciixi” zhi shud shi zénme ldide? 3¢
RUiE: FE NKFKER” ZUAEAKN?  https://zhuanlan.zhihu.com/p/127294443.

84—



Roc¢nik X1/ ¢islo 2 / 2021

How many are there Chinese cuisines?

Chinese cuisine, considered a uniform style of food preparation, still survives in
Czech pubs as "China": cheap meat fried with vegetables, glistening in a pool of soy
sauce, glued with potato starch, or inlaid with old peanuts in the already populated
"Czech Gongbao". But those who have visited China and its ubiquitous canteens
could understand that the reality is seriously different. And it could happen to them
that even the rampage of the beast of Globalization with the sisters of Unification
and Standardization still did not bring Chinese cuisine to a single norm. Still, every
Chinese region and every subculture retains its otherness. To describe those diffe-
rences is the primary purpose of this paper.

Keywords: culinary studies, history of food preparation, history of agriculture, Chi-
na, typology, human senses: taste

Contact: Vit Vojta, Sinoskop - Institut pro sou¢asnou Cinu [Contemporary China
Institute], Pod Vodéarenskou vézi 1143/4, 182 08 Praha 8 - Liben, Czech Republic;
e-mail: vit.vojta@sinoskop.cz
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ZELENO-MODRA KRAJINOMALBA
A JEJ PREMENY V SUCASNOM CINSKOM UMENI

Klaudia Durajkova

Abstrakt: Hladanie inSpirdcie v minulosti je uz od nepamiiti neoddelitelnou sticastou
¢inskeho maliarskeho univerza. Koncept napodobriovania vytvarnych diel ddvnych
majstrov, ako aj malba v historizujiicom Style, sii aktudlne aj v sticasnom cinskom ume-
ni, pricom opdtovny zdujem o tradiciu je éasto spojeny s prehodnocovanim historickych
estetickych konceptov, a snahou o ich adaptdciu na sicasné pomery, coho vysledkom
sii zmeny v interpretdcii a Stylistickom zobrazovani tradi¢nych umeleckych foriem.
Jednym z archaickych druhov malby revitalizovanych v modernom a sticasnom umeni
je aj zeleno-modrd krajinomalba, vyznacnd, avsak dlhodobo zazndvand forma Cinske-
ho tusového maliarstva. Cielom predkladanej Stidie je analyzovat pristup siiéasnych
umelcov k vytvarnému stvdrneniu zeleno-modrej krajinomalby, a prostrednictvom
kompardcie tradi¢nych a siicasnych vytvarnych postupov a myslienkovych vychodisk
uplatiiujiicich sa v zeleno-modrej krajinomalbe zistit, akym spésobom sa tento druh
malby uplatiiuje v suicasnom ument, a ako a do akej miery siicasni umelci pretvdrajii
jeho pévodnii podobu a vyznam.

Klucové slova: zeleno-modrd krajinomalba, ¢inska krajinomalba, ¢inska malba vo

farbe, archaizmus v ¢inskom ument, sicasné cinske umenie, reinterpretdcia zeleno-
-modrej krajinomalby

Uvod

Terminom zeleno-modra krajinomalba qinglii shanshui T £%1117K" sa tradi¢ne
oznacuje druh historickej ¢inskej krajinomalby s prevladajicou modro-zelenou
farebnostou, obvykle docielenou za pouzitia prirodnych mineralnych pigmentov
ziskanych z azuritu (shiging f1 1) a malachitu (shilii £14%). Takyto sposob stvar-
nenia krajiny, spolu s gianjiang %% a shuimo /K58, predstavuje v rdmci guohua
[¥ i, ¢ize ,,malby v tradi¢nom §tyle” jednu z troch hlavnych kategérii &inskeho
krajinarskeho maliarstva.?

Zrod zeleno-modrej krajinomalby byva tradi¢ne spajany s osobnostou tangského
dvorného maliara Li Sixuna %% 81lll, ktory viak spolu so svojim synom Li Zhaodaom
Z=MH1E zrejme iba spopularizoval $tyl malby zndmy uz z predoslych dob.> Zeleno-
-modru krajinomalbu sice mozno povazovat za prirodzenu vyvojovi fazu v dejinach

1 Termin ginglii # 4%, odvodeny od ndzvov pigmentov azuritu a malachitu, sa pre tento druh

malby zrejme zacal pouzivat az za dynastie Yuan (Li 1981: 349).

2 Pri kategorizacif z hladiska farebnosti a umeleckej formy.

3 Barnhart 1997: 64.
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evolucie ¢inskeho umenia, utvorenu kumuldciou dovtedajsich maliarskych technik
a estetickych konceptov, no tvorba Li Sixuna a Li Zhaodaa zohrala kli¢ovua ulohu
v jej nevidanom rozmachu, a udala ton pre celu plejadu dal$ich umelcov.*

Uplné pociatky zeleno-modrej krajinomalby pravdepodobne siahaja az do éry
Wei a Jin, severnych a juznych dynastii, pri¢om jej rozmach bol uzko spity s po-
zdvihnutim zobrazovania krajiny, doposial sliziacej iba ako pozadie pre figry
na novu urover, a jej etablovanim sa ako samostatného maliarskeho zanru. Pre his-
toricku zeleno-modri krajinomalbu je typicka z figuralistiky vychadzajuca technika
zhongcai gongbi L F 1.4, vyznalujlca sa pouZitim preciznych tahov a vyraznych
farieb. Stetcova technika najstarsich malieb v zeleno-modrom $tyle bola do uréitej
miery dand vytvarnym materidlom, kedZe hodvab, na ktorom bola zhotovovand
vac¢sina malieb,’ je vdaka svojej schopnosti absorbovat farby a tomu, Ze pre riziko
roztrhnutia neumoznuje prili§ rychle tahy Stetca, vhodny prave k tvorbe diel me-
todou zhongcai gongbi.®

Zelené a modré pigmenty ziskané z minerdlov azuritu a malachitu sa pri vykre-
slovani vrcholov a skl zacali pouzivat uz v obdobi severnych a juznych dynastii,
a beZnou konvenciou sa stali okolo 10. storoc¢ia.” Vzhladom na to, Ze zelend a modra
su farby odrazajuice prirodzeny charakter prirody, je pochopitelné, ze si umelci sna-
Ziaci sa o jej zachytenie vybrali prave tuto farebnu $kdlu. Malachit a azurit (spolu
s dal$imi minerdlmi, predovsetkym rumelkou) boli navy$e popri malbe vyuzivané
aj v taoistickej alchymii, ako ingrediencie potrebné k priprave elixiru zaru¢ujiceho
velny Zivot, pri¢om technika spracovania tychto mineralov bola pre oba tcely v pod-
state identickd.® Jednou z pohnutok k maliarskemu vyuZitiu azuritu a malachitu teda
mobhli byt aj im pripisované mystické vlastnosti.

Obdobie najvicsieho rozmachu zaznamenala zeleno-modra krajinomalba pocas
dynastie Tang, kedy ju rozvijali predovsetkym profesiondlni dvorni umelci, a svojho
vrcholu dosiahla v obdobi dynastie Song, no nasledne zacala najma vplyvom kultary
a vkusu maliarov-literdtov ustupovat do tzadia v prospech malby typu shuimo, $tylu
dlhodobo dominujicemu sfére ¢inskeho krajinarstva. Postupne sa rozsiril nazor, Ze
minuciézny sposob prevedenia zeleno-modrej krajinomalby je prili§ skostnateny,
neprogresivny, a tym padom neumoziuje plnohodnotnu kreativnu expresiu autora.
Pouzivanie vyraznych farieb sa zacalo povazovat za prvoplanové, kedze dokdzalo
rychlo pritiahnut pozornost aj bez pouzitia zloZitej $tetcovej techniky. Napriek tomu,

4 Oznacenie zeleno-modra krajinomalba je pomerne arbitrarne, a nie vzdy je jednoznacne

vymedzené, ¢o poden spadd. Zvycajne sa vSak pod nim chapu prave diela umelcov pokracuju-
cich v §lapajach tradicie ustanovenej Li Sixunom a Li Zhaodaom, v $ir§om slova zmysle potom
malba, ktorej hlavnu farebnd paletu tvoria minerélna zelena a modra, a ktora preberd niektoré
dalsie znaky typické pre tuto tradiciu. Za jej modernych a sucasnych predstavitelov potom
povazujeme takych maliarov, ktori prostrednictvom svojej umeleckej tvorby na zeleno-modra
krajinomalbu priamo ¢i nepriamo odkazuju.

5 Hodvab sa v maliarstve beZne nevyuZival a7 do dynastie Tang (Xu 2016, 5.)
Xu2016:5.

7 Xu2016: 5.

8 McNair 1998: 65.
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ze od urcitého obdobia zeleno-modra krajinomalba uZ nepredstavovala veduci prad
v malbe krajiny, vZdy bola pevnou sucastou ¢inskej maliarskej tradicie, a aj naprie¢
dal$imi historickymi obdobiami figurovala v tvorbe mnozstva umelcov. V priebehu
¢asu sa vSak spolu s meniacimi sa estetickymi preferenciami menila aj vizualna
stranka a spdsob stvarnenia tohto druhu krajinomalby.

K vyznamnému obratu vo vnimani zeleno-modrej krajinomalby doslo v 20. sto-
ro¢i, kedy ¢inski umelci zacali vo vi¢$ej miere inklinovat k malbe vo farbe, ¢o bolo
z Casti sposobené vplyvom zapadného umenia, a zaroven sa v reakcii na extenzivne
preberanie zdpadnych prvkov zacala presadzovat myslienka navratu k umeniu vy-
chddzajucemu z ¢inskej histérie,® ¢o malo za nésledok prehodnotenie kvalit tohto
¢asto marginalizovaného typu krajinomalby. Trend hladania in$piracie v histérii je
aktudlny aj v su¢asnom ¢inskom ument,'” reinterpretécia archaickych foriem malby
je v8ak Casto postavend na roznych, niekedy pomerne atypickych umeleckych me-
tédach. Cielom predkladanej $tiidie je preto popisat vytvarné postupy, ako aj ideové
a estetické koncepty uplatiujiice sa v st¢asnej zeleno-modrej krajinomalbe, zistit
do akej miery pristup suc¢asnych autorov v ramci jednotlivych krokov smerujtcich
k zhotoveniu malby koresponduje s tradiciou, ¢i a akym spdsobom st tradi¢né me-
tody obmienané, a na priklade konkrétnych umeleckych diel demonstrovat odlisné
pristupy k stvarnovaniu zeleno-modrej krajinomalby. Zamerom pritom nie je vy-
Cerpavajuco popisat vietky vytvarné postupy ¢i myslienkové a estetické vychodiska
charakteristické pre sti¢asnud zeleno-modru krajinomalbu, ale na vybranej vzorke
umeleckych diel ukazat viaceré tvare tohto druhu malby, a analyzou odli$nych pristu-
pov jednotlivych umelcov predstavit spdsob, akym je zeleno-modra krajinomalba
reprezentovand v su¢asnom umeni. Zavery prezentované v ramci tejto $tadie boli
vytvorené na zaklade pozorovania a rozboru vybranej vzorky diel sac¢asnych ¢in-
skych umelcov, ktoré spadaju do kategérie zeleno-modrej krajinomalby, alebo st
tymto spdsobom zobrazovania krajiny in$pirované.!!

Namet, funkcia a vyznam

Tradi¢nym nametom historickych, no aj mnozstva sti¢asnych krajinomalieb v ze-
leno-modrom $tyle st monumentélne prirodné scenérie, s vysokymi a strmymi
horskymi ibociami, a $tylizovanymi, ¢asto az bizarne pdsobiacimi skalnymi ttvar-
mi. Vyobrazenia dramatickej, nepristupnej prirody, aké sa preferovali za dynastii

°  Podrobnejsie vid Li 1993: 18.

19 Pod pojmom ,,sticasné ¢inske umenie® ti chipeme umenie vytvorené priblizne od 80-tych
rokov 20. storocia az do sucasnosti, bez ohladu na to, ¢i jedna o umenie hlasajtce sa k ideam
modernizmu, alebo o si¢asnt obdobu tradi¢ného umenia.

1 vysledky predkladanej $tidie st zalozené na analyze tvorby sti¢asnych ¢inskych umelcov,

menovite You Xinmina, Xie Zongjuna, Qi Enjina, Xu Juna, Lin Rongshenga, Lin Yufenga a Lu
Yushuna, no aj niekolkych dal$ich autorov, v ktorych repertodri ma zeleno-modra krajinomalba
vyrazné zastupenie, alebo ktorych diela namalované v tomto $tyle st obzvlast vyznacné, a preto
vhodné na ilustraciu réznorodosti jej umeleckého spodobriovania. Pre tcely tejto $tudie boli
vyuzivané knizné a digitalne reprodukcie umeleckych diel, ¢erpané predovsetkym z digitalnych
archivov dostupnych na internetovych strankach galérii ¢i jednotlivych umelcov.
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Sui a Tang, moZeme najst takisto v sicasnej zeleno-modrej krajinomalbe, medzi
inymi aj v dielach Xu Juna ¥F&, ktory jej tradi¢nd podobu ozvl4stiiuje splostenym
spdsobom zobrazovania jednotlivych krajinnych foriem, a pridanim na modernu
dobu odkazujtcich elementov. Ako priklad mozno uviest jeho malbu s ndzvom Feng
gao wu tantu V5 JG3H 1%, kde je ako substittcia za prirodu obdivujiceho literata
doprostred archaicky javiacej sa scenérie, tvorenej zoskupenim angularnych skalnych
stlpov so skosenymi vrcholmi, zasadeny turista s zrkadlovym fotoaparatom.

V minulosti bola prostrednictvom zeleno-modrej krajinomalby ¢asto zachytavana
aj taoistickd krajina nesmrtelnych, a s fiou sa spéjajtice vyjavy z poézie a mytologie.
Tento typ nametu sa objavil uz v malbach dynastie Song, a s miernymi obmenami
sa zachoval az do dne$nej doby.'? Spomedzi si¢asnych maliarov sa mu medzi inymi
venoval aj You Xinmin J##T [X; , ktorého predstava o jednom z bajnych ostrovov
obyvanych nesmrtelnymi je zhmotnend v diele Xianshan giongge tufili L35 [ [&].12
Solitérne skalné brala tu sliZia ako $tafaz pre najpodstatnej$iu ¢ast celej malby - kom-
plex palacovych budov, kde prebyvaji nesmrtelni. Najvyraznejsiu zlozku kompozicie
pritom tvoria architektonické prvky namalované technikou jiechua 51, teda ,,podla
pravitka’, ¢o je typické pre va¢sinu You Xinminovych diel.

Vzhladom na fakt, Ze zeleno-modra krajinomalba sama o sebe implikuje prepo-
jenie s minulostou, tradi¢ne sa jej vyuzivalo na zachytavanie roznych historickych
udalosti.' Pouzite historizujucich vizudlnych prvkov navodzujicich pocit staro-
bylosti je charakteristické aj pre zna¢nu Cast st¢asnej tvorby v tomto $tyle, pricom
jednymi z najpocetnej$ich motivov st vyobrazenia tradi¢nej architektdry a postav
v dobovom obleéeni, predov§etkym rybarov a literdtov. Tradi¢ny namet vsak byva
¢asto skombinovany s pre tento druh malby atypickymi maliarskymi technikami,
¢o mozno ilustrovat napriklad na Lin Yufengovej M f& 1§ malbe Shanshui xilie 013
LI7K &%) 013, kde je vyjav s rybarmi zasadeny do krajiny tvorenej len prostymi
zhlukmi farby a tusu, bez jasne definovanych tvarov a foriem.

Zeleno-modra krajinomalba zvycajne nereprezentuje skuto¢nd, ale zna¢ne idea-
lizovanu krajinu, popripade je nostalgickou referenciou na jej ¢asovo ¢i priestorovo
vzdialeny obraz. S tymto konceptom pracuje aj fotograf Yao Lu kT, ktory zhotovuje
na zeleno-modru krajinomalbu odkazujtce diela vo forme digitdlnej chromogenic-
kej tlace. Ako hlavné kompozi¢né elementy pritom pouziva haldy odpadu zakryté

12 Spomedzi historickych diel v zeleno-modrom §tyle, ktorych nametom je krajina nesmrtel-
nych mozno uviest napriklad songski malbu Xianshan louge tu ye Al LLI#%: P €| 7 (Pavilén v risi
nesmrtelnych) od nezndmeho autora, alebo dielo Xianshan tu {lli 111 ¥ (Hory nesmrtelnych)
od maliara dynastie Yuan, Chen Ruyuana.

13V ¢inskej mytoldgii sa ako ostrovy kde prebyvajti nesmrtelni najéastejsie spominaju, a teda
aj prostrednictvom malby st najviac zobrazované Penglai 3% 3K, Fangzhang Jj 3, and Ying-
zhou Wi, popri nich sa viak v spojitosti s krajinou nesmrtelnych uvadza aj niekolko dalsich.
Podrobnejsie vid Luo, Bin, and Adam Grydehgj. "Sacred islands and island symbolism in
Ancient and Imperial China: an exercise in decolonial island studies." Island Studies Journal
12.2 (2017): 25-44.

" Vid napriklad Li Zhaodaovi pripisant malbu Minghuang xing shu tu ] 5 5% ] (Cesta
cisara Minghuanga do Shu).
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zelenym ochrannym pletivom, ktoré naslednou digitdlnou manipulciou pretvara
na krajinky kopirujace vzhlad a kompoziciu tradi¢nej ¢inskej malby.!® Premietnutie
skladky do podoby zeleno-modrej krajinomalby predstavujucej davny idedl, si tak
mozno vylozit ako autorovu lamentaciu nad nendvratne stratenou podobou prirody.

Okrem vyssie spomenutych nametov sa v rdmci sucasnej zeleno-modrej krajino-
mal’by stretdvame aj s prepojenim klasickej tematiky s celou plejadou d’alsich, casto
neocakavanych motivov. Spomedzi mnozstva prikladov mozno uviest’ olejomal’by
maliara Yuan Xiaofanga 75, v ktorych s Wang Ximengom T 7 ' ingpiro-
vané krajinomalby skombinované s vyobrazeniami lietadiel, stihac¢iek, vrtulnikov
ainych leteckych strojov, ¢i diela taiwanského umelca Pan Xinhua %1% 4£, ktory vo
svojich nastennych malbach zelené a modré vrcholy dopiiia nepomerne velkymi
postavami batoliat a d’al3ich atypickych prvkov.!”

Krajiny v zeleno-modrom §tyle st vdaka svojej Ziarivej farebnosti a prepracova-
nym detailom uZ na prvy pohlad velmi pritazlivé, a dekorativnost neodskriepitelne
bola jednou z ich hlavnych funkcii. Popri snahe o vyvolanie okizlenia a obdivu v§ak
zeleno-modra krajinomalby mohla mat hned niekolko dalsich uloh a vyznamov. Ako
uz bolo zmienené vyssie, zeleno-modré krajinomalby typicky neboli zachytenim
redlnej, ale do zna¢nej miery romantizovanej krajiny, daleko od stzeni skuto¢ného
sveta, a tym padom mohli sliZit ako nastroj, pomocou ktorého bolo mozné vymanit
sa z beznej reality.'® Spominané uz bolo aj prepojenie tohto typu malby s tematikou
nesmrtelnosti. Malby v zeleno-modrom $tyle moZno takisto chapat ako alegériu
Casovej a priestorovej vzdialenosti, kedZe modro-zelena farebnost sa spéjala s naj-
star$imi znamymi vyobrazeniami krajiny, a bola povazovand za symbol starobylosti
a davnych ¢ias, a modra je okrem toho aj farbou dalekého horizontu evokujtica odla-
hlost a nedosiahnutelnost. Zeleno-modr4 krajinomalba preto, ako zamerne archai-
zujuci $tyl, moze predstavovat pomyselnu linku spéjajucu pritomnost s minulostou,
a zaroven byt sposobom, ktorym je mozné nadviazat na dedi¢stvo predchadzajicich
generdcii. V neposlednom rade mohol v minulosti, vdaka svojej zdobnosti a monu-
mentalnemu prevedeniu, tento druh malby fungovat aj ako prostriedok glorifikacie
panovnika, ¢i oslavy krasy a velkoleposti krajiny.!” Zrejme najvyznamnej$ou vsak
ostava rola zeleno-modrej krajinomalby ako néstroja, prostrednictvom ktorého je
mozné odkazat na minulost a pokracovat v zapocatej tradicii, vlastna aj vacSine
dnesnych malieb tohto druhu.

15 Vid napriklad jeho dielo Dong ting chun zao tu i iE 4 5.

16 ‘Wang Ximeng bol songsky maliar posobiaci na na dvore cisara Huizonga #{5%. V Yuan
Xiaofangovych malbach mozno rozpoznat odkaz na jediné Wang Ximengovo zachované dielo
Qianli jiangshan tu T BVT11 ] (Tisic mil riek a hor), jednu z najzndmejsich kreacif v zeleno-
-modrom $tyle.

17" Vid napriklad: Pan Xinhua: Ge jiang lian qi tu (er) T4 B (Z) a Siyu (san) A 1E (=),
Yuan Xiaofang: Zhan sun - feixing jihua {5 — AT 11Kl Ying sun - feixing jihua JEEE-"K
.

18 McNair 1998: 67.

% Duan 2017: 105.
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Co sa modernej a sti¢asnej obdoby zeleno-modrej krajinomalby tyka, jej vyznam
a funkcia zostavaju v mnohych ohladoch rovnaké, ako v minulosti. V dne$nom ob-
dobi globalizacie a stierania vzajomnych rozdielov predstavuje navrat ku v tradicii
zakorenenému sposobu malby jeden zo sposobov, ako zachovat nezamenitelnost
vlastnej kultury a jej $pecifikd. Odkazovanie na diela ddvnych majstrov mozno chéapat
ako symbol stotoZnenia sa s vlastnou kultirnou a umeleckou tradiciou, a oznacenia
sa za jej pokracovatela. V dobe urbanizacie moze byt zeleno-modra krajinomalba,
podobne ako v minulosti, aj spdsobom ako si pribliZit prirodu, a predstavovat moz-
nost uniku od kazdodennej vSednosti. Zachovalo sa aj vyuZzivanie zeleno-modrého
$tylu ako metafory vzdialenosti a idealizovanej krasy. Tematika, ako aj tradi¢nej
zeleno-modrej krajinomalbe prizna¢ny utopisticky a romantizujuci raz, su teda hla-
diskom, ktoré aj v sti¢asnosti zostava takmer nezmenené.

Farby?®

Kedze farby st zékladnym stavebnym kamenom a kli¢ovym prvkom zeleno-modrej
krajinomalby, ich vyberu a pouzitiu sa venuje obzvlast velkd pozornost. Ako uz bolo
uvedené, zakladnymi pigmentami pouzivanymi v tomto druhu malby st mineral-
na zelend a modr4, vyrobené z prirodnych polodrahokamov azuritu a malachitu.?!
Azurit a malachit boli uz za dynastie Han pouzivané na malbu keramiky, ktorej
pozostatky boli najdené napriklad v Luoyangu, a neskor hojne vyuzivané v nasten-
nych malbach.?2 V jaskynnych malbéch z dynastie Song zachovanych v Dunhuangu
uz boli mineralne pigmenty zvac¢$a hlavnym zdrojom farebnosti, a rastlinné farbiva
ich len doplnali. Ako druhotné farby sa v tradi¢nej zeleno-modrej krajinomalbe
vyuzivali najmé mineralne pigmenty, ako rumelka ¢i oker, a rozne rastlinné farbi-
vé. Ulohou vedlajsich farieb pritom bolo zvyraznenie vizualneho t¢inku hlavnych
farieb, alebo napriklad umocnenie autorovej snahy o zachytenie uréitej ¢asti dna ¢i
ro¢ného obdobia.

V tradi¢nej zeleno-modrej krajinomalbe sa kladol zna¢ny doraz na vhodné rozlo-
Zenie farebnych pigmentov, s ohladom nielen na ich stalost, kvalitu, odtien, intenzitu
a krycie schopnosti, ale aj ich relativnu délezitost, pricom sa do uvahy brala ani nie
tak objektivna reflexia skuto¢nej vizualnej podoby krajiny, ako skor autorova pred-
stava o jej idealnom vzhlade, kde vyznamnu tlohu hrala nielen symbolika farieb, ale
aj ich vzdjomné posobenie, ¢i uz stladné alebo kontrastné. Zohladniac tieto faktory,
sa autor este pred zapocatim samotnej malby rozhodol, ktoré farby ako pouzije,
a ktorym priradi hlavné, respektive vedlajsie postavenie. Pokial ide o sytost a inten-

20 pokial nie je uvedené inak, informacie o histérif a tradi¢nom spdsobe pouzitia farieb
Cerpam z: Yu 1998: 21-70 a Qian 2017: 27-31.

21 7 mineralov azuritu a malachitu je pri tradi¢nom sposobe pripravy mozné extrahovat
pigmenty roznych vlastnosti a kvality, od ktorych zavisi ich nasledné uplatnenie v ramci malby.
Pri azurite rozli$ujeme: touqing Sk erqing — 7 sanqing =75 siging VU7%. U malachitu potom
obdobne toulii Sk% erlii 2% sanlii = %¢ siliilJY %% .

2 Yu 1998:23.
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zitu farieb, vo v§eobecnosti platilo, Ze ¢im uvolnenejsi Stetcovy rukopis aj celkové
posobenie diela, tym menej prenikavé farby boli pouzité.

V dnesnej zeleno-modrej krajinomalbe je v porovnani s minulostou pouZivanie
farieb a ich rozmiestnenie v ramci kompozicie ovela volnejsie, a ¢asto postavené
na kontraste, ¢i ich nekonvenénom rozlozeni naprie¢ jednotlivymi krajinnymi prv-
kami. PridfZanie sa tradi¢ného nahliadania na vynaloZenie s farbami vsak takisto
nie je vynimkou. Su¢asni umelci maju moznost in§pirovat sa hned niekolkymi typmi
zeleno-modrej krajinomalby, od vyrazne farebnej, vysoko dekorativnej formy, az
po jej umiernent verziu v subtilnej$ich odtienioch.

Na poli sti¢asnej zeleno-modrej krajinomalby mozno rozne sposoby narabania
s farbami demonstrovat na tvorbe maliara Lin Rongshenga A% 4. V jeho malbe
Yuji Wi ZEkompozicia ku prikladu pozostava z vyrazne kolorovanych krajinnych
prvkov, s takmer neviditeInymi obrysovymi linkami. Farby st tu aplikované vo forme
na prvy pohlad ndhodne rozmiestnenych, plynule sa prelinajicich $kvfn, ktoré vo
vysledku navodzuju dojem ¢lenitého terénu. Vrasnenie skal je vykreslené za pouzitia
roznych ténov zelenej a modrej, pri¢om ich najtmavsi odtien autor, spolu s vhodne
usporiadanou vegetaciou, zaroven vyuziva aj na zvyraznenie obrysov jednotlivych
skalisk a svahov. Nanosy zelenej a modrej st tu rozmiestnené sposobom zaru¢ujicim
harmonické a vyvazené pdsobenie malby, pricom ich sytost je utlmena obc¢asnou
vrstvou bielej. Navzdory tomu, Ze farebnost Lin Rongshengovho obrazu vychadza
z tradicie, spdsob akym maliar s farbami pracuje je pomerne odvazny a nekonvenény
- farebnost jeho diela je $tylizovana, farebné plochy nevymedzujt jednotlivé krajinné
prvky, ale prave naopak ich roz¢lenuju.

Kolorit dal$ieho jeho obrazu Youshan huigu xilie zhi shiyi Jit IR T &R 512+
— je in§pirovany umiernenou obdobou zeleno-modrej krajinomalby, preferovanou
za dynastii Yuan a Ming, a je teda celkovo menej vyrazny. Malbe dominuju rézne
syte odtiene modrej, miestami doplnené svetlo-zelenou a bielou, tienisté miesta st
zvyraznené len s vodou rozriedenym tu$om. Farby boli v porovnani s tradi¢nou
zeleno-modrou krajinomalbou aplikované menej dokladne — medzi farebnou plo-
chou a konttrou je ¢asto vynechané prazdne miesto, alebo farba naopak konturu
presahuje. Kone¢na vizudlna podoba diela sa neopiera len o efektivitu samotnych
farieb, ale z velkej Casti je postavena na autorovej osobitej Stetcovej technike, charak-
teristickej nedbalo pdsobiacimi, miestami dokonca zdvojenymi tahmi nerovnakého
odtiena a hrabky.

Markantne odli$nym, omnoho konceptudlnej$im ponatim zeleno-modrej kraji-
nomalby je jedno z Lin Rongshengovych starsich diel Wusheng de feng Jo 75 [ A
Obraz je namalovany v sytych farbach, ako kontrast k modrej, ktora pokryva takmer
celt plochu malby, pritom sltiZia pravidelne rozmiestnené oranzové a ¢ierne farebné
$kvrny. Krajinné elementy st tu vykreslené len farbou, bez tusovych kontdr, obrysy
jednotlivych skalnych bral st zvyraznené tmavsim odtieiom modrej a ddmyselnym
umiestnenim nanosov zelene;j. Jednotlivé farebné akcenty sa navzajom plynule preli-
naju. Povrch skal je okrem toho ozvlastneny farebnymi bodkami, miestami takmer
splyvajicimi s podkladom.
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Na zdklade vyssie uvedenych prikladov mozno usudit, Ze pouzitie farieb je
v sucasnej zeleno-modrej krajinomalbe skuto¢ne réznorodé, a nie vzdy sa riadi
z tradicie vychadzajucimi principmi.

Stetcova technika a maliarsky styl?

Vzhladom na skuto¢nost, Ze sa jedna o historizujtci spdsob malby, sucasni predsta-
vitelia zeleno-modrého $tylu zvicsa vyuzivaja vytvarné techniky podobné tym, ¢o sa
pri jej tvorbe uplatiiovali v minulosti, pripadne ich modifikovand, ¢i so su¢asnymi po-
stupmi kombinovanu verziu. Ako uz bolo spominané, technika malby tradi¢ne spajana
s tymto $tylom sa oznacuje ako zhongcai gongbi B 1.4E, &ize technika ,,pracneho
$tetca v sytych farbach®, ktorej vysledkom st zvycajne velmi popisné diela, s mnoz-
stvom pedantne vyhotovenych detailov. Zhongcai gongbi vsak zdaleka nie je jedinym
vytvarnym $tylom uplatiiujicim sa v zeleno-modrej krajinomalbe. V priebehu ¢asu
dochadzalo k rozvoju a diferencovaniu maliarskych postupov, ¢coho nésledkom bolo
rozsirenie $kaly v tomto druhu malby zdrocitelnych technik, a vznik pocetnych varidcii
zeleno-modrého stylu, predstavujicich inspiraciu aj pre sucasnu tvorbu.

Najstarsie zeleno-modré krajinomalby pozostavali z jednoduchych obrysovych
liniek a ploch vyplnenych farbami, a zatial sa v nich takmer neuplatniovali, pre ne-
skorsiu ¢insku krajinomalbu klti¢ové, $truktirne tahy cunfa $7%, ¢o naznaduje, ze
v tomto obdobi umelci este neboli plne oboznameni s tvarnostou tusu a vSetkymi
moznostami, ktoré praca s nim pontka.?

Co sa tyka samotnej $tetcovej techniky, hlavné kompoziéné prvky, ako skaly
a horské stity boli spodobniované prostrednictvom prvotne namalovanych kontdr,
nésledne vyplnenych farbou, pricom najbeznej$im spdsobom ako takuto malbu
vytvorit je aj v si¢asnosti hojne vyuzivana metéda gouxian tianse fa A LRI 4%,
predstavujica najtypickejsiu techniku zeleno-modrej krajinomalby obdobia sever-
nych a juznych dynastii a dynastie Tang. Pigmenty mohli byt pri tomto sposobe
malby aplikované bud tak, Ze farba prekryje obrysové linky, ktoré sa dodato¢ne
opit obtiahnu, alebo sa priestor medzi linkami vyplni farbou tak, aby do nich farba
vobec nezasahovala, a zdroven medzi kontirami a farebnou plochou nevznikli biele
medzery, o si vyZaduje velkt dédvku zru¢nosti a trpezlivosti.?> Technikou gouxian
tianse sa tradi¢ne zobrazovali aj figury, zvieratd, lode a dalsie drobné komponenty.
Oblaky sa zva¢sa malovali s jasne definovanymi, pravidelne zaoblenymi kontdrami,
a pre stvarnenie vody boli typické tenké zvlnené linky posplietané do vzoru pripomi-
najiceho rybarsku siet. V dne$nej zeleno-modrej krajinomalbe st tradi¢né postupy
¢asto nahradené inymi spésobmi zobrazovania, v pripade vody a oblakov najcastejsie

2 Informécie o vytvarnych postupoch uplatiovanych v zeleno-modrej krajinomalbe ¢erpam
z: Qian 2017: 44-105, Xu 2016: 30-44, 136, Yu 1989: 56-67, 69-80 a z formalnej analyzy kon-
krétnych umeleckych diel.

2 Xu 2016: 5.

%5 Pri oboch metédach sa farby nanésaju vo viacerych vrstvich podla toho, aky stupeti in-

tenzity chcel maliar dosiahnut. V pripade potreby tmavsieho odtieria moze byt do mineralnej
zelenej alebo modrej navyse pridany tus.
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prostym zanechanim prazdneho miesta liu bai 8 [1¢i technikou hongran Jf 426
Architektura byva spodobnend jednako pre tradi¢nd zeleno-modri krajinomalbu
charakteristickou technikou jiehua, ako mozno vidiet napriklad u Xu Juna ¢i You
Ximina, ale aj volnejsie a skratkovitejsie, ku prikladu v dielach Lin Rongshenga.
V stcasnej zeleno-modrej krajinomalbe vSak ¢asto plati, Ze zmeny v $tetcovej tech-
nike sa zvycajne tykaju predovsetkym hlavnych kompozi¢nych elementov, zatial ¢o
drobnejsie prvky ostavaju spodobnené tradi¢nym sposobom.

Alternativu k technike gouxian tianse predstavuje jiran fa F1Y%%, metéda po-
stavenda na principe vrstvenia farieb, ktoré su postupne nana$ané na podklad s uz
predom namalovanymi obrysovymi linkami. Aj v si¢asnosti ¢asto vyuzivand tech-
nika jiran sa po prvy raz objavila uz v obdobi piatich dynastii, a postupom ¢asu sa
diferencovala v dva odli$né $tyly, jise gouran fa FAE/AYLS: a jise goucun fa T
A% 77 Sposob malby je u oboch $tylov v zdsade rovnaky, len druhy z nich je
navy$e obohateny o $truktarne tahy, ktorych rozmach pramenil vo zvySenom zaujme
o samotnu pracu Stetcom a tendencii stavat na popredné miesto formdlnu stranku
diela, a nie jeho obsah. Precizne vyhotovené, vyrazne dekorativne diela tohto obdo-
bia sa dnes oznacuju aj ako ,,velka“ zeleno-modra krajinomalba da ginglii shanshui
KFZ 1K, kde slovo ,velkd” neodkazuje na rozmer diela, ale na oslnivy farebny
efekt a monumentalny §tyl v akom bolo zhotovené. Zo sucasnych predstavitelov
tvoriacich v tomto méde mozno spomentt napriklad Qi Enjina ff$ &3, ktory vo
svojich malbdch vyuziva metddy ako gongbi a jiran, a kombinuje ich s maliarskymi
postupmi prevzatymi okrem iného aj z monochromatickej tusovej malby.

Typickym prikladom Qi Enjinového ponatia zeleno-modrej krajinomalby je dielo
Shan xiliu cui tu (er) 117E R (), kde st tradiéné techniky vyuzité na vytvorenie
na prvy pohlad zméto¢ne pdsobiacej kompozicie, pozliepanej z atypicky tvarova-
nych, zimerne splostenych krajinnych prvkov. Textura ttesov je v tejto malbe stvar-
nené predovsetkym pomocou prelinajicich sa odtietiov zelenej, modrej a béZovej,
miestami doplnenej o nanosy hutného tmavého tusu, zabezpecujiceho patri¢ny
kontrast. Farby st aplikované tak, aby na povrchu vytvarali ildziu svetla a tiena,
a zvyraznovali jednotlivé segmenty skdl. Prelinanie viacerych technik mozno po-
zorovat na vytvarnom prevedeni mensich kompozi¢nych elementov, ako st stromy
a oblaky. Tie st z ¢asti vykreslené pre tradi¢nid zeleno-modra krajinomalbu typic-
kym ornamentalnym spdsobom, miestami su v§ak mra¢nd stvarnené len v podobe
oparu, a vegetacia vo forme jednoduchych bodovych tahov a tusovych skvin, ¢o je
naopak beZnejsie pri monochromatickej tusovej malbe. Ornamentdlnost a monu-
mentalita je vlastna aj dalsiemu Qi Enjinovmu dielu Xi shan ging yun jun % 1117%
#IH. Kompozicia tejto malby je plnd drobnych detailov namalovanych technikou
gongbi, osobitost je vSak dielu dodand pomocou tenkych farebnych pasov, krazivymi
tahmi $tetca aplikovanymi na povrch uz dokonéenej malby.

26 Pri technike hongran sa biele miesta ponechané pre oblaky ¢i vodu este dotvoria svetlym
tudom.

27 Liu 2018: 136.
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Okrem vy$sie spominanej ,velkej” zeleno-modrej krajinomalby bola vyznac-
nym $tylom dynastie Tang aj takzvana jinbi shanshui 4= 221117K, &ize ,,zlatd” zeleno-
-modra krajinomalba, kde sa pre dosiahnutie zdobného efektu popri mineralnych
pigmentoch navyse vyuziva zlatenie.”® To mozZe byt vyhotovené v podobe zlatych
liniek, ktorymi boli obtiahnuté najvyraznejsie ¢asti obrysovych kontdr skal ¢i inych
krajinnych prvkov, alebo st farby a tu§ nanesené priamo na pozlateny papier, tak-
zvany jinjian zhi 448 4%, ktory sa vyrdba nanesenim zlatych listkov, respektive
prasku na papier typu xuan &.%° Dne$nd malba v §tyle jinbi moze byt vyhotovend
na zékladoch vyrazne sfarbenej ,,velkej“ zeleno-modrej krajinomalby, kedy sa zlatou
obtahuju zvycajne iba vonkajsie obrysy, alebo striedmejsej ,,malej“ zeleno-mod-
rej krajinomalby, kedy sa zlatou navyse obtiahnu aj §truktdrne tahy. Ako priklad
uplatnenia $tylu jinbi v si¢asnom umeni moZno uviest obrazy Xie Zongjuna #f 5%
#, v ktorého repertoéri ndjdeme mnozstvo diel vyuZzivajticich malbu na pozlateny
papier. Této technika je vyuzita napriklad v jeho obraze Tiankai shengjing KT
5%, zachytavajicom rozlozité skalné mesto, poskladané z ostrych kamennych bral,
vyndrajucich sa spomedzi mracien. Preciznost, s akou st vyhotovené tusové linky
tvoriace kostru jednotlivych objektov, vychddza zo $tetcovej techniky gouxian tianse.
Ta je v tomto pripade navy$e obohatena o $trukturne tahy. Pri nanasani farieb autor
vyuzil tieniovanie a gradaciu farebnych ténov, s dérazom na harmonické prechody
medzi odtienimi a ich vzdjomny stlad. Posobenie farieb je pritom este zintenzivnené
zlatym papierom, ktory maliar pouzil ako podklad.

Zlatenie vo forme obtiahnutia kontur zlatymi linkami Xie Zongjun pouZil v jednej
z0 svojich najzndmejsich malieb Shen shan jing du IR LI+, Centrdlnym objektom
tohto obrazu je kopcovitd vyvy$enina zlozena zo stiboru rdzne vysokych anguldrnych
§titov, v prvom pléane doplnenych kamennou plosinou obkolesenou roznymi druhmi
stromov, ktorych listy nazna¢uju, Ze sa jednd jesennti scenériu. Stetcovéd technika
tohto diela by sa dala oznacit ako gong jian xie T.3%'5, prechadzajic od volnejsich
tahov v strednej ¢asti malby, az k detailnejsiemu a tthladnej$iemu spdsobu zobraze-
nia v popredi. Farebna $kala malby pomerne verne napodobiiuje skuto¢nu prirodu,
pri¢om autor pouziva predovietkym zemité tony zelenej, ervenej a hnedej. Farebné
plochy nie st jednoliate, ale skladaju sa z tahov viacerych odtietiov, ¢o na povrchu
malby vytvara hybky, mihotavy efekt. Vyrazny vzhlad malba ziskala hlavne zasluhou
zlatych liniek, ktorymi st obrubené jednotlivé krajinné formy. Vdaka nim do po-
predia vystupuju aj horské vrcholy, postavené naproti pochmurnej sivej oblohe.

Koncom dynastie Song, sa spolu s vzostupom literatskej kultdry a monochro-
matickej tusovej malby, zacal utvérat $tyl kombinujuci prvky zeleno-modrej kraji-
nomalby so shuimo shanshui, a zlu¢ujic techniky gongbi T.%€ a xieyi 5%, do uz
zmiefiovanej metddy oznacovanej ako gong jian xie. Tento $tyl nazyvany aj ,mald”
zeleno-modra krajinomalba xiao ginglii shanshui /N5 2§ 1117K, sa v obdobi dynastii
Yuan a Ming stal najrozsirenej$ou formou malby v ténoch zelenej a modrej, kedze

28 Jinbi doslova znadi zlato-nefritova (zelend).

2 Specialny druh silného a trviceho papiera pouzivaného v malbe a kaligrafif, blizsie vid
Cheng, M., & Hung, T. W. 2018: 312.
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krajinomalba sa postupne stdvala médiom pre vyjadrenie individualizmu a pocitov
autora, a pre tento ucel sa za vhodnej$iu povazovala malba zaloZzena na spontan-
nom a intuitivnom prejave, najlepsie dosiahnutelnom za pouZitia techniky xieyi,
tj. »zachytenia myslienky“ Farby su v tomto druhu malby menej oslnivé, vdaka
¢omu obrazy posobia kultivovanejsie a elegantnejsie. Charakteristicka je kombinacia
mineralnych farieb s tuSom, ktorym st vykreslené nielen obrysy, ale aj povrchova
textura zobrazovanych objektov. DoleZité pri tom je, aby sa tus a farba navzéjom
nerusili a nepotla¢ovali, ale naopak sa harmonicky dopliali. Najbeznej$im sposobom
aplikovania farieb v tomto druhu malby je zhengmian zhuose fa 1F [H %5 135, ktord
je rovnako ako jiran fa # 44i%: postavena na efekte dosiahnutom vrstvenim farieb,
av$ak v tomto pripade st mineralne pigmenty doplnené rastlinnymi, pricom déle-
zitt ulohu zohrava voda, vdaka ktorej maju farby svetlejsi odtien a pdsobia menej
hutnym dojmom. Farby sa nandsaji na predom zhotovent tusovu skicu, pri¢om
predné strany skal a ostatné vyrazné ¢asti obrazu sa farbia mineralnou zelenou,
konkrétne san lii =%, zatial ¢o »negativne“ miesta, ktoré majt vo vysledku posobit
ako tienisté sa maluji okrom a tuSom. Presne opaénym spdsobom, a teda vyrazné
miesta okrom, pripadne azuritom s primesou tusu, a ,,negativne® ¢asti mineralnou
zelenou, sa farby aplikuji v metdde fubei zhuose & 15 % 1131,

Skutoénost, Ze ,,mala“ zeleno-modra krajinomalba je, podobne ako malba typu
shuimo, vhodnym prostriedkom k predvedeniu osobitej $tetcovej techniky autora,
zaistila zna¢né rozsirenie tejto obdoby zeleno-modrého $tylu aj medzi maliarmi-li-
teratmi.*> Spomedzi sii¢asnych maliarov, ktori sa fiou vo svojich dielach inpirovali
mozno uviest napriklad Fan Yanga 4%, Li Minga 2=, ale aj Lin Rongshenga,
ktory pracu s Stetcom a vynaloZzenie s farbami kore$pondujtice s tymto konceptom
uplatnil napriklad v pripade priru¢ného zvitku s nizvom Qinglii suifeng 75 %% Fé X

Okrem maliarskych metdd vychadzajucich z tradi¢nej zeleno-modrej krajinoma-
Iby, vyuzivanych predovsetkym na tvorbu diel v archaizujicom $tyle, sa v jej dnesnej
obdobe médzeme stretnut aj s mnozstvom dalsich vytvarnych postupov. Jednym z na-
jpopularnejsich je Zhang Daqianom 7K K T-presldvend technika, v ¢inskej maliarskej
terminolégii oznacovand ako pocai ginglii IR % £¢. Tento sposob malby je postaveny
na zakladoch techniky rozpitého tusu pomo ¥ 2%, pri¢om ako nédhrada za tus si tu

30" Nazyvana aj boran fa #8442,

31 Nazyvana aj feise fa & By,

32 Medzi inymi napriklad v tvorbe Shen Zhoua (vid napr. zvitok Qingshan hongshu tu 75 111
21 [#) a Wen Zhengminga (vid. napr. malbu Lan ting xiuxitu == 52 E]).

33 Technika rozpitého tusu pomo ¥ 5, ktort svojho ¢asu preslévil tangsky maliar Wang Mo
T8, (tiez zndmy ako Wang Qia F-¥#) a neskor aj niektori chanovy budhisticki mnisi posobiaci
za dynastie Song (napriklad Yujian % lil), sa v literattre ¢asto zamieria s podobnou technikou
pomo 5 (tzv. ,zlomeny tus”), spajanej s menom dalSieho tangského umelca Wang Weia
Yk, Zasadny rozdiel medzi tymito dvomi technikami je, Ze zatial ¢o pri ,,zZlomenom tusi” sa
najskor nacrtni linie zobrazovaného objektu a nasledne, pokial je tu$ stale mokry, sa tieto linky
»zlomia” nanesenim dalSej vrstvy tmavého, pripadne svetlého tusu, ¢im sa dosiahne Ziadaného
»rozmazaného” efektu, pri ,rozpitom tuse” sa jednotlivé formy zobrazuju spontannym pohy-
bom $tetca namoc¢enom v mokrom tusi, bez vyuZitia vopred namalovanych liniek.
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pouzité mineralne farby. V malbéach typu pocai sa pozornost viac ako na vystihnutie
podoby zobrazovaného, ststreduje na sposob maliarskeho prevedenia, objekty pre-
to maju v dielach tohto druhu ¢asto generalizovany az skratkovity charakter. Tromi
najbeznej$imi sposobmi vyhotovenia malieb typu pocai st xianmo houcai 5658 )5 ¥,
caimo ronghe ¥ 52flE a pomo pocai IR 8K F. Pri metode xianmo houcai sa naj-
skor tuSom vykreslia obrysy a struktura skal, a na Casti takto predpripravenej skice sa
nanesie koncentrovany tmavy tus. Nan sa vzapati navlhéenym $tetcom aplikuje vrstva
koncentrovanej mineralnej farby, tak aby miestami tu$ Gplne prekryvala, s ciefom dosi-
ahnut jej prelievanie sa s tusom. Technika caimo ronghe je taktiez zalozend na mie$ani
tusu a farby, v tomto pripade sa vSak tu$ a mineralne pigmenty nanasaju si¢asne a tym
istym $tetcom, pricom do farby je namocend jeho stredna cast, a do tusu jeho $picka.
Ich vzajomné prelinanie je zabezpecené cikcakovitym pohybom $tetca po papieri. Pri
pomo pocai sa rozpita farba a tus, na rozdiel od dvoch predchddzajucich technik, ne-
nanasaji na vopred nacrtnutd skicu. V tejto technike sa jednoducho nanest na papier
a ich stekanim a miesenim vzniknutd skvrna vytvori zékladny stavebny prvok celej
kompozicie, nasledne dotvorenej doplnenim stromov, stavieb ¢i postav.

Spodobnenie zeleno-modrej krajinomalby pomocou met6dy pocai je mozné vidiet
napriklad v tvorbe Lin Yufenga. Jednou z takychto malieb je napriklad jeho obraz
s ndzvom Shanshui xilie 013 117K % %1 013. Zatial ¢o horna polovica tejto malby spo-
dobnuje vyjav s jazerom a lodkou, spodnd ¢ast je tvorena iba zmesou rozmazanych
$kvrn, dielo teda v sebe kombinuje kvality figurativnej krajinomalby s podmanivostou
samotného tusu a farby. Jej vynimocnost pritom spociva aj v pouziti viacerych stetco-
vych technik. Zaoblené kopce v trefom plane st vykreslené tusom, technikou mogu
W, tj. bez konttr, ktord vytvara nejasny, rozmazany efekt umochujdci ilaziu vzdia-
lenosti. Struktiru a objem vrcholcom dod4va pouzitie viacerych tusovych odtietiov,
$truktirne tahy ako také sa tu v§ak neuplatiiuji. Aj vac¢sina ostatnych kompozi¢nych
prvkov, s vynimkou budov a lodiek s rybarmi, pri ktorych sa uplatiiuje technika gouxi-
an tianse, je namalovana bez pouzitia kontur. Stromy autor spodobnil len ako nepatrné
tudové, pripadne farebné Skvrny, s len miestami naznacenym tvarom, a jazero, ktoré
predstavuje jadro celej malby, i k nemu vedtca lesna cesta nie st ohrani¢ené linkami,
ale rozmazanymi plochami tusu. Smerom k spodnej ¢asti malby pritom zacina vy-
obrazena krajina postupne stracat tvar, a premiena sa na prosté zhluky tusu a farieb.

Co sa tyka celkového razu vyobrazovanej krajiny, vo vieobecnosti by sa dalo
povedat, Ze za dynastii Sui a Tang sa preferovali dramatické scenérie s ostrymi,
nepristupne posobiacimi skalnymi bralami, zatial ¢o za dynastie Song sa zacalo
priklanat k méksiemu, uvolnenej$iemu a menej $tylizovanému vzhladu krajiny.
V priebehu dal$ich dynastii sa potom, vdaka vplyvu literatskej malby, pri zobra-
zovani krajiny dbalo predovsetkym na lyrizmus a eleganciu. V sti¢asnom umeni
mozno pozorovat in$pirdciu vetkymi v priebehu dejin vzniknutymi podobami
zeleno-modrej krajinomalby, pricom vytvarné techniky su zvd¢sa amalgdmom tra-
di¢nych a sucasnych umeleckych postupov. Dekorativnost prizna¢na pre tradi¢nt
zeleno-modru krajinomalbu je takisto stic¢astou mnozstva diel, pre suc¢asni formu
tohto $tylu v$ak nie je rozhodujtca, a niektori maliari, ako napriklad Lin Rongsheng
alebo Fan Yang sa jej uplne vzdavaju.
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Priestor a kompozicia

Snaha subjektivizovat a redefinovat zeleno-modru krajinomalbu so zretelom
na dnes$né estetické kritérid, moze byt naplnena aj modifikdciou kompozicie a nekon-
venénym narabanim s priestorom. Medzi najcastejsie uskuto¢niované obmeny pritom
patria zmena tvaru a rozloZenia kompozi¢nych prvkov, zachytenie iba malého vyrezu
krajiny, alebo jeho orezanie, ¢i zmena, splo$tenie alebo Gplné negovanie perspekti-
vy. Prikladom takejto hry s kompoziciou je Xie Zongjunovo dielo Shanshui bense
7K AR 8, pozostavajtice z rdznym $tylom namalovanych izolovanych krajinnych
scenérii, vsadenych do syto-modrého podkladového néteru. Jednotlivé vyjavy su
akoby namalované na zvitkovych utrzkoch, ndhodne pridruzenych k sebe. Samotna
malba je pritom umiestnend len do stredovej ¢asti zavesného zvitku, ktorého okraje
autor ponechal nezaplnené.

Rovnako experimentalne pristupuje k vystavbe malby Lu Yushun /5 & %%, patriaci
medzi maliarov, ktori zeleno-modru krajinomalbu pretvaraju do takej miery, Ze po-
vodnu indpiraciu v nich takmer nie je mozné rozpoznat. Jeho zrejme najvyznacnej-
$im ponatim zeleno-modrej krajinomalby st diela zo série Tian di da mei RHLK
2. Malba Xin chi shen wang bi sui mo shun 3 {0UA{E S0 3 vyhotovena
na vySe troch metrov dlhom tizkom vertikalnom zvitku, pri ktorej autor neuplatiiuje
perspektivuy, je typickym zastupcom tejto série. Dielo je vystavané zo striedajiicich
sa Sirokych pasov farby a hrubymi konttrami ohrani¢enych, bielych ploch, na kto-
rych je vyobrazena kopcovita krajina zaplnend stromami. Vo vrchnej ¢asti obrazu je
namalovany farebny ,lievik’, vytvarajuci iliziu pramena po obraze sa rozlievajicej
farby. Ten spolu s v rovhakom bode umiestnenou priehlbinou v spodnej ¢asti malby,
tiahnucej sa ako zlom az ku okraju, opticky vytvara centralnu os diela. V malbe o nie-
¢o mensieho formatu, s nazvom Xin chi shen wang bi sui mo shun 1 LS E R
251 1 autor zase krajinku v zeleno-modrom §tyle, predstavujicu centrélny motiv
celého obrazu, zobrazil len vo forme tizkeho pasu, zatial ¢o va¢sina priestoru malby
je vyplnend tmavymi tuovymi ,,mrakmi”. K netradi¢nému vynaloZeniu s priestorom
sa v diele Lijiang yu ge tu VLI Eluchylil aj Xu Jun, ktory tu zdmerne splostuje
perspektivu az do takej miery, Ze vyobrazené rybarske ¢Iny pdsobia dojmom, Ze sa
vznégaji priamo nad skalnym §titom vypltajicim prvy plan malby.

Co sa tyka rozvrhnutia plochy obrazu, v si¢asnej zeleno-modrej krajinomalbe
badaf aj vysporiadanie sa s priestorom vychadzajtice z historickych malieb. Casta je
napriklad in$piracia $tylom dynastie Tang, pre ktory bola typicka relativna izolova-
nost niektorych kompozi¢nych prvkov, ornamentélnost, rytmicka korelacia tvarov,
a uplatnenie monumentalitu evokujtcej perspektivy gaoyuan =ik, Vyznamnym
zdrojom in$piracie je pre si¢asnych umelcov takisto slavna Wang Ximengova malba
Qianli jiangshan tu T HL{T 111 &, na ktorej mékky, poeticky §tyl, vyuzitie perspekti-
vy yuanwang &2, umozhujicej zachytenie velkého tzemia, a snahu o vytvorenie
pocitu imerzie, je odkazované v mnozstve sucasnych diel.*

3% Vid napriklad Lin Rongsheng;: Qinglii suifeng 75 £ B JX..
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Médium a format

Zeleno-modré krajinomalby boli tradi¢ne zhotovované na zavesné alebo vertikalne
zvitky, podla toho, ¢i bolo intenciou autora namalovat mensi krajinny vyrez, zvacsa
s vysokymi skalami, alebo naopak zachytit vac¢siu cast scenérie. Oblibené boli aj
malby na vejari, ktoré pri vhodnom rozmiestneni krajinnych prvkov umoznovali
dosiahnut este vacsi stupen dekorativnosti, ako mozno vidiet napriklad v malbe
od mingského umelca Ding Yungpenga ] z ¥, ktorej kompoziciu tvoria pocetné
vrcholy, dohromady vytvérajice akoby ornamentélny vzor, plne korespondujuci so
zaoblenym formatom diela.?

St¢asné umenie in§pirované zeleno-modrou krajinomalbou je velmi roznorodé,
a popri malbach zhotovenych obvyklym spdsobom zahria aj diela presahujtice hra-
nice tradi¢ného média tusu a farieb na papieri ¢i hodvabe. Zeleno-modra krajinoma-
Iba poslizila ako ingpiracia napriklad pre Xu Bingovu 7K moduldrnu instaléciu
s ndzvom Beihou de gushi T J& BT, v ktorej umnym usporiadanim nezvy¢ajného
materialu vytvara iluziu klasickej ¢inskej krajinomalby. Ako médium tu boli pouzité
suché rastliny, papier, plastové tasky a podobny odpadovy material. Suhra ich tvarov
a tienov vytvara z druhej strany priehladného skla, za ktoré boli umiestnené, silu-
etu krajiny, pripominajticu ¢inske zvitkové malby. Skuto¢nost, Ze sa jedna o zmes
odpadu pozorovatel zisti aZ po nahliadnuti ,,do pozadia” instalacie. Yang Yongliang
Uk #zase ideu zeleno-modrej krajinomalby reprezentuje prostrednictvom digi-
talneho umenia, pricom ako zakladné stavebné kamene kopcov a udoli, v tradi¢nt
krajinomalbu odzrkadlujicich kompoziciach, pouziva mrakodrapy, televizne veze
a dal$ie moderné architektonické konstrukcie. V jeho dielach je teda do konceptu
zeleno-modrej krajinomalby premietnuty obraz sic¢asného velkomesta. Ako dalsi
priklad spodobnenia zeleno-modrej krajinomalby prostrednictvom odlisného média
mdzeme uviest aj uz spominané chromogenické tlace od Yao Lua.

Zhrnutie

Opitovny vzrast zaujmu o zeleno-modru krajinomalbu ovplyvnilo viacero faktorov.
Diverzifikdcia ¢inskeho umenia, Usilie vymanit sa z jednotvarnosti monochroma-
tickej tusovej malby, snaha o nadviazanie na tradiciu predchadzajicich generacii,
ale aj vplyv zdpadného umenia, v ktorom farba zohrava vyznamnu tlohu, a ambicie
presadit sa na zahrani¢nom trhu, a s nimi spojend snaha o spristupnenie tusovej
malby recipientom neznalym principom ¢inskej $tetcovej techniky, sa len niekolké
z mnozstva skuto¢nosti podielajicich sa na tomto fenoméne.

Sticasna zeleno-modra krajinomalba sice ¢erpd inspiraciu z histérie, znovuobja-
venie tohto $tylu a jeho reinterpretdcia st vSak uskutoc¢niované so zretelom na dnesné
spolocenské koncepty a estetické preferencie. Metody, akymi sa stic¢asni umelci vy-
sporiadavaju s tlohou vytvorit zeleno-modru krajinomalbu zapadajiicu do dne$ného
umeleckého smerovania, s velmi roznorodé. V takmer vsetkych sucasnych dielach
je vSak viditeIna snaha o vytvorenie unikétnej a osobitej obdoby tohto typu krajino-

% Vid jeho malba Yun shan zhu lou tu fan ye 5 LI 55 DT,
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malby. S tym suvisi aj skuto¢nost, Ze prevazna vacsina dne$nych umelcov tradi¢nt
podobu zeleno-modrej krajinomalby do uréitej miery pretvara, a to predovsetkym
modifikdciou tetcovej techniky a sposobu aplikovania farieb, obmenou kompozicie,
alebo média, ale aj zasadenim na tradiciu odkazujtcich elementov do nového kon-
textu. Prvkami kde je naopak badatelné pridrziavanie sa tradicie si, okrem farebnej
$kaly a vyuzitia tradi¢nych pigmentov, aj namet, Stetcova technika ,,pracneho $tetca”
(vyuzivand predovsetkym pri malbe dopliujicich kompozi¢nych elementov ako su
oblaky, voda ¢i architektura) a celkové fantastické posobenie diel. MnoZstvu stcas-
nych malieb je takisto vlastnd pre historicka zeleno-modra krajinomalbu typicka
monumentalita a romantizujuci charakter.

Stucasnu tvorbu v zeleno-modrom §tyle teda mozno charakterizovat ako spojenie
na béze tradi¢nej zeleno-modrej krajinomalby postavenej zakladnej idey, so $peci-
fickym umeleckym rukopisom konkrétneho autora, vdaka ¢omu je kazdé dielo, aj

......
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The blue-green landscape painting and its reinterpretation in
contemporary Chinese art

In the realm of Chinese painting, the past has always served as a great source of ar-
tistic inspiration. The concept of imitating the preceding authors’ masterpieces, and
the manners that draw inspiration from history, are equally relevant in modern and
contemporary Chinese art. This renewed interest in tradition is frequently accompa-
nied by the reevaluation of historical aesthetic concepts and the attempt to redefine
them in accordance with contemporaneity, resulting in changes in stylistic features
and interpretation of traditional art forms. Such revitalization of archaic styles and
motifs also applies to the blue-green landscape painting, significant but long-time di-
sregarded manner of landscape depiction. This study aims to analyze contemporary
approaches towards the blue-green landscape painting and its artistic manifestation.
The objective is to compare the techniques, methods and philosophical context
typical for historical blue-green landscape paintings, with those of contemporary
artists, determine how is this archaizing style represented in contemporary Chinese
art, and finally clarify whether and to what extent contemporary authors modify
visual aspects as well as the meaning of the blue-green manner.

Keywords: the blue-green landscape painting, Chinese landscape painting, Chinese
painting in colour, archaism in Chinese art, contemporary Chinese art, the reinter-

pretation of blue-green landscape painting

Contact: Klaudia Durajkové, katedra asijskych studii FF UP v Olomouci, Ttida
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SEMANTICKA ANALYZA CINSKYCH MONOSYLABICKYCH
SLOVES VYJADRUJICICH SOMATICKE FUNKCE,
CINNOSTI A STAVY

Kamil Hanak

Abstrakt: Jelikoz slovesa tvofi jadro jazykové vypovédi, je jejich znalost nezbytnym
predpokladem k dokonalému zvlddnuti studovaného jazyka. Cldnek se zabyvd ana-
lyzou samostatnych jednoslabi¢nych sloves vyjadiujicich somatické funkce, ¢innosti
a stavy. Analyzovand slovesa byla na zdkladé dvou odlisnych zpiisobii klasifikace
rozdélena do nékolika kategorii a skupin. Slovesa ndlezZejici k stejnym kategoriim ¢i
skupindm vykazuji podobnosti jak v sémantické, tak i ve formdlni roviné. Ptislusnost
jednotlivych sloves k vytvotenym kategoriim tizce souvisi s jejich pFislusnosti k vytvo-
fenym skupindm. Analyzovanych jednoslabicnych bézi se slovesnym vyznamem, tedy
jednoslabi¢nych sloves vyjadiujicich somatické funkce, Cinnosti a stavy bylo celkem 326.

Kli¢ova slova: ¢inskd slovesa, jednoslabiénd slovesa, jednoslabicnd bdze, sémantickd
analyza, valencni teorie, somatické funkce

Uvod

Pti studiu jakéhokoliv jazyka je nevyhnutelnym krokem k jeho osvojeni také duklad-
né studium slovni zasoby. Pfi jejim rozsifovani je tfeba vénovat zna¢nou pozornost
zejména studiu jazykovych element, které jsou stézejni pii vystavbé jazykové vy-
povédi. Témito elementy jsou vyrazy pattici do kategorie sloves. I pfesto, ze pocet
sloves byva v jazyce relativné maly ve srovnani s nékterymi jinymi slovnimi druhy,
jejich znalost ¢i neznalost rozhoduje o schopnosti mluv¢ich obratné zachédzet s da-
nym jazykem. V moderni ¢indtiné je znalost sloves a zptsobu jejich uZiti obzvlas-
té dulezitd, jelikoZ zptsob jejich uziti je zna¢né variabilni, coZ souvisi s celkovym
charakterem ¢inského jazyka. Clanek mapuje zplisoby uziti &asti sloves moderni
&initiny a hledd odpovédi na nékteré otazky, které s ¢inskymi slovesy souviseji. Casti
ur¢enou k zmapovani jsou zde jednoslabi¢na slovesa vyjadfujici lidské somatické
funkce, ¢innosti a stavy.

Zdroj vychoziho jazykového korpusu

Prvnim krokem k efektivni analyze urc¢itého mnozstvi jazykovych jednotek je sprav-
né volba vychoziho korpusu, ze kterého veskeré nasledné analyzy vychazeji a také
zdroje, ze kterého je vychozi korpus vybran. Zdrojem vychoziho korpusu pro tuto
analyzu je 5. vydani Slovniku moderni ¢instiny (IURDUE IR B . 25 5hR) (dale
jiz XHC), ktery jsem povazoval za nejvhodnéjsi. Hlavnimi divody, které mé vedly
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k vybéru zminéného XHC je neustdla snaha jeho autort o zachyceni slovni zasoby
soudobé ¢instiny v co nejsir$im spektru a neustalé dopliovani a opravy slovniku
pti kazdém nésledujicim vydani. Jiz od prvniho vydani z roku 1978 si slovnik klade
za cil obsdhnout co nejvétsi mnozstvi slovni zdsoby moderni ¢instiny véetné vy-
razll pochazejicich z rtiznych odbornych oblasti a z riiznych jazykovych registri.
Od pocatku je slovnik urcen k $ifeni a standardizaci moderni ¢instiny a autofi se pri
kazdém novém vydani snazi co nejvérnéji zachytit slovni zasobu odpovidajici dobé,
ve které slovnik ¢i je ho reedice vznikaji.

Jednim z hlavnich diivodt k vybéru XHC je skute¢nost, Ze v§echna hesla v ném
uvedena jsou oznacena v souladu s jejich pfislusnosti k danému slovnimu druhu.
Klasifikace slovnikovych hesel na jednotlivé slovni druhy je pro potieby této analyzy
zcela nezbytnd. Rozdéleni slovnikovych hesel do jednotlivych kategorii slovnich
druhi je tedy vychozim bodem analyzy, i kdyZ sami autofi slovniku pfiznavaji, Ze
déleni na slovni druhy neni v sou¢asné ¢intiné zcela vyfesenou zéleZitosti.!

s

Metodika prace pfi ziskavani vychoziho korpusu jednoslabi¢nych sloves

V prvni fazi ziskavani potfebného materialu bylo nutné procist slovnik XHC v abe-
cednim poradku a vyhledat vSechny baze, které se zdaly byt vhodné k potfebam této
analyzy, tj. baze, které z hlediska prislusnosti k slovnim druhtim byly autory zarazeny
mezi slovesa, nebo mezi slovesa zafazeny nebyly, ale byla mezi né zatazena vétsina
viceslabi¢nych spojeni za¢inajicich danou bazi. Takto vybrand potencialni slovesa
jsem v abecednim poradku zaznamenal. Druhd faze selekce sloves spocivala ve vy-
hledavani bazi, které odpovidaly stanovenym kritériim, tj. bazi, schopnych fungovat
jako sloveso v ramci $ir$ich lingvistickych celkt a zaroven vyjadfujicich somatické
funkce, ¢innosti ¢i stavy. Takto identifikovana slovesa byla v abecednim poradku vy-
pséana oddélené od ostatnich a pomoci excerpci z riiznych zdrojt byl zjistovan jejich
valen¢ni ramec, na jehoz zékladé bylo nasledné mozno ur¢it, zda lze dané sloveso
povazovat za samostatné ¢i nikoliv. Pti vyhledavani moznych zptisobi uziti ur¢itého
slovesa vznika mnoho problémi zejména pri vyhledavani v internetovych zdrojich.
Zatimco ve slovnicich je informace tykajici se urcitého slovesa jiz zorganizovana, pti
hledani na internetu se ¢asto zobrazuji informace bez jakékoliv predchozi katego-
rizace, a je proto potreba, co moznd nejvétsi ¢ast informaci eliminovat, abychom se
tak dostali ke konkrétnim tdajim. Pokud se snazime hledat konkrétni jazykovou
jednotku v ramci $irsiho jazykového kontextu, nejvétsi problémy nastavaji pravé
v okamziku, kdy se snazime nalézt §ir$i kontext uziti vyrazu, ktery ma pouze jednu
slabiku. Vyhledavace typu Google automaticky zobrazuji jakykoliv kontext, v némz
se zadana baze vyskytuje, coz vede k tomu, Ze ndm najde bdzi i v ramci viceslabic-
nych slov ¢i slovnich spojeni. Abych se vyhnul prohledédvani nekone¢ného mnozstvi
internetovych stranek, musel jsem rozsitit zadavanou jazykovou jednotku tak, aby se
pocet zobrazenych stranek eliminoval. Pfi snaze nalézt danou bazi ve funkci, kde ji
1ze oznacit za samostatnou, je tedy nutné zadavat danou bazi spole¢né s jazykovymi
elementy, které se mohou v jejim bezprosttednim okoli nachazet i v ptipadé, ze

L Slovnik moderni ¢instiny 2006.
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plni funkci samostatného jednoslabi¢ného slovesa. Pro potieby této analyzy jsem
nejéastéji k hledané bazi pridaval nékteré baze s ¢isté gramatickou funkei. Nejcastéji
ptipony ( T'le), (zh) a (i go). V ptipadé, Ze jsem vyhledaval sloveso, u kterého
bylo mozno predpokladat vyskyt aktantu patient, zadaval jsem do vyhledavace jak
danou bazi, tak i pfedpokladany aktant patient, ktery se mi zdal vhodny. Tato metoda
pokusu a omylu se v mnoha ptipadech projevila jako velice efektivni. Pfi nalezeni
néjakého konkrétniho relevantniho ptikladu jsem dale pouzil nalezené struktury
k vyhledavani dalsich prikladu.

vs v

Slovni druhy v ¢instiné

Presné urceni slovniho druhu je v ¢instiné zalezitosti vice komplikovanou nezli
ve vét§iné evropskych jazyk, jelikoz v moderni ¢instiné neexistuje formdlni{ uka-
zatel, na jehoz zdkladé bychom mohli pfesné urcit, zda dany vyraz nalezi do té ¢i
oné kategorie slovnich druht, aniz bychom méli k dispozici $irsi jazykovy kontext,
v némz se dany vyraz vyskytuje. Za vyjimku z tohoto pravidla mohou byt povazovany
napt. nékteré z mala ¢inskych sufixt, jejichZ pripojenim dochdzi k substantivizaci
celého vyrazu. V ptipadé, ze je slovni druh néjakého vyrazu jasné urcen, je tak uci-
néno na zakladé funkei, které tento vyraz zastaval v konkrétnich, v $ir$im kontextu
zakotvenych vypovédi. Z vyse zminénych diivodt hovori néktefi autofi spise nez
o slovnich druzich o tzv. funkénich charakteristikach.? Lze tedy Fici, Ze slovni druh
je v ¢indtiné urcovan podle toho, v jakych funkcich se dany vyraz nejc¢astéji nachazi
a nikoli podle néjakych formalnich ukazatelti daného vyrazu, jako je tomu napft.
ve francouzsting ¢i Cesting, kde napt. podle koncovky typické pro infinitiv muze-
me dany vyraz zafadit do kategorie sloves. Zatazeni urcitého vyrazu do Skatulky
specifického slovniho druhu, jak je to provedeno v XHC lze povazovat za zavazné,
ale v zadném pripadé to neznamend, Ze se takto zafazeny vyraz nemtize v néjaké
konkrétni vypovédi vyskytovat ve funkci, kterd vétsinou ndlezi jinému slovnimu
druhu. Pro potfeby této analyzy je tedy klasifikace na slovni druhy v XHC brana
jako zavazna. XHC miiZe byt povazovan za normativni v tom smyslu, Ze popisuje
soucasny stav slovni zdsoby ¢inského jazyka.

Cinska slovesa

vroox

Jak jiz bylo zminéno v pfedchazejici ¢asti, v ¢instiné nelze konkrétni vyraz zaradit
do kategorie sloves na zakladé formalnich ukazateld, ale je nezbytné nutna znalost
funkci daného vyrazu v konkrétnich jazykovych kontextech. Stejné jako v jinych
ptirozenych jazycich, tak i v ¢instiné jsou slovesa jadrem vypovédi, kolem kterého
jsou organizovany dalsi jazykové jednotky, a proto je jejich znalost pro zvladnu-
ti moderni ¢instiny nezbytna.? Cinst{ gramatici vétsinou déli slovesa do kategorii
na zakladé nékolika riznych kritérii. Stejné jako v jinych jazycich jsou zdkladnimi
kritérii pro klasifikaci sloves napf. jejich schopnost vazat na sebe predmét, ¢ili je-

2 Svarny 1998.
3 Grepl 1998: 27.
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jich tranzitivnost ¢i in-tranzitivnost a dale napf. jejich schopnost vyjadrit zamér
¢i subjektivni pocity mluveiho, ¢ili jejich modalnost.* Néktef{ autofi do kategorie
sloves zatazuji v ¢instiné také adjektiva, coz je zptusobeno podobnosti funkénich
charakteristik ¢inskych sloves a ¢inskych adjektiv, ale vzhledem ke zdroji, ze kterého
tato analyzy vychazi a k jeho zptsobu klasifikace jednotlivych vyrazi do kategorii
slovnich druhi, neni zatfazovani adjektiv do analyzy relevantni. Hlavnimi kritérii pro
Kklasifikovani néjakého vyrazu jako slovesa je jeho schopnost vazat na sebe konkrétni
jazykové jednotky, které na sebe ve vét$iné pripadit nemohou vazat vyrazy nalezejici
k jinému slovnimu druhu.

Vétsina &inskych sloves mtze pouzivat jak zdporku (4 bu), tak zdporku (¥
méi). Tésné za slovesy mohou nasledovat ptipony ( 1 le), (& zh) a (i go). Slovesa
vétsinou ve vété zastavaji funkci predikatu (ptisudku) a v ptipadé, Ze se jedna o slo-
vesa tranzitivni, mohou na sebe vazat pfedmét. Tato pravidla jsou aplikovatelna
bez ohledu na to, zda se jednd o sloveso jednoslabi¢né, ¢i viceslabi¢né. Pfi ziskavani
vychoziho jazykového korpusu pro dalsi analyzy byla vyse zminéna kritéria ¢asto
rozhodujicim faktorem,’ na jehoz zdkladé byl dany vyraz zafazen mezi jednoslabi¢na
slovesa nebo byl vyrazen.

s

Jednoslabic¢na ¢inska slovesa

JelikozZ cilem této analyzy je skupina sloves jednoslabi¢nych, bylo tedy nutné nejdrive
stanovit kritéria, na jejichz zakladé je mozno konkrétni sloveso oznacit jako jednosla-
bi¢né. ,)V ¢instiné se kryji hranice slabiky s hranicemi nejmensi, jiz déle nedélitelné
a foneticky neménné vyznamové jednotky jazyka, jednoslabi¢né béze.“® Problémem
tedy neni stanoveni hranic nejmensi vyznamové jednotky, jednoslabi¢né baze, ale
stanoveni miry samostatnosti dané baze, tj. jeji schopnost vystupovat jako samo-
statny vétny ¢len z hlediska syntaktického ¢i jako lexikdlné plnovyznamové slovo
z hlediska sémantického.” Pouze sloveso, které spliiuje dvé vyse zminéna kritéria,
miiZe byt povaZovano za samostatnou jazykovou jednotku, kterd v takovém pripadé
odpovida rovnici: neménna slabika = nejmensi vyznamov4 jednotka jazyka = slovo.’

Valencni teorie

»lerminu valence znamého z oblasti chemie, kde oznacuje mocen-
stvi atomu, v lingvistickém kontextu poprvé uzil uprostfed minulého
stoleti francouzsky syntaktik Lucien Tesniere. Metaforicky timto
terminem oznacil schopnost slovesa (podobnou vlastnosti atomt)
vazat k sobé uréity pocet jazykovych elementi.*?

4 Praktickd gramatika moderni ¢instiny 2003: 153-155.
5 Tamtéz, s. 153.

6 Svarny 1998: s. 85.

Tamtéz, s. 87.

8 Tamtéz, s. 85-92.

®  Lopatkova 2008: s. 7.
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Valenci tedy rozumime schopnost slovesa ¢i vyrazu néalezejiciho k jinému slov-
nimu druhu ,vdzat na sebe uréity pocet jinych, syntakticky zavislych jazykovych
jednotek. Tato schopnost se primarné tykd vyznamové roviny jazyka,...“° V sou-
vislosti s valenci daného vyrazu se hovoii o tzv. valen¢nich pozicich, které jsou
zaplnovany valenénimi doplnénimi, sestavajicimi z obligatornich ¢i fakultativnich
aktant a z obligatornich volnych doplnéni.!!, Jednotlivé valenéni pozice jsou riizné
vyznamové tésné. Neobsazenim nékterych pozic dochdzi k poruseni vyznamové
uplnosti,...“! V zavislosti na vyznamové tésnosti jednotlivych valen¢nich pozic roz-
liSujeme tedy mezi vy$e zminénymi obligatornimi, tedy povinnymi a fakultativnimi,
tedy nepovinnymi valen¢nimi doplnénimi. Volnd doplnéni jsou nékdy oznac¢ovana
jako nevalen¢ni, i kdyzZ pfi popisu valence daného slovesa jsou ¢asto zahrnuta. Fakt,
Ze néktera z obligatornich valen¢nich pozic neni obsazena, nemusi nutné znamenat,
Ze se jedna o chybu. MiiZe se jednat o zamérné zaml¢eni daného valen¢niho dopl-
néni a v takovém pripadé si je musi ptipadny ¢tenar ¢i poslucha¢ doplnit z $irsiho
kontextu daného textu ¢i promluvy.'?

Charakteristika aktantu a volnych doplnéni

Pocet i charakter valen¢nich pozic pro aktanty a volna doplnéni je specificky pro
kazdé jednotlivé sloveso a tudiZ je tfeba analyzovat dané sloveso v $ir$im kontex-
tu promluvy ¢i textu. I kdyZ mohou byt empiricky vypozorovany urcité analogie
v obsazovani valen¢nich pozic u riiznych sloves, nelze se pfi vytvareni valenéniho
ramce daného slovesa spoléhat pouze na tyto analogie a pouze na jejich zékladé pak
stanovit valen¢ni ramec. Ten musi byt stanoven prostfednictvim empirické analyzy
kazdého jednotlivého slovesa.*

Aktanty: Aktor (téZ konatel) - Jedna se v podstaté o ¢initele déje ¢i nositele stavu
nebo déje a pribuzné sémantické role. Ze syntaktického hlediska se v zasadé
jednd o vyraz napliujici funkci vétného podnétu.

Patient - Jednd se o pfedmét (abstraktni ¢i konkrétni) zasazeny ¢i ovlivnény
déjem ¢i akei vyjadfenymi slovesem. Ze syntaktického hlediska se jedna
o vyraz naplnujici funkci pfimého predmétu.

Efekt (vysledek déje) — jednad se o vyraz, ktery vyjadfuje vlastnost ¢i stav aktantu
patient za jistého déje nebo které se mu jistym déjem prisuzuji.

Adresét - aktant vyjadfujici roli pfijemce déje. Ze syntaktického hlediska se
jednd o neptimy predmét.

Pavod - aktant vyjadfujici roli ptivodu.'®

Tamtéz.
Tamtéz.
Tamtéz.
Tamtéz.
14 Tamtéz, s. 19-20.
Tamtéz.
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Vhodnost aplikace valencni teorie na ¢inska slovesa

Ustfednim pojmem ve valenéni teorii je sloveso. Jak jiz bylo feceno, sloveso je chépa-
no jako jadro vypovédi, kolem néjz jsou organizovany dalsi jazykové elementy a bez
dobré znalosti sloves a jejich uziti nelze hovorit o dobré znalosti jazyka. Tento fakt
plati bezesporu ve vét§iné uzivanych prirozenych jazyki a ¢instina neni vyjimkou.
Aplikovat valen¢ni teorii nebo alespon nékteré jeji ¢asti na slovesa moderni ¢instiny
miiZe byt pfinosné z mnoha divodd, a jednim z nich je divod didakticky. Jak bylo
fec¢eno vyse, zvladnuti sloves spolecné s co nejsirsim okruhem jejich uziti je nezbytné
pro dobré ovladnuti jazyka. V. moderni ¢instiné je ve srovnani napt. s ¢estinou situace
o néco komplikovanéjsi z nékolika diivodu.

Prvnim divodem je zna¢na homofonie ¢inskych vyrazi, coz je dano relativné

vso¥

malym poctem realizovatelnych slabik a také faktem, Ze moderni ¢instina si prilis
nelibuje ve vyrazech, které maji tfi ¢i vice slabik, jejichz ¢astéjsi vyskyt v nékterych
jazycich miize zna¢né usnadniovat porozuméni vypovédi. Tento fakt je v ¢instiné
patrny zejména v mluveném projevu, zatimco v projevu psaném je problém ¢astého
vyskytu homofonnich vyrazii eliminovan uzitim znakového pisma, které zprostred-
kovava ¢tenafi vyznam daného vyrazu i bez prostfednictvi jeho zvukové stranky.

Kromé jiz zminéné homofonie hraje dilezitou roli v porozuméni ¢instiné téz fakt,
ze v podstaté kazda slabika je nositelem vyznamu, coz porozumeéni dosti komplikuje
a znalost $ir$tho kontextu (v tomto pripadé $irSiho kontextu uziti slovesa) je na roz-
dil od jinych jazykd nezbytné nutnd pro pochopeni vyznamu konkrétni slabiky. !¢

Druhym diivodem je téméf naprostd absence flexe v moderni ¢insting, coz zptiso-
buje, ze ur¢ity vyraz (bez ohledu na pocet slabik) ziistadvd neménny a to, co pomaha
porozuméni pripadnym zménam jeho funkee, je okoli daného vyrazu, tedy v pod-
staté jeho syntakticko-sémantické vztahy s dalsimi jazykovymi elementy v konkrétni
vypovédi. Zminéné syntakticko-sémantické vztahy jsou hlavnim pfedmétem zajmu
valen¢ni teorie.'”

Na zakladé vyse zminénych faktl je naprosto zfejmé, Ze uréovani a analyza charak-
teru valen¢nich pozic a valen¢nich doplnéni je nezbytnym krokem k lep$imu pochope-
ni funkei sloves v moderni ¢indtiné. DiileZitost znalosti valen¢niho ramce jednotlivych
¢inskych sloves je jesté vice patrnd, vezmeme-li v ivahu znaéné silnou tendenci ¢in-
skych mluv¢ich k idiomatickému zptisobu vyjadfovani. Moznost improvizace je pti
uzivani moderni ¢instiny zéleZitosti zna¢né komplikovanou a srozumitelnost takto
vytvorenych spojeni je ve srovnani napf. s ¢estinou mnohem méné pravdépodobna.

Vzhledem k faktu, Ze pfi ur¢ovani valen¢niho rdmce sloves je tfeba postupovat
empiricky, tj. ptipad od pfipadu, je analyza a stanoveni valen¢niho ramce jednotli-
vych sloves zna¢né zdlouhavou a z hlediska potfebnych lingvistickych zdroji zna¢né
obsahlou ¢innosti. Rozsah takovéto ¢innosti je jednim z diivodi, proc¢ se tato analyza
zaméfuje pouze na zmapovani urcité specifické skupiny sloves, tj. jednoslabi¢nych
sloves vyjadtujicich somatické funkce, ¢innosti a stavy.

16" Svarny 1998: 87-91.
7" Tamtéz, s. 92-93.
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Jednoslabi¢na slovesa vyjadiujici somatické funkce, ¢innosti a stavy

Duvodem ke zkoumani tohoto typu sloves je hypotéza zalozend na mé vlastni em-
pirické zku$enosti a na mych uvahach tykajicich se jazyka a jeho kazdodenniho
pouziti. Podstatou této hypotézy je myslenka, Ze v moderni ¢instiné existuji dvé
skute¢nosti, které vedou ke zvy$ené mire uzivani jednoslabi¢nych vyrazt v ramci
jazykové vypovédi. Jedna z nich tzce souvisi s typem registru, druhd s predpokla-
danou relativné vysokou frekvenci uzivani.

V prvnim ptipadé se jednd o slovni zdsobu moderni ¢instiny uzivanou v psanych
textech, jak literarniho (tedy uméleckého), tak i spiSe informativniho charakteru.
V druhém piipadé se jedna o vyrazy, jejichz vyskyt v bézné mluvé je natolik fre-
kventovany, Ze si mohou zachovat svoji jednoslabi¢nou formu, aniz by dochazelo
k nedorozuménim béhem komunikace mezi mluv¢imi. V psanych textech je ¢astéjsi
vyskyt jednoslabi¢nych vyrazii mozno vysvétlit tim, ze ¢instina je zapisovana znaky,
které jsou nositeli vyznamu i v pfipadé, Ze ndm neni znama jejich zvukova podoba.
Jiz vyse zminéna velkd mira homofonie, kterd v ¢instiné existuje, tak v psaném textu
prestava byt potencialnim zdrojem nedorozuméni, protoze shoda ve vyslovnosti
dvou nebo i vice jednoslabi¢nych bazi prestava byt s vyskytem znaku relevantni.
Ze stejnych diivodtt ma ustni vypovéd v moderni ¢instiné tendenci k vétsimu uziti
viceslabi¢nych vyrazu, jelikoz nam pti ni chybi ¢inské pismo, jakozto ur¢ita zaruka
k eliminaci vyskytu pripadnych nedorozuméni a dezinterpretaci. Tato skute¢nost
nutné vede k otézce, co zpusobuje a co dovoluje vyskyt jednoslabi¢nych vyraza
v mluvené redi, jestlize jejich vyskyt zvy$uje riziko pripadného nedorozuméni mezi
ucastniky komunikace?

Odpovédi na tuto otazku muize byt frekvence vyskytu danych vyrazii v mluvené
tedi. Cim &astéji jsou vyrazy uzivany, tim vice jsou zakotveny v uréitém extralingvis-
tickém kontextu a tim méné je nutné je modifikovat, v tomto ptipadé tedy postupem
¢asu premeénit na vyrazy viceslabi¢né. Tyto tvahy mé vedly k zavéru, Ze vyrazy, které
by mohli odpovidat vy$e zminénym podminkam, jsou vyrazy tykajici se lidského
téla. V pripadé této analyzy se jedna o slovesa tykajici se funkei, ¢innosti ¢i stavi
souvisejicich s lidskym télem, jelikoz lidské télo je nasi nedilnou soucasti a vie s nim
souvisejici se nas dotyka v nasem kazdodennim Zzivoté. Jazykovy popis zminénych
funkci, ¢innosti a stavii musi byt tedy béZnou soucasti nasi komunikace. Pro potteby
této analyzy je samoziejmé tfeba stanovit presnéjsi hranice toho, co se mysli slove-
sem vyjadrujicim néjaké funkcee, ¢innosti ¢i stavy lidského téla. Jiz samotny nazev
¢lanku napovidd, Ze mimo nas zdjem jsou vSechna slovesa tizce souvisejici s lidskou
psychikou. Cilem analyzy je tedy zmapovani vSech sloves obsazenych ve vychozim
korpusu, které pfimo vyjadruji funkci, ¢innost ¢i stav lidského téla. Z pohledu va-
len¢ni teorie jsou pfedmétem naseho zdjmu slovesa, v nichz lidské télo nebo néktera
jeho ¢ast zastava ve valen¢nim ramci funkei aktantu aktor.
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Zpusob klasifikace analyzovanych jednoslabi¢nych sloves

Analyzovana jednoslabi¢na slovesa byla uspotradana na zékladé dvou odli$nych
zpusobu klasifikace. Kazdy ze zminénych zpusobu klasifikace se opira o rozdilna
kritéria, na jejichz zdkladé Ize vSechna analyzovana slovesa rozttidit do kategorii
a skupin, jejichZ presny charakter je vysvétlen déle. Soucasti klasifikace sloves je
snaha nalézt pfipadné vnitini souvislosti mezi ptislusnosti jednotlivych sloves k da-
nym kategoriim a skupindm.

Klasifikace na zakladé identifikace aktantu patient
V pribéhu vyhledavani prikladovych vét a slovnich spojeni jsem pii rozhodovani
o tom, zda lze dané sloveso povazovat za samostatné ¢i nikoliv ¢asto jako jedno
z kritérii uzival pfitomnost ¢i naopak absenci aktantu patient ve valenénim rdm-
ci slovesa. Patient, jakoZzto aktant pfimo zasazeny déjem slovesa je spolehlivym
ukazatelem zptisobu uziti daného slovesa. Pfi pozornéj$im pohledu na zptsob
fungovani vybranych sloves jsem dogel k zavéru, Ze jednim z moznych zpiisobt
podrobnéjsi klasifikace vybranych sloves je pravée vztah sloveso — patient. Na za-
kladé analyzy tohoto vztahu jsem vSechna vybrana jednoslabi¢na slovesa rozdélil
do t#i kategorii.

Do prvni kategorie patti slovesa, kterd maji tzv. nulovy patient. Casto se jedna
o slovesa, ktera ve vyznamové roviné vyjadruji néjaky stav, i aktivitu ptivodce déje,
tedy aktantu aktor, kterou neni zasazen nikdo jiny, coz vede k naprosté absenci
aktantu patient ve valen¢nim ramci slovesa. Z analyzovanych sloves lze do této ka-
tegorie zafadit napiiklad sloveso (f# shui - spat) nebo sloveso (Hibéng — skakat).

Druha a treti kategorie jsou tvoreny slovesy, ktera aktant patient maji, ale vazby
mezi nim a slovesem jsou v obou kategoriich odlisné. V druhé kategorii napliuje
funkci aktantu patient vétsinou néjaka véc ¢i osoba pfimo zasazena déjem slovesa
a vzdy se jedna o véc ¢i osobu vnéjsi ve vztahu k aktoru slovesa, jimz je v ptipadé
této prace vzdy lidské télo jako celek ¢i néjaka jeho ¢ast. Do druhé kategorie patfi
naptiklad slovesa (K cai - sbirat ovoce, kvéty apod.), (& hé - pit) ¢i (¥} nii - kojit).

Ve treti kategorii je aktant patient také vzdy pritomny, ale na rozdil od aktantu
patient v pfedchazejici kategorii, neni vnéj$im elementem ve vztahu k aktoru, nybrz
jeho soucasti. V této kategorii je aktantem aktor vzdy osoba jako celek. Za aktant
aktor nelze tedy povazovat néjakou konkrétni ¢ast lidského téla. K této konkretizaci
dochadzi az pii spojeni slovesa s aktantem patient, jehoz funkce je v této kategorii
vzdy zastoupena néjakou ¢asti téla osoby ve funkci aktantu aktor. Z tohoto hlediska
je mozno o treti kategorii mluvit jako o reflexivni, protoze déjem slovesa je zasazen
jeho ptivodce, nebo presnéji feceno néktera jeho ¢ast. Do treti kategorie patfi na-
piiklad slovesa (il pié - vy$pulit spodni ret), (/K gian - mirné se nadzvednout) &
(1% shan - rychle mrkat).
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Klasifikace na zakladé konkretizace aktantu aktor

Spole¢nym jmenovatelem v$ech analyzovanych sloves je lidské télo. JelikoZ analyzo-
vana slovesa vyjadfuji néjaké ¢innosti souvisejici s lidskym télem ¢i jeho funkcemi,
1ze tici, Ze u vSech analyzovanych sloves zastava lidské télo funkci aktantu aktor, tedy
puvodce dé¢je. Klasifikace na zakladé konkretizace aktantu aktor dovoluje rozdélit
slovesa do mensich skupin v zavislosti na tom, ktera konkrétni ¢ast lidského téla je
zodpovédna za ¢innost ¢i funkei vyjadienou danym slovesem. Tento zpusob kla-
sifikace ndm umoznuje zjistit, jak velké mnozstvi analyzovanych jednoslabi¢nych
sloves je v sémantické roviné pfimo navézano na konkrétni ¢ast lidského téla. Pri
zji$tovani konkrétnich aktantt aktor danych sloves a pfi jejich zarazovani do kon-
krétnich skupin mi jako pomticka slouzily dvé hypotetické otazky. Prvni, ponékud
abstraktnéjsi je otazka nasledujici: Bez které ¢asti téla by déj vyjadreny slovesem
nemohl v zddném pripadé probéhnout? Pochopitelné neni mozné brat tuto otdzku
prilis doslova, protoze zna¢na ¢ast ¢innosti vykonavanych lidskym télem je velmi
komplexni a mélo kdy je k nim potieba pouze jedna jeho konkrétni ¢4st. Tato otazka
je pouze pomtuckou pro potvrzeni v pfipadé nejasnosti. Druhou otazkou je urcity
konstrukt vychazejici z konkrétniho jevu ¢inské gramatiky nazyvaného ¢len zietelové
vymezovaci. Bezprostfedné pred sloveso vlozime vyraz oznacujici ¢ast téla, kterou Ize
povazovat za potencialni aktant aktor daného slovesa. V ptipadg¢, Ze je tato hypotéza
spravna by mélo vzniknout smysluplné slovni spojeni ¢i véta. Takto vytvorena slovni
spojeni ¢i véty jsou opét pouze uréitym voditkem ke spravné klasifikaci daného
slovesa, i kdyZ v mnoha ptipadech se zcela jisté jedna o spojeni nespravnd z hlediska
gramatiky ¢inského jazyka ¢i tzu rodilych mluvéich.

Na zékladé vyse zminéného postupu jsem si ur¢il pét skupin, do kterych lze
zafadit vSechna analyzovand jednoslabi¢nd slovesa. Skupiny jsem oznacil pismeny
abecedy A, B, C, D a E. Do skupiny A spadaji vSechna slovesa, za jejichZ aktant ak-
tor Ize povazovat trup lidského téla nebo lidské télo jako celek. Do skupiny B patii
viechna slovesa, jejichZ aktantem aktor je jakakoliv ¢ast lidské paze. Ve skupiné C
jsou vSechna slovesa, jejichz déj souvisi s ¢innosti lidskych nohou. Do skupiny D
jsem zaradil vSechna slovesa, jejichZ aktantem aktor je néjaky organ nachazejici se
na hlavé ¢i samotnd hlava. Posledni skupinou je skupina E, do niz patti vSechna
slovesa, kterd souvisi s vnitfnimi organy lidského téla. Stejné jako u predchozi kla-
sifikace, i zde se mohou vyskytovat ptipady, jejichZ zatazeni neni zcela jednozna¢né.

Analyza jednoslabi¢nych sloves vyjadfujicich somatické funkce, ¢innosti
a stavy

V nésledujicich odstavcich jsou na zékladé ptisludnosti k jednotlivym kategoriim ¢i
skupindm postupné analyzovany rtizné aspekty vybranych sloves. V prvnich tfech
¢astech jsou analyzovany obecné aspekty sloves na zakladé jejich prislusnosti ke ka-
tegoriim 1, 2 a 3. Po analyze na zédkladé prislu§nosti ke kategoriim nasleduje prehled
na zdkladé prislusnosti sloves k jednotlivym skupindm A, B, C, D a E.
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Slovesa patrici do kategorie 1

Kategorie sloves s nulovym aktantem patient vykazuje nékteré spole¢né rysy, které
ptimo vyplyvaji z charakteru zminénych sloves a ze zptsobu organizace jejich va-
len¢niho ramce. Jednim ze spole¢nych ryst téchto sloves je vétsi tendence pribirat
jednoslabi¢né ptipony (1 le), (¥zh) a (idgo). Zejména pak piiponu (¥zh). 274.
% zui - opit se, byt opily: fhICEEE e, 1EABAEIE . Jesté je opily, nech ho spét.
256. 1< zhang — vyrtstat: HUHHCARKR %%, RIEFEKEVE. Neméj obavy, Ze jsi
moc maly, je$té rostes. Tyto pripony byly zminény vyse jako jedny z ukazateld, jez
pomahaji k identifikaci a klasifikaci ¢inskych sloves. Relativné ¢asty vyskyt téchto
ptipon v prikladovych vétach téz potvrzuje obecnou tendenci v modernim ¢in-
ském jazyce, a to ¢asté uzivani dvouslabi¢nych lexikalnich jednotek. V pripadé zde
zminénych jednoslabi¢nych sloves se sice jedna o samostatné jednoslabi¢né baze,
ale ani témto bazim se nevyhybd obecna jazykova tendence. Dal$im spole¢nym
ukazatelem v této kategorii sloves je jejich ¢asté spojenti s predlozkovym slovesem (
1E zai) a komplementy uvddénymi pomoci (3 de) jako v nasledujicich ptikladech.
254. %fi zhan — stat: AZE L7 B DR EH. Dopravni policista stoji
na kfiZovatce a ukazuje vozidlim, jak maji jet. // 276. 4% zud — sedét: fli AL TEIR[ 14
£t . Sedi na biehu feky a chytd ryby. // 257. ik zhang - napuchnout: it f¥] 6 5k
34, Oblicej mu napuchnul a zrudnul. // 256. £ zhdng — vyrhstat: F KKK
3 LLEE . Moje mladsi sestra je docela pti téle.

Casty vyskyt téchto jazykovych elementtl ve valenénim ramci danych sloves lze
chépat jako logicky dtisledek absence aktantu patient. Slovesa v daném konkrétnim
vyznamu musi absenci aktantu patient suplovat pfitomnosti jinych prvki valenéniho
ramce, tak aby mohli poskytnout relevantni vypovéd o popisovaném extralingvi-
stickém kontextu. Obecnym pravidlem pii pouziti predlozkového slovesa (£ zai)
je jeho umisténi bezprostfedné za danym jednoslabi¢nym slovesem. Pred slovesem
se vyskytuje pouze v ptipadé, kdy sloveso pribird nékterou ze zminénych pripon ¢i
komplement. 276. 44 zud - sedét: RAER)T HAAEWE . Pravé sedi v salénku. //
182. M shui - spat: FAEMIMR IE [ 4F JLZ. Mnoho noci jsem spal na podlaze.
Tésnost spojeni mezi komplementem a slovesem, ¢i mezi ptiponou a slovesem mtize
byt nékdy chapana jako naru$eni samostatnosti dané jednoslabi¢né baze.

Zajimavym jevem v této kategorii je velmi vysoka frekvence vyskytu sloves, ktera
vytvareji kombinaci A1. Napt. 182. f# shui - spat; 185. 3t si - zemfit; 193. i ting -
lezet. Jedna se o slovesa, u nichz lze za aktant aktor povazovat lidské télo jako celek
a nikoliv pouze nékterou jeho konkrétni cast. Vysoka frekvence vyskytu zminénych
sloves Ize vysvétlit nasledujicim zptisobem: Pritomnost aktantu patient ve valen¢nim
ramci lze ze sémantického hlediska chapat jako pritomnost objektu, ktery je zasa-
zen ¢innosti daného slovesa, nebo je jako nastroj pouzit k vyslednému efektu, jez
je ¢innosti vyjadfenou danym slovesem zptisoben. Chapeme-li aktant patient jako
urcity nastroj slovesa, pak je logické, Ze absence tohoto nastroje je velmi tzce spjata
s hlubsi sémantickou strukturou vztahti mezi jazykovymi jednotkami ve valen¢nim
ramci konkrétniho slovesa. Je-li sloveso neschopné vazat na sebe aktant patient, pak
to souvisi s neschopnosti piivodce déje tohoto néstroje pouzivat. Slovesa spadajici
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do kategorie A, tedy slovesa, jejichz ptivodce déje je lidské télo jako celek, nemohou
logicky prijimat aktant patient, protoze ¢ast téla, kterd je nejlépe uzptisobena k mani-
pulaci s nastroji jsou lidské ruce. Tento fakt bude potvrzen i déle v ¢asti zabyvajici se
kategorii ¢islo 2. Z vy$e zminénych ditvodu se v kategorii A1 vyskytuje velké mnoz-
stvi sloves, ktera vyjadtuji néjaky stav ¢i polohu ¢i zménu stavu nebo polohy lidského
téla jako napf. 276. 24 zuo - sedét; 254. ¥l zhan - stat; 232. £ xing - probudit se,
procitnout. Jak bylo zminéno vyse, pti specifikaci okolnosti déje se ve valenénim
ramci téchto sloves ¢asto vyskytuji rizné komplementy ¢i mistni uréeni. Pravé
popsany jev lze téz potvrdit skute¢nosti, Ze v kategorii 1 se vyskytuje pouze jedno
sloveso spadajici do kategorie B a vytvarejici tak skupinu B1. Jedna se o sloveso 145.
P pi - zlomit se (nehet). Neptitomnost jinych sloves kategorie B, stejné jako velky
vyskyt sloves kategorie A potvrzuji Gzké propojeni mezi charakterem valen¢niho
ramce a mimojazykovou realitou, kterd se ve struktufe valen¢niho ramce odrézi.

Slovesa patfrici do kategorie 2

Slovesa zatazena do kategorie 2 se ve svém valen¢nim ramci vzdy vyskytuji ve spo-
jeni s aktantem patient. Jak bylo naznaceno v predeslé ¢asti, kategorie 2 obsahuje
nejvice sloves ze skupiny B. Tato skute¢nost vyplyvd z toho, Ze do skupiny B patti
slovesa, u nichz lze za aktant aktor povazovat lidské ruce. S vétSinou nastroji lidé
manipuluji rukama a vétsina lidskych aktivit se bez rukou neobejde. Tento zavér je
potvrzen také tim, Ze nejpocetnéj$im oznac¢enim analyzovanych sloves je oznaceni
B2. Takto oznagenych sloves je celkem 97. Jedna se naptiklad o slovesa 52. 1 dan
- nést (na rameni, pres rameno); 58. #i dian - potézkavat (pohazovanim v ruce)
nebo 66. ¥ duan - nést na rukich (ve vodorovné poloze). Dalsi pomérné pocetnou
skupinou v této kategorii jsou slovesa ze skupiny D. Jedna se vétsinou o slovesa popi-
sujici funkce jednotlivych smyslovych organu. Ve funkci aktantu patient se v téchto
piipadech nachazeji véci vnimané danym smyslovym organem. 62. l] ding - upfené
se divat: IRAHEZITEHETL, FKEA T . Nemusid mé pordd uptené sledovat, stejné
nemohu utéct. // 31. 3 chang - ochutnavat: /72— N XANFEMIRIE. Ochutnej,
jaké je tohle jidlo.

Slovesa patfrici do kategorie 3

Vétsinu sloves v kategoriich 1 a 2 Ize bez jakychkoliv obav oznacit za jednoslabi¢na
a samostatnd, ale charakter sloves zafazenych do kategorie 3 jiZ neni tak zcela jed-
noznacny. Jestlize viechna slovesa v kategorii 3 je mozno oznacit za jednoslabi¢ns,
oznacit je za samostatnd je jiz o néco problemati¢téjsi. Jednim z kritérii k zarazeni
do této analyzy byla samostatnost daného slovesa, tj.jeho schopnost fungovat ve va-
len¢nim ramci jako nezavisla vyznamova jednotka relativné volné kombinovatelna
s ostatnimi jazykovymi jednotkami vyskytujicimi se v konkrétnim valen¢nim ramci.
Slovesa, zarazena do kategorie 3 jsou stale povaZovana za samostatna, jelikoz za ur-
¢itych podminek mohou relativné volné fungovat v ramci svych valen¢nich vztahi,
ale jejich vazba na nékteré jednotky obsazené ve valenénim rdmci je zna¢né tésna
a mohou se tak vyskytovat pouze v ur¢itém relativné omezeném valenénim ramci.
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Vyskyt sloves s omezenou samostatnosti pfevazné v kategorii 3 neni ndhodny. V této
kategorii se nachdzeji slovesa, u nichz lze za aktant aktor, povazovat lidské télo jako
celek a vyznam slovesa je aktivovan az v pfitomnosti aktantu patient, ktery pred-
stavuje urcitou konkrétni ¢ast lidského téla. Lze tedy fici, Ze tato slovesa je mozno
opravnéné zaradit mezi slovesa vyjadfujici somatické funkee, ¢innosti a stavy az
poté, co priberou konkrétni aktant patient. K tomuto omezeni dochazi v ptipadé,
kdy je dané sloveso mozno uzivat pouze spole¢né s konkrétnim aktantem patient.
Velmi ¢asto 1ze tyto konstrukce sloves povazovat za verbo-nominalni konstrukce.
Tento typ sloves povazuji za samostatny, jelikoZ mé urcitou volnost pfi vytvareni
konkrétnich vypovédi, ktera se projevuje tim, Ze mezi sloveso a jeho aktant patient
je mozno vkladat jiné jazykové jednotky. Mnozstvi a charakter jednotek, které je
mozno timto zptsobem pouzit se li$i pfipad od piipadu, a proto lze fici, Ze i zarazeni
do skupiny sloves s omezenou samostatnosti nevypovida nic o mife jejich omezeni.
Do kategorie 3 patfi naptiklad nasledujici slovesa:

Jilt zi - ukazat, vycenit (zuby)

Samostatnost této baze je zna¢né omezena, jelikoZ se vyskytuje pouze v kom-
binaci s jednim konkrétnim aktantem patient (' y4 - zub/zuby). Z né-
sledujiciho prikladu je patrné, Ze mezi sloveso a patient je mozné vkladat
jiné jazykové jednotky. /Rilt#& Z i ? Koho chced témi vycenénymi
zuby vystrasit? Baze se tedy vyskytuje pouze ve velmi tésné verbo-no-
minélni konstrukei (it ziy4).

4f zhou - svrastit obodi

Samostatnost této baze je omezena, jelikoZ se vyskytuje pouze v kombinaci
s jednim konkrétnim aktantem patient (J& 3k méitou - oboéi). Na nésle-
dujicich ptikladech lze vidét, ze nékteré dalsi jazykové jednotky je moz-
no vklddat mezi sloveso a patient. XM IRIFAZ A L0, RORSY
FEJE. Zdé se, ze tato divka mé néjaké starosti, cely den se mraci. // K
Gt A JEK? A AANT? Co se mradis? Co jsem udélal patné?

i zhao - mévat rukou

Samostatnost této baze je zna¢né omezena, protoze je vzdy nasledovana
jednoslabi¢nym vyrazem (shou - ruka) 45 mévat rukou. V dal3im pfi-
kladé je mezi sloveso a patient vloZzena ptipona ( T le), ktery zde zastdva
gramatickou funkei. fli I3 H T H#1F . Zamaval na mé rukou. Vzhle-
dem ke zpusobu uziti této baze lze fici, Ze se vyskytuje pouze v ramci
verbo-nominalni konstrukce (§F zhaoshou).

Slovesa skupiny A

Skupina A obsahuje 93 sloves, u nichz lze za ¢initele déje, tedy aktant aktor, pova-
zovat lidské télo jako celek. Vyjimkou jsou vy$e zminéna slovesa skupiny A patftici
zaroven do kategorie 3, jejichz aktantem aktor je rovnéz lidské télo, ale ¢ast téla,
k niz se d&j vyjadieny slovesem vztahuje, je specifikovana pomoci substantiva za-
stavajictho ve valenénim ramci slovesa funkei aktantu patient. proto jsou v této ¢asti
analyzovana pouze slovesa skupiny A spadajici do kategorii 1 a 2. Sloves spadajicich
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do klasifikace A1 ¢i A2 je celkem 47. Vétsina téchto sloves odkazuje na fyzické stavy
¢i polohy, nebo na zménu fyzického stavu ¢i polohy. Do skupiny A patii napiiklad
nésledujici slovesa: fih chu - dotknout se, %4 céng - otirat se, A% can - mrazem
popraskat (o kiizi), € xido — smat se; vysmivat se, #} nii - kojit, 5 kua — nést (ptes
rameno/kolem krku/kolem pasu), 3k tué - nést na zadech, JIl€ p4 - 1ézt po Etyfech;
$plhat, 5 kao - vsedé ¢&i ve stoje se opirat.

Slovesa skupiny B

Ve skupiné B jsou zarazena slovesa, jejichz vyznam souvisi s ¢innostmi vykona-
vanymi lidskyma rukama. Skupina obsahuje 98 sloves, ktera jsou déle rozdélena
do mensich podskupin na zakladé sémantické blizkosti. Patfi sem naptiklad né-
sledujici slovesa: [4] tudn - vytvarovat rukama do tvaru kulicky, & lin - divoce
mévat (né¢im, co drzime v ruce), $% dian - potézkavat (pohazovanim v ruce), "
in - nacpat si do ust (hrst né¢eho sypkého ¢&i zrnitého), 4 lin - zdvihnout, nést,

% xié — nést, drzet (v podpazi)) popisuje zpiisob noseni, kdy je neseny predmét
pridrzovan mezi pazi a trupem.

Slovesa skupiny C

Ve skupiné C jsou zarazena slovesa, jejichz vyznam souvisi s ¢innostmi vykonava-
nymi lidskyma nohama. Jedna se o 33 sloves, ktera Ize dale roztfidit do mensich
podskupin na zakladé jejich sémantické blizkosti. Patfi sem nasledujici slovesa:

1% ti — kopnout, % qi - rozkro¢mo sedét na né¢em, i gui - klecet, kleknout si, &
dan - diepét, cupét, T qi - vstat, ¥k tido - skakat, i ta - $lapat (na néco).

Slovesa skupiny D

Ve skupiné D jsou zafazena slovesa, kterd v sémantické roviné néjakym zptisobem
souviseji s lidskou hlavou. Jedna se tedy pfevazné o slovesa tizce spojend s funkci
nékterého z lidskych smyslovych organtl, jelikoZ vétsina smyslovych organi lidského
téla se nachdzi na hlavé. Mezi nékterymi slovesy zafazenymi ve skupiné D existu-
ji jisté podobnosti ve zptisobu uziti a ve zptisobu, jakym se dana slovesa chovaji
v konkrétnim valen¢nim ramci. Ve skupiné D je zatazeno 54 sloves se slovesnymi
vyznamy, které je mozno déle rozdélit do podskupin na zdkladé jejich sémantické
podobnosti. Do skupiny D patii naptiklad nasledujici slovesa: i qido — divat se, 22
wang - divat se do délky, {7l ying — divat se vzhiiru (napt. vleze), #& déng - nespo-
kojené na nékoho hledét, T ding - upfené se divat, [l pido - posilhavat, pokukovat,
(3 pié — mrknout se, rychle se podivat, 3 min - usrkavat, "t shiin - séat, nasavat, "5
kén - ohlodavat, chfoupat, T ding - nést na hlavé

Slovesa skupiny E

Ve skupiné E jsou zatazena slovesa, ktera v sémantické roviné souviseji s ¢innosti
vnitfnich organi lidského téla. Ve skupiné E je zafazeno 20 znakt s danymi sloves-
nymi vyznamy, které je mozno rozdélit do podskupin na zakladé¢ jejich sémantické
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podobnosti. Patfi sem napiiklad nasledujici slovesa: 7 tan - spolknout (vcelku,
vét$t kus & mnozstvi), It ti - zvracet, M yan - spolknout

Zavér

Tento ¢lanek se zabyva vysledky analyzy samostatnych jednoslabi¢nych sloves vy-
jadrujicich somatické funkee, ¢innosti a stavy. Primarnim zdrojem pii ziskavani
jazykovych dat k naslednému zpracovani byl Slovnik moderni ¢instiny zde uvadény
jako XHC. Na zakladé stanovenych kritérii bylo v prvni fazi analyzy identifikovano
2994 znakd vhodnych k zatazeni do nésledujici faze analyzy. Jejich vhodnost spo-
¢ivala ve schopnosti zastavat slovesné funkce v ramci uréitého jazykového kontextu.
Ze zminénych 2994 znaka jich 531 bylo vybrano pro jejich schopnost fungovat jako
slovesa s vyznamem vyjadfujicim somatické funkce, ¢innosti a stavy. Ne v§echna
vybrana slovesa ovéem byla schopna fungovat jako samostatna jednoslabi¢na slovesa.
V nésledujici fazi analyzy bylo zjisténo, Ze z vybranych 531 znaki jich pouze 276
miize v ramci $irSich jazykovych struktur zastavat funkci slovesa s pozadovanym
vyznamem.

Veskeré nésledujici analyzy se tykaly vybranych 276 znakd, které v riiznych
jazykovych kontextech mohou zastévat funkci 326 bazi se slovesnym vyznamem.
Na zaklad¢ analyzy jazykového kontextu, v némz se jednotlivé baze vyskytovaly, bylo
tedy mozno identifikovat 326 sloves vyjadfujicich somatické funkce, ¢innosti a stavy.
Ve 228 ptipadech plati rovnice, kdy 1 znak v sobé zahrnuje 1 bazi, ve 46 ptripadech
zahrnuje 1 znak 2 baze a pouze ve 2 pripadech se pod jednim znakem skryvaji 3
baze. Na zakladé dvou klasifika¢nich systému bylo kazdému slovesu pridéleno ¢islo
od 1 do 3 a jedno z pismen abecedy A, B, C, D a E. Ciseln4 klasifikace byla zalozena
na schopnosti slovesa vazat na sebe ve svém valen¢nim ramci aktant patient. Kla-
sifikace uzivajici ke znaceni pismen abecedy souvisi s konkrétnimi ¢astmi lidského
téla, které 1ze u daného slovesa povazovat za ptivodce déje, tedy aktant aktor. Kromé
dvou zminénych klasifikaci byla nékterd slovesa doplnéna oznacenim OS (omezena
samostatnost). Vechna analyzovand slovesa musela splnit podminku samostatnosti
a slovesa s oznacenim OS netvori vyjimku, ale zptisoby jejich uziti v $irsich jazyko-
vych strukturach jsou ve srovnani s ostatnimi slovesy zna¢né limitovany. U sloves
zafazenych do stejné kategorie ¢i skupiny lze pozorovat stejné tendence ve zptisobu,
jakym dana slovesa funguji v jejich valen¢nim ramci. Na zakladé vyse zminénych
zpusobil klasifikace nese nejvice sloves oznaceni B2. Jedna se o slovesa, kterd mo-
hou ve valen¢nim ramci pribirat aktant patient a jejichz aktantem aktor je lidska
ruka ¢i paze. Tento vysledek lze vysvétlit faktem, ze velka ¢ast ¢innosti, pfi nichz
lidé manipuluji s néjakym predmétem, se neobejde bez rukou. Uzka souvislost lid-
skych rukou a manipulace s riznymi predméty je vidét i na skute¢nosti, Ze existuje
jediné sloveso nesouci oznaceni B, které nebylo zatazeno do kategorie 2. Jedna se
o sloveso #% pi - zlomit se (nehet) nesouci oznaceni B1. Jak v nejpocetnéjsi skupiné
B, tak i v ostatnich skupinach lze relativné velky pocet sloves vysvétlit pfitomnosti
velkého poctu synonym. Napt. ve zminéné skupiné B existuje 13 sloves s vyznamem
»uchopit, drzet®
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Rozdily mezi nékterymi slovesy s podobnym vyznamem budou pravdépodobné
na urovni jazykového registru. Z formalniho hlediska jsou velice zajimavd a aty-
picka slovesa pattici do kategorie 3. Vétsina sloves z kategorie 3 nese oznaceni OS.
Jedna se o slovesa, kterd lze uzivat pouze ve spojeni s konkrétnim aktantem patient,
ktery je vzdy zastoupen vyrazem oznacujicim urc¢itou konkrétni ¢ast téla. VSech-
na slovesa kategorie 3 tak byla zarazena do skupiny A, protoZe za aktant aktor lze
povazovat lidské télo jako celek. Obecné Ize Fici, Ze slovesa zarazend do kategorie
1, tedy slovesa s nulovym aktantem patient maji vétsi tendenci ptibirat pfipony,
zejména ptiponu (35 zh). Tuto skute¢nost lze chapat jako projev obecné tendence
patrné v moderni ¢insting, vytvaret dvouslabi¢na spojeni. I v pripadé, ze se jed-
noslabi¢né sloveso ve véech uvedenych prikladech vyskytuje pouze s ptiponou (
#% zh), je dané sloveso stale chapano jako jednoslabi¢né a samostatné. P¥ipona (
#% zh) nemd v takovych ptipadech Zddnou lexikdlné-sémantickou funkci, nybrz
pouze funkci gramatickou. Slovesa zarazena do kategorie 1 maji také vétsi tendenci
k ptibirani nejraznéjsich typt komplementt. Tato skute¢nost muze byt chapana
jako urcity zptusob kompenzace neschopnosti sloves pribirat aktant patient. Jednim
z primarnich motiva k provedeni této analyzy byla domnénka, Ze pti vyjadfovani
urcitych déja ¢i ¢innosti ma ¢indtina ve srovnani s ¢estinou k dispozici zna¢né bo-
hatsi repertoar sloves. Zminéné bohatstvi v oblasti slovni zdsoby miize byt znaénou
prekazkou pfi jejim osvojovani. V jazykovych kontextech, kde si ¢estina vystaci
s jednim ¢i dvéma vyrazy, je v ¢intiné potfeba osvojit si mnohdy nékolikandsobné
vétsi mnozstvi adekvétnich vyrazi. Vzhledem ke skute¢nosti, Ze sloveso je jadrem
jazykové vypovédi, je jeho pfipadna neznalost velmi vaznou prekazkou k pochopeni
jazykové vypovédi a s ni spojeného extralingvistického kontextu. Vhodnym ptikla-
dem k demonstraci této hypotézy muze byt fakt, Ze eské sloveso ,,nést, nosit“ miize
byt do ¢instiny pielozeno 19 riiznymi slovesy, jejichZz uZiti zavisi na znalosti $irsi-
ho kontextu dané vypovédi. Skute¢nosti uptesnujici zptisob, jakym je néco neseno
jsou v ¢estiné vétSinou vyjadreny vyrazy, které ve valenénim ramci mohou zastavat
nejruznéj$i funkee, ale nejsou pfimou soucasti vyznamu slovesa. V ¢instiné ovem
jsou okolnost ¢i zpiisob neseni patrné jiz ze samotného slovesa. Existuji tak slovesa
jako napf. 75 béi - nést néco na zadech; ¥ da - nést (nad hlavou); Iil ding - nést
na hlavé; % duan - nést na rukach (ve vodorovné poloze); 1. kdng - nést (ptes
rameno); & péng — nést néco v obou rukach (otocenych smérem vzhiru); $& ti -
nést v ruce (podél téla) apod. Stejny jev jako v pfedchozim pripadé existuje napt.u
sloves s vyznamem ,divat se“. Zpusob, jakym se doty¢na osoba div4, je jiZ obsazen
ve vyznamu slovesa a neni zapottebi dal$ich uptesnéni pomoci pfisloveénych uréeni
¢ jinych jazykovych prostiedkil, jako je tomu v danych pripadech v ¢estiné. Dal$im
podnétem k této analyze byla snaha zjistit, jaké zastoupeni maji slovesa vyjadtujici
somatické funkce, ¢innosti a stavy v rdmci sloves v moderni ¢instiné. Za vychozi
pocet sloves, jez byly podrobeny naslednym analyzam lze povazovat vy$e zminéné
¢islo 2994. Jde o znaky, které se mohou vyskytovat ve slovesnych funkcich. U znakd,
které se ve svych slovesnych funkcich netykaly somatickych ¢innosti, funkci a stavi
nebyl dale zjistovan pocet bazi, které mohli byt v jednotlivych znacich obsazeny a ani
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nebyla analyzovana schopnost téchto sloves fungovat samostatné jako slovesa jed-
noslabi¢na. JelikoZ u analyzovanych sloves byl pocet bazi vétsi nez pocet znaki, lze
podobny model predpokladat i u ostatnich sloves v zdkladnim korpusu. Na zékladé
této analogie se domnivam, Ze slovesa vyjadrujici somatické ¢innosti, funkce a stavy
zabiraji zhruba 10% z potencialnich sloves primarniho korpusu. Skupinu sloves,
jimizZ se tato analyzy zabyvala, povazuji za velmi podstatnou soucast slovni zasoby
moderni ¢indtiny a z vyS$e uvedenych divodi, povazuji jejich znalost za nezbytné
nutnou pro vSechny, kdo chtéji ovladnout moderni ¢intinu. Valen¢ni teorii, jiz bylo
pouzito pti identifikaci a analyze sloves, povazuji za nastroj vhodny k identifikaci
a zmapovani zptsobu uZiti i ostatnich jednoslabi¢nych sloves moderni ¢instiny.
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Semantic analysis of chinese monosyllabic verbs referring to somatic
functions, activities and conditions

Studying verbs is the most important part of foreign language studies, because in
most cases a verb is the central point of communicative situation. The purpose of
this article is description of the analysis of monosyllabic independent verbs refe-
rring to somatic functions, activities and conditions. Based on two different types
of classification all included verbs were divided into several groups and categories.
Verbs of each group or category have the same characteristics. Belonging of each
verb to concrete category is very straightly dependent on its belonging to concrete
group. The analysis identified 326 monosyllabic independent morphemes. All of
them are able to assume function of verbs referring to somatic functions, activities
and conditions.

Keywords: chinese verbs, monosyllabic verbs, monosyllabic morpheme, semantic
analysis, valency theory, somatic functions
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KOMENTOVANY PREKLAD PATEHO SVAZKU KNIHY MENCIUS

Ivo Pajorek

Autor se zabyval pfekladem! knihy Mencius jiz ve své magisterské diplomové praci.
Jeji teoreticka cast se strucné zabyvala moznostmi a mezemi piekladu ze staré ¢in-
$tiny, nastroji, které md ke své praci prekladatel k dispozici, a problémy, pfed nimiz
nevyhnutelné stoji. Diskutovala mozné urovné ekvivalence prekladu a popisovala
postup, ktery prekladatel vyuzil pfi pfevodu tietiho svazku knihy Mencius do Cestiny.
Kromé toho ve stru¢nosti analyzovala originalni text a zasadila ho do historického
a filozofického kontextu. Teoretickd ¢ast kone¢né také rozpracovala problematiku
pfekladu nékolika stéZejnich termint, s nimiz se ¢tendf pfi studiu Menciova textu
opakované setkava. Nasledovala praktickd ¢ast, tj. samotny preklad tfetiho svazku
knihy Mencius s vyuzitim komentare zndamého ¢&inského filologa Yang Bojuna #11
IR (1909-1992), ktery je v Cinské lidové republice povazovan za autoritu v oblasti
klasickych textt.

Veskrze nezaludna argumentace, $ifka tematického zabéru, (snad az na cita-
ce z klasickych knih) povétsinou dobovy hovorovy jazyk a bohatd komentarova
tradice u¢inily z Mencia velkou postavu ¢inské filosofie. Mezi konfucidnci se fadi
hned za samotného Mistra Konga fL.-1-. Pfesto je$té jeho dilo nebylo do éestiny
prelozeno jako celek. Védom si této mezery nyni autor pfedkldadd ¢tenartim vlastni
pieklad patého svazku knihy Mencius, ktery nese nazev Teng Wen Gong i 3L 24
podle prvni a hlavni postavy, s niz filosof Mencius v této ¢sti knihy vede dialog, tj.
vévody Wena ze statu Teng.

Tématem rozhovord je nalezita sprava statu. Mencius vyzdvihuje jednak univer-
zélnost principi, jednak dulezitost jejich dodrzovani ze strany panovnika, ktery se
prostiednictvim charismatické sily ptisobiciho souboru ctnosti 8 mé stét pitkladem
pro ostatni od ministrd po prosty lid. Pfitom opét nachdzi uplatnéni konfucidnska
etika na bazi kultivace lidskosti, spravnosti, etikety a moudrosti 1~ 8 %, kte-
r4 umozhuje tento virtus £ budovat a posilovat. Stranou déle nez{istav4 ani pro
konfucidnce stéZejni problematika vzdélavani, kde hraje prim pét zékladnich typa
mezilidskych vztaht? - ani méné obvykla ekonomie: Mencius se ve svém vykladu
dotyka zpiisobui zdatiovani, nevyhnutelnosti délby prace a nastinuje sviij reformni
névrh systému ,,studnovych® poli #:H. Kromé mladého vévody Mencius jakozto
nasledovnik Konfucitv v 4. a 5. ¢asti svazku polemizuje s konkuren¢nimi filozo-
fickymi 8kolami. Je to pravé kniha #iF, v niZ se zachovaly alespori kusé nédznaky

o

filozofickych vychodisek $koly ,,agrarniki“ nongjia i % - a také Mohistii.

1 Konkrétné tietiho svazku

2 y ‘. / ; 5 L«
Spise ve smyslu vzdjemného postaveni nez ,vztahovani se
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Z Menciovy argumentace je mozné vyabstrahovat nékolik zajimavych skutec-
nosti: tento filosof sice ¢asto pohliZi na déjiny zjednodusujicim ,,dynastickym® para-
digmatem, soucasné je ale schopen vykonat myslenkovy experiment ,,co by, kdyby*.
Dokaze vnimat ¢as jak cyklicky v souladu s tradi¢nim ¢inskym kolobéhem mandatu
nebes na drovni (idedlniho) objektivniho fadu, tak linedrné z pohledu individual-
niho ekonomického subjektu schopného ¢init vlastni racionalni rozhodnuti.? Jeho
filosofie je zdroven antirovnostarska: na nékolika mistech rozlisuje X A a /N A jako
ty, ktef{ vladnou, a ty, kterym je vladnuto; jen néktefi maji mit privilegia. Z jinych
svazku se ale pfitom jevi, ze Mencius pfipousti jistou ,,prostupnost® této hranice
na zdkladé talentu a schopnosti.*

Prekladanym originalnim textem této prace je paty svazek knihy Mencius, ktery
je mj. volné k dispozici na akademickych strankach ctext.org, pfi¢emz konkrétné
autor vychazel z tisténého vydani knihy z vydavatelstvi Beijing Yanshan Chubanshe
Jb s 1L tH A A z roku 2015. Kviili porozuméni obtiznym pasdzim bylo nezbyt-
né konzultovat komentat Mengzi Yizhu w7 ¥&{F [Komentovany pfeklad Mencia)
¢inského filologa Yang Bojuna %114 a samoziejmé také Cetné slovnikové zdroje,
jmenovité predevsim druhé vyddni Gudai Hanyu Cidian AR SGE 1R $ [Slovnik
staroveké ¢instiny] pekingského vydavatelstvi Shangwu Chubanshe 7 45 H i #t:
a elektronické verze velkych slovnikt Hanyu Da Cidian 7 & K17 # [ Velky slovnik
¢instiny] a Gu Hanyu Da Cidian 7 35 K1 $ [Velky slovnik starovéké ¢instiny].

Kniha Mencius, svazek paty
Vévoda Wen ze statu Teng, cast prvni

5.1 Kdyz byl vévoda Wen ze stitu Teng?® jesté korunnim princem, vypravil se do statu
Chu, a kdyz prochazel stdtem Song®, setkal se s Menciem. Mencius zastéval princip,
ze lidska prirozenost je dobra, a ve své feci nikdy neopomenul chvalit Yaoa a Shuna.

Na zpateéni cesté ze statu Chu se korunni princ znovu setkal s Menciem a ten
pravil: ,Pochyboval jste snad o mych slovech? Vzdyt moralni principy jsou jen jedny.
Cheng Gan’ jednou pravil vévodu Jingovi ze statu Qi% ,Oni jsou muzi, ja jsem muz,

3 Dobrym ptikladem je argument proti jednotnym cenam v &asti 5.4. Mencius naznacuje,

ze by se tézko nasel vyrobce luxusnich sandéld, pokud by byly nafizené jednotné ceny. Z toho
1ze usuzovat, Ze si uvédomuje ekonomicky vyznam ¢asu pro Sevce.

4 Ve 3. svazku naptiklad hovoti o (nutnosti) najimani schopnych talentit do utednického

stavu.

5> Teng byl regionalni stat v dnesni provincii Shandong, jehoz vladcové odvozovali sviij piivod

az od krale Wena z dynastie Zhou. Robert Eno (2016: 54) zasazuje jeho tizemi do bezprostfedni
blizkosti Menciova rodného statu Zou. Vévoda Wen, po ném? je pojmenovan tento svazek,
vladl statu Teng pravdépodobné v letech 324-316 pf. n. L.

6 Regiondlni stat v dnesni provincii Henan, v némz se odehrava mj. i p¥fbéh o piili§ nadse-
ném péstiteli, ktery popotahoval vyhonky, aby rychleji vyrostly. Cely ptibéh viz Pajorek 2020:
69.

7 Udajné odvazny bojovnik za stat Qi (YBJ: 113).

8 Vladce vyznamného stétu Qi v letech 547-490 pt. n. L.
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tak nac je drzet v ucté a bazni?*® Yanyuan'® pravil: ,Co je za¢ Shun a co jsem zaé ja?
Kdo [na sobé] déla, také [muze byt jako] on.” Gongming Yi'! pravil: Copak by mé
Vévoda z Zhou klamal, kdyz tvrdil: ,Mym ucitelem je krdl Wen'? Kdyby se stat Teng
ufizl, kde mu ptebyva, a doplnil, kde mu schazi'?, méfil by na délku a $itku téméf
50 li, takZze by jesté mohl byt statem s dobrou vladou. V Knize dokumentu se pravi:
,Kdyz 1ék nezatemni zrak a nepfivodi mrakoty, nemoc nevyléei.13

5.2 Kdyz odesel na vé¢nost vévoda Ding' ze statu Teng, [jeho ndstupce] korunni
princ pravil Ranyouovi'®: ,Kdysi ve stité Song ke mné promlouval Mencius, do smrti
na to nezapomenu. Dnes v ¢ase velkého nestésti té chci vyslat, aby ses u néj vyptal;
az potom zatidim smute¢ni zaleZitosti.*

Ranyou se tedy vydal do stétu Zou'S vyptat se u Mencia.

Mencius pravil: ,,To je hezké! Truchlit za rodice pfece znamena vynalozit veskeré
usili. Zengzi'” pravil: ,Za zivota jim s etiketou slouZit, po smrti jim s etiketou vystrojit
pohieb a obétovat, tomu se {{ka synovskd oddanost.!® Etiketu lennich knizat jsem
sice nikdy nestudoval, ale uz jsem o ni slysel. Ttilety zarmutek, za odév smutek
z hrubé latky, za potravu fidkou kasi, tak to délali za t#{ dynastii'® vSichni od vladca
az po prosty lid.*

Ranyou se vratil s instrukcemi a byl vyhlasen tfilety smutek. Otec, bratfi a celé
tfednictvo si to ale neptali a fikali: ,Zadny z minulych panovniki statu predk
Lu?® ani Zadny z nasich minulych panovnik tak ne¢inil, a proto neni mozné, abys
to ty za svého Zivota ptevratil. Nadto v Kronice?! se pravi: ;Truchlit a obétovat se
ma podle predka.“

Eno (2016: 55) prekladd ve smyslu, Ze to Cheng Gan tiké o vévodovi, autorovi ale ptijde

méné pravdépodobné, Ze by Mencius citoval nékoho, kdo nedrzi v tcté a bdzni panovnika.
Tuto volbu podporuje i gramatickd struktura AFHBFI.

Oblibeny Konfucitv zék Yanhui £ [, zdvofilostnim jménem Ziyuan Fl.

11 Zengziho 74k (YBJ: 113).

Tedy kdyby mélo tvar ctverce.

Mohlo by jit o odkaz na niZe doporuc¢ované reformy.

Vladl statu Teng pravdépodobné do roku 324 pf. n. L.

Podle Roberta Ena (2016: 55) byl Ranyou soukromym ucitelem korunniho prince.
Menciovo rodisté, dalsi z regionalnich statti v dnesni provincii Shandong

Konfucitiy zak Zeng Shen 14 £, zdvotilostnim jménem Ziyu 7-8, v tradované linii ucitel
Zisiho F M, ktery byl zase ucitelem Menciovym.

18 Tato citace je doslovné ptevzata z Konfucia (Hovory, ¢ast 24T 2.5), kde je uvozena kla-
sickym ¥ EI ,,Mistr (Konfucius) pravil®

19 Xia, Shang a Zhou

20" Podle Ena (2016: 55) sdilel vlddnouci rod ve staté Teng piivod s vladnoucim rodem ve stété

Lu.

2L Neni vice specifikovino, o kterou kroniku se jednd.
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»Odtud pfijimém(e).“??

[Korunni princ] pravil Ranyouovi: ,,Nikdy dfive jsem nestudoval, jen rad raj-
tuji na koni a trénuji Serm. Otec, bratfi a ufednictvo je ted se mnou nespokojeno,
obavam se, Ze nebudu moci v této dulezité zalezitosti vynalozZit veskeré usili, jed se
za mé vyptat u Mencial“

Ranyou se tedy znovu vydal do statu Zou vyptat se u Mencia.

Mencius pravil: ,,Je to tak, ale neni mozné jen zadat od druhych. Konfucius pravil:
,Kdyz panovnik odejde na vé¢nost, korunni princ pfeda vladu nejvys$simu utedniko-
vi,”? usrkava kasi, obli¢ej ma potemnély, zaujme smuteéni pozici, oplakava zesnulého
a nikdo z fednictva se neodvazi netruchlit, protoZe je to on, kdo udava tén. Co
se zalibi tém nahofte, tém dole se uréité zalibi jesté vice. Virtus®* panovnika je jako
vitr; virtus oby¢ejnych lidi jako trava. KdyZz nad trdavou zavane vitr, ta musi lehnout
na znak. Zalez{ tedy na korunnim princi.“

Ranyou se vritil s instrukcemi.

Korunni princ pravil: ,,Je to tak, opravdu zalezi na mé.*

Ani po péti mésicich stravenych v ptibytku ur¢eném k truchleni nevydal korunni
princ zadny dekret ani zakaz. Utednictvo i rodinni ptislugnici to schvalovali a pova-
zovali to za znalost [etikety]. Sjizdéli se lidé ze vSech stran, aby se obfadu zucastnili;
[korunni princ] mél tak zarmouceny vyraz v obliceji a plakal tak usedavé, Ze v§ichni
truchlici byli velmi uspokojeni.

5.3 Vévoda Wen ze statu Teng se zeptal, co to obnasi, spravovat stat.

Mencius pravil: ,,Zalezitosti lidu neni mozné odklddat®. V Knize pisni se pravi:
Ve dne se chodi kosit rakosi, vecer se splétaji poviisla; prve je tieba rychle vyspra-
vit sttechu a potom zasit v§echno zrno. Co se ty¢e lidu, plati tento princip: kdo ma
stdlou obZivu, ma stalou mysl. Kdo nemd stdlou obZivu, nema ani stdlou mysl. Pokud
neni pfitomna stéld mysl, dava ¢lovék prichod svévoli, ichylkdm a vystfednostem,
uz neni nic, &eho by se nemohl dopustit. Cekat, az [takovy ¢lovék] spacha néjaky
zlo¢in, a potom ho za néj popotahovat, to je jako lic¢it na néj pasti. A copak nékdo,
kdo je obdaren lidskosti, muze licit pasti na sviij lid? Proto moudry panovnik musi
ctit sttidmost a zachdzet s etiketou s podfizenymi®” a od lidu musi brat s mirou.

22 Neni stoprocentné jasné, kdo posledni piimou fe¢ pronesl, nebo zda jde o citaci. Gramatika
véty , BTS2 Z M. “je zajimav4 vzhledem k ptitomnosti znaku Z za slovesem *Z. Vice
viz str. 10 v https://www.hackettpublishing.com/pdfs/TextNotesMengzi_TSP1.pdf

2 Jednd se o zkréceny odkaz na Konfucia (Hovory, ¢ast #[#] 14.40), kde se pravi: , %8,
HACOUMEAKSE, =4 . “Doslovny preklad by tedy znél ,,posloucha se nejvyssi ufednik
24 Charakter* by se zde hodil 1épe neZ ,.ctnost’, coz mj. opét poukazuje na obtiznost sjed-
noceni prekladu zdkladnich konfucidnskych pojmi.. Moznym kompromisem je tedy latinské
slovo ,virtus®, které zahrnuje kromé ctnosti i onu jejich silu a pisobivost.

%5 Dosl. ,zpomalovat*,

26 Na vyrobu dogkovych sttech.

7" Snad by byl mozny i alternativni pteklad: ,v poctach stfidmy a v obtadech pti zemi.
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Yang Hu?® pravil: ,Kdo mysli na bohatstvi, nemysli na druhé®, kdo mysli na druhé,
neni bohaty. “3

»Domacnost za dynastie Xia disponovala pozemkem o vyméfe 50 mu a uplat-
fioval se zptisob zdanovani B Gong, lidé za dynastie Yin (Shang) disponovali po-
zemkem o vyméfe 70 mu a uplatiioval se zpiisob zdatovani BJj Zhu, lidé za dynastie
Zhou disponovali pozemkem o vyméte 100 mu a uplatfioval se zptisob zdanovéni 7
Che. [Ackoli $lo o rozdilné zptisoby;] jejich naplni byla vzdy desetina®!. U zpisobu
zdanovani Che se jednd o ,prolnuti spole¢ného a soukromého;, u zptisobu zdanovani
Zhu se jedna o ,pajcku’ ¢i vypomoc' Mistr Long?? pravil: ,Pfi spravovani teritoria
neni lepsiho zptsobu nez Zhu a neni horsiho zptisobu nez Gong.* Obvykla povin-
nost u zptisobu Gong se vypocte zprimérovanim nékolika sklizni. V dobrém roce je
zrni a ryze véude plno, [takZe ani kdyby se] bralo vice, nebyla by to krutovlada, dani
se tedy méné [nez by bylo optimalni]; v hubeném roce naopak sklizeri nesta¢i ani
na pohnojeni poli, pfesto se musi povinnost naplnit. Déld* lidu rodice, nuti ho bez
odpocinuti pracovat cely rok, ten v8ak pfesto neni s to svého rodice uzivit, a jesté si
musi bréat pujcky, které panstvu pfinesou uzitek, coZ vede k tomu, ze mladi i stafi pa-
daji [mrtvi vycerpanim] do rokli. Tak jaky pak ,rodi¢ lidu? Vzdyt dédi¢né prebendy
jsou uz ve staté Teng zavedené®*. V Knize pisni* se pravi: ,Necht dést zkropi spole¢né
pole, venkoncem zavlazi také mé vlastni.‘ Na zakladé toho, Ze spole¢na pole jsou
vymezena pouze u zptisobu Zhu, usuzuji, Ze Zhouové také uplatnovali zptisob Zhu.*

»Zaved ustavy B Xiang, [T Xu, % Xue a £ Xiao k vyu¢ovani.*® Xiang [znaci]
vychovu, Xiao mustrovani, Xu v§tépovani*’. Za dynastie Xia se pouzivalo oznaceni
Xiao, za dynastie Yin Xu, za dynastie Zhou pak Xiang, tfi dynastie pouzivaly spo-

28 Neékde (napt. ENO 2016: 57) byvé ztotoziiovén s Konfuciovym sou¢asnikem jménem Yang
Huo, ktery ve staté Lu usiloval o usurpaci moci, mize v$ak jit o jinou osobu.

2 Tj. nen{ huméanni.

30" Dnes se jedna o ustalené réen{ o zlych bohacich ne nepodobné Matousovi 19:24 ,Opét
vam pravim, je snadnéjsi, aby velbloud prosel uchem jehly, nez aby bohaty vesel do Boziho

krélovstvi“ (Cesky studijni preklad Bible, https://www.bible.com/cs/bible/509/MAT.19.24.CSP).

31 Tj. mira zdanéni u véech zptisobti zhruba odpovidala desatku.

32 Zhao Qi (dle YBJ 1960: 122) komentuje stroze: ,, it 7> 1 B AtH. S Jiao Xunovym ko-
mentafem, Ze by se jednalo o stejnou postavu, kterd vystupuje pod jménem Long Shu v Mistrovi
Lieovi, nesouhlasf na str. 11 https://www.hackettpublishing.com/pdfs/TextNotesMengzi_TSP1.
pdf
33 O panovnikovi nebo panstvu

3 Ale jen pro tfedniky, prosty lid ma smiilu.

35 Konkrétné v ¢asti K H pod /MiE/dk1L1 22 41, Kniha pisni spad4 ¢asové do obdobi vlady
dynastie Zhou.

3 Znaky Xiang J, Xu J3* a Xiao 1 lze v prvnim planu povazovat za synonymni s vyzna-
mem obecni $koly. Nabizi se zajimavé srovnani s Shuo Wen Jie Zi Zhu & SUARF1F [Komentd#
k Vykladu sinogramii]: ,J: 18EE. EER, BREE, FEJT. W FE#. < XuShen
vyklada znak Xiang ve vyznamu ,,péce o staré“ a ani ¢asové prirazeni znaki se s Menciovym
neshoduje.

37 B vevete B, 5. moze znamenat i, lukostfelbu®
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le¢né oznaleni Xue3; u¢elem viech bylo osvétlovat nélezitosti mezilidskych vztahi.
Kdyz budou [mezi panstvem] nahote osvicené mezilidské vztahy, prosty lid dole
se semkne. Ma-li povstat moudry kral, musi si z toho vzit pfiklad, a tak se stanes
ucitelem moudrého krale.“

,V Knize pisni* se ke krali Wenovi pravi: ,Tfebaze byl Zhou stary stit, jeho man-
dat byl novy.*? Usiluj, abys to zrealizoval a modernizuj také svij stat!“

[Vévoda Wen ze statu Teng] vyslal Bi Zhana*!, aby se zeptal Mencia na systém
»studnovych® poli.*?

Mencius pravil: ,Tvilj panovnik hodla vlddnout $lechetné, u¢inil volbu a vyslal
tebe, takze v té zdleZitosti musis usilovné konat! VZdyt $lechetnd vlada jisté zacina
od hraniceni. Pokud nebude hrani¢eni spravné, ,studnova‘ pole nebudou stejnd,
vynosy v naturéliich nebudou rovné, a proto kruti vlddcové a zkorumpovani urednici
jisté budou pfi hraniceni liknavi. [Jakmile vSak] bude hrani¢eni spravné, ptidu bude
mozné rozdélovat a vynosy fidit ,od stolu™**,

»Ve staté Teng, byt je jeho uzemi kratké a uzké, musi byt jak vrchnost*, tak
rolnici. Bez vrchnosti nema kdo fidit rolniky; bez rolnikii nema kdo Zivit vrchnost.
Dovoluji si navrhnout, aby na venkové byl zaveden zptisob zdanovani Zhu ve vysi
jedné devitiny a v hlavnim mésté se platil desatek v naturaliich. [Utednictvo] od nej-
vyssich ministri nize musi dostat ,obétni‘ pole*’, kazdé o rozloze 50 mu; na kazdou
pracovni silu nad normu pak dal$ich 25 mu. Kdyz lidé po smrti ani pti stéhovani
neopusti rodnou hroudu, kdyz budou spolu vychézet na pole a vracet se domd,
spole¢né hlidat své domovy, branit se zlodéjim a v nemoci se navzéjem opatrovat,
pak se semknou a budou mezi nimi panovat pratelské vztahy. [Rozdé¢l] ¢tvere¢nou
li na ,studnova’ pole, [takto navrzend] ,studnova‘ pole budou mit rozlohu 900 mu,
pri¢emz uprostfed bude spole¢né pole. Osm domadcnosti ziska kazda svych 100
mu a dohromady se bude starat o prostfedni spole¢né pole; teprve az skonéi prace
na spole¢ném, mohou obdélévat sva soukroma pole, takto se odlisi rolnici [od vrch-
nosti]. Jedna se pouze o zakladni myslenku, co se tyce jejiho rozpracovani, to uz
zalezi na panovnikovi a na tobé.”

38 Cesky nejlépe asi ,,akademie® nebo ,,ueni

3 Konkrétné v ¢4sti o krali Wenovi 3L T pod KA/ L T2 AT

40Ty, stat ,,zil modernizaci®

41 Utednik ze stitu Teng

42 JF je u Mencia kli¢ové ekonomicka redlie. Ndzev ,,studnovy“ systém Eerpa z piekladu

znaku # jing, nesouvisi viak nijak se studnami. Znak #f s vyznamem ,,studna“ je totiz shodou
okolnosti hrubou grafickou reprezentaci ptidorysu idedlni parcelace: izemi je rozparcelovano
do rovnomérné sité 3x3, kde vnéjsi soukromad pole obdélavaji jednotlivé rodiny a centralni pole
je obdélavano spole¢né jakozto forma ,,roboty

4 Dosl. vsedé

4 F ¥ zde nema u konfuciind jinde obvykly vyznam ,,duchem velkého ¢lovéka“

45 Ptinasejici vynosy na nutné obéti predkim.
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5.4 Byl jednou jeden Xu Xing, ktery ¢inil [dle] slov Bajného rolnika®. Ze stitu Chu
$el do statu Teng, pfimasiroval si to k domu vévody Wena a pravil: ,Lidé zdaleka*’
se doslechli, ze vladnete $lechetné, preji si zde ziskat pribytek a stat se vasimi pod-
danymi.®

Vévoda Wen mu daroval ptibytek.

Xu Xinga doprovazelo nékolik desitek u¢edniku, vSichni nosili hruby odév a pro
Zivobyti vyrabéli splétané sandily a tkali rohozky.*®

Chen Liangtv* u¢ednik Chen Xiang a jeho mlads$i bratr Xin nesli na zddech
pluhy a radlice®, ze statu Song §li do statu Teng a pravili: ,Doslechli jsme se, Ze
vlddnete podle davnych mudrct, takze jste sim také mudrcem a my si pfejeme stat
se poddanymi mudrce.“

Kdyz Chen Xiang spatfil Xu Xinga, byl velmi potésen, zcela odvrhl své ptivodni
uceni a ucil se [dale jen] od ngj.>!

Kdyz se Chen Xiang setkal s Menciem, tlumocil mu Xu Xingova slova: ,Panovnik
statu Teng (sice d€l4, Ze) je vskutku moudrym vladcem, ale je$té neslySel o moralnich
principech. Moudry vladce ptece ji z toho, co vypéstoval spole¢né s lidem, a [i kdyz]
vlddne, sam si vafi. JenZe [vévoda ze statu] Teng ma pretékajici sypky a plné poklad-
nice, zivi se tedy na ukor utla¢ovaného lidu, tak jakypak moudry vladce?*

Mencius pravil: ,,Mistr Xu jisté nejprve zaseje a aZ potom ji?“

»Ano.“

»Mistr Xu jisté nejprve utka latku a aZ potom se odiva?“
»Ne. Mistr Xu se odiva v hruby odév.*

»Nosi Mistr Xu ¢apku?“

»Nosi.“

»A jakou?*

,,Prostou, nebarvenou.“

»Utkal si ji sam?“

»Ne, ziskal ji vyménou za zrni.”

»Jak to, ze si ji Mistr Xu neutkal sam?“

»Zasahlo by to do jeho rolniceni.“

»Vari Mistr Xu v kotliku a ryZovém hrnci a mé pluh se Zeleznou radlici?*
»Ano.“

»54m si to ve vyrabél?“

»Ne, ziskal v§e vyménou za zrni.“

46 Shen Nong #f! . Zde zmitiovany Xu Xing je zfejmé zastancem tzv. ,,agrérnické koly*

nongjia /2 5%. O jeho identité spekuluje napt. YBJ ve svém komentaii (1960: 130).

47 j4 (a mi druhové)“ - v &instiné dodnes ¢asté osloveni sama sebe v tieti osobé.

8 Tyto realie jsou zndmkou relativni chudoby. Zajimavé je, Ze ,,byt néci rohozkou je i v Ces-
tiné znamkou nizkého postaveni - lidi, po nichzZ se $lape.

4 Chen Liang byl konfucidnec ze stitu Chu.

50 Obecné miize zahrnovat i jiné zemédelské nacini.

5l Tedy odvrhl konfucidnstvi a presel (zménil) na stranu ,,agrarniki, jeho ucitelem se stal
Xu Xing. To déle Mencius samoziejmé kritizuje.

-125-



Délny vychod / Far East

»Iim, Ze Mistr Xu ziskal toto nddobi a nafadi vyménou za zrni, neutlacoval
hrnéite a slévace. A copak hrnéif a sléva¢ tim, Ze méni své nadobi a nafadi za zrni,
utla¢uji rolniky? Kromé toho, pro¢ se Mistr Xu nestal hrn¢ifem a slévacem a ve svém
domé neziskal pro sebe vse, co potfebuje? Pro¢ radéji komplikované sménoval své
zrni s femeslniky? Pro¢ si Mistr Xu radéji tu namahu neuset#il?*

,Remeslnici pfece nemohou rolnicit a [navic] délat svou praci. >

»Pak tedy je sprava Podnebesi sama vyjimkou, jiz je mozné skloubit s rolni-
¢enim? Vrchnost ma své zalezZitosti a oby¢ejni lidé zase své. Kromé toho, kdyby si
kazdy ¢lovék mél sam vyrobit to, co mu jinak nabidnou uz hotové femeslnici a az
potom to pouZivat, to by panecku byla v Podnebesi jizda! Proto pravim: ,Nékdo
pracuje rukama, nékdo hlavou®? kdo pracuje hlavou, vladne lidem, kdo pracuje
rukama, tomu je vladnuto; ti, kterym je vladnuto, Zivi; ti, ktefi vlidnou, jsou Ziveni,
to je danost v Podnebesi.“>4,Za ¢asti Yaoa jesté v Podnebesi nepanoval klid, feky
se vylévaly z breht a voda zaplavovala cely kraj, zelen divoce bujela, tvorové se
neztizené mnozili, obili nedozravalo, diva zvéf utla¢ovala lidi a stopy kopyt a drapt
ktizovaly celou zemi. Yao si tim jako jediny délal starosti. Vybral Shuna, aby se
v této zalezitosti ujal vlddy. Shun povéfil Yiho, aby zavladl ohném, a ten vypélil
neprostupné lesy v horach a zelen v moktadech, takze se diva zvéf stdhla do tstrani.
Velky Yu pak zpriichodnil devét velkych fi¢nich tokd, vy¢istil feky Ji a Ta a zavedl
jejich vody do more, vybudoval prarvy na fekdch Ru a Han a odvedl vody z fek
Huai a Si do Dlouhé feky.*® Teprve potom bylo mozné zirodnovat v Centralnich
statech® pidu a tim i ziskat obZivu. Tou dobou Yu pracoval osm let mimo domov,
a i kdyz kolem néj trikrat prosel, nikdy nevstoupil dovnitf; copak [k tomu véemu
je$té] mohl rolni¢it, i kdyz si to pral?*

»Hou Ji*® naucil lid sdzet a sklizet, sit a péstovat pét druht zrnin. Pét druht
zrnin dozravalo a lid mél co jist. Ale lidé maji [mit] i moralni principy: i kdyz se
dosyta najedi, teple obléknou a pohodlné zabydli, bez vzdélani se blizi divé zvéti.
Dévny mudrc Shun si s tim délal starost, a tak povétil Xieho, aby se stal ,ministrem
vzdélavani®® a vyucoval o mezilidskych vztazich - ptibuzenské lasce mezi otcem
a synem, spravnosti mezi vlddcem a poddanym, rozd¢leni [podle pfirozenosti] mezi

52 Tj. uznava, ze délba prace je nevyhnutelnd.

53 Orig. 10 je spiSe ,,srdce®; ,,mysl“ - tento kontext ale prozrazuje, Ze «» je v ¢instiné i organem
mysleni.

% Nasleduje trocha tradi¢ni ¢inské mytologie.

55 Pozdgjsi slavny ministr Bo Yi {1 7.

56 Yu podle tradice ,,zkrotil feky* a timto svym monumentalnim dilem polozil jeden ze
zakladi ¢inské civilizace.

57 O vyznamu H1[B8 v dobé Vél&icich stath viz napt. Cambridge History of China, sv. 1.

58 Legendarni predek vladnouciho rodu dynastie Zhou, ktery podle tradice ptinesl lidu proso
a naudil je rolnicit. 5% je vlastné oznaceni funkce, zhruba odpovidajici ,,ministru zemédél-
stvi, Hou Jiho ptivodni jméno bylo % Qi. Hou Jimu, mytu o jeho zrozeni a jeho ptispévkiim
k ¢inské kultufe a civilizaci je vénovéno i nékolik odstavctl v Knize pisni.

5 A4 dosl. ,vést u¢edniky*
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muzem a Zenou, potadi [v ucté] mezi mlad$imi a star§imi a duvére mezi prateli.
Fang Xun® pravil®: ,povzbuzujte je k aktivité a odménujte, opravujte a rovnejte,
radte jim a pomdhejte, méjte je k tomu, aby sami ziskavali®?, a tim také aspirovali
na virtus. Kdyz si mudrc dél4 takové starosti o lid, mél by [snad jesté k tomu véemul]
ve volném case rolnicit?*

wYao si délal starosti tim, Ze neziskd Shuna, Shun si délal starosti tim, Ze neziska
Yuho a Gao Yaoa®. Ten, kdo si déld starosti tim, Ze jeho sto mu nebude rddné vyu-
7ito, je [pouhym] rolnikem. Rozd¢lovat lidem bohatstvi, tomu se fika ,pfizen, ucit
lidi o dobru, tomu se fikd ,oddanost,’ ziskavat schopné lidi pro Podnebesi, tomu
se fika ,lidskost.‘ Proto je snazsi pfenechat Podnebesi ¢lovéku, ale obtiznéjsi ziskat
schopného ¢lovéka pro Podnebesi. Konfucius pravil®: ,0, jak velkolepym byl Yao
vlddcem! Pouze Nebesa jej pfevySovala a jen on se pfipodobnil jejich majestatnosti.
Tak nezmérny byl [v moudrosti a ctnosti], Ze to lidé ani nedokazali pojmenovat!
Impozantni ve vladé Podnebesi, a pfitom v ném nehledal potéseni, ani je nebral
za vlastni.‘ KdyZ Yao a Shun vladli Podnebesi, copak k ni¢emu nepouzivali svou
hlavu? [Ale ano,] jen se prosté nezabyvali rolni¢enim.“

Uz jsem slySel o takovych, ktef{ ptisobenim nasi kultury a tradic® zménili barba-
ry, ale jesté jsem neslySel o nasich, ktefi by se zménili plisobenim [kultury a tradic]
barbart. Chen Liang se narodil ve staté Chu, lahodily mu v$ak moralni principy
Vévody z Zhou a Konfucia, vydal se tedy na sever studovat v Centralnich statech.
Studenty ze severu nikdo nepred¢i a jeho povazovali za mimoradné talentovaného
udence. [Vy] bratfi jste mu slouzili nékolik desitek let, ale kdyz mistr zemfel, nece-
kané jste se od néj odvratili. Kdyz dtive zemftel Konfucius, po tfech letech truchleni
si zéci sbalili své véci a hodlali se vratit domu. Pti obfadném louceni tvari v tvar
u Zigonga® se vichni rozestkali, aZ ztratili hlas, a teprve potom se vydali na cestu.
Zigong se ale vratil, zbudoval si vedle obétisté pristiesek, v ném sam prodléval [dalsi]
tfi roky a az potom se vrétil domi. Pozdéji si Zixia, Zizhang a Ziyou®” uvzali, Ze
Youruo® ptipomina Konfucia, pfali si mu slouzit, jako dfive slouzili Konfuciovi

€ Fangxun J{%) je Yaovo rodné jméno. Kontextuilné by zde viak spise zapadal Shun, jak
poznamendva na str. 11 https://www.hackettpublishing.com/pdfs/TextNotesMengzi_TSP1.pdf.

61 Pavodni ptima fe¢ obsahuje zajimavou gramatickou konstrukei ¢itajici nékolik segmenti

AZ BZ, kde AB dnes tvoti dvouznakové slovesa. O vyznamu polemizuje napt. YBJ 1960: 133.

62 Svou dobrou lidskou ptirozenost.

63 Podle YBJ (1960: 133) byl Gao Yao Shunovym ,ministrem (trestniho) prava“a Yuovym
poradcem. Traduje se, Ze také sestavil prvni zakonik.

4 Viz Hovory, ¢ast 281H 8.19.

5 Vice ke znaku Xia & viz str. 11 dokumentu https://www.hackettpublishing.com/pdfs/
TextNotesMengzi_TSP1.pdf

% Prominentni Konfucitv zak ¥ A5 Duanmu Ci.

67 Konfuciovi zaci Bu Shang I, Zhuansun Shi #H{#H a Yan Yan 7 f&. Konfucius mél dva
74ky s podobnym zdvotilostnim jménem Ziyou, ktet{ se viak psali jinymi znaky: F-Ji vs. 7.
6 Dalsi Konfuciiiv Zak. Jeho zdvotilostni jméno bylo “F#7 a byl zndm vynikajici paméti.
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a naléhali [v tom sméru] i na Zengziho®. Zengzi v§ak pravil: ,Ne. Co Dlouhd feka
a feka Han odisti, co podzimni slunce vybéli, to v zafivé Cistoté jiz neni mozné
ptekonat.”? A ted je tu ¢lovék, ktery [nesrozumitelné] $vitofi jako jizni barbafi,
nedrzi se moralnich principt davnych moudrych vlddct a ty”! se odvracis od svého
ucitele a studujes u néj”?, tedy nejednas stejné jako Zengzi. Uz jsem slySel o takovych
[ptacich], kteti se z odlehlého hlubokého udoli prestéhovali na vysoky statny strom,
ale jesté jsem neslysel o takovych [ptacich], ktefi by se z vysokého statného stromu
piestéhovali do odlehlého hlubokého udoli. V [Knize pisni v] Odach ze statu Lu”
se pravi: ,Udefil na kmeny Rong a Di’%, potrestal stéty Jing a Shu.” Vévoda z Zhou
na né udefil a ty se od nich jesté budes ulit, tedy nedobfe jsi zménil”>.“

[Chen Xiang pravil:] ,,Pfi dodrzovani principt Mistra Xua nebudou na trzich
dvoji ceny a v Centralnich statech se nebude podvadét. Ani kdyZ ptjde na trh malé
décko, nikdo ho neosidi. Platno i hedvabi jedné délky bude stat stejné, konopna ptize
i hedvabné smotky jedné vahy budou stat stejné, pét druhi zrnin jedné miry bude
stat stejné a stejné budou stat i vSechny sandaly jedné velikosti.*

[Mencius] pravil: ,Nestejnost véci je jejich prirozenosti. Nékdy je [jejich cena]
dvoj- nebo pétindsobna, jindy deseti- nebo stondsobna a nékdy dokonce tisickrat
nebo deset tisickrat vétsi. Pokud je vSechny postavi$ vedle sebe a srovnas, zptisobis
tim v Podnebesi zmatek. Kdyby hrubé a jemné sandaly stély stejné, copak by je
nékdo vyrabél? Kdyby se dodrzovaly principy Mistra Xua, jeden podle druhého by
podvadéli; jak by nékdo mohl spravovat stat?“

5.5 Mohista jménem Yi Zhi pozédal prostiednictvim Xu Biho’® o setkdni u Mencia.
Mencius pravil: ,,Ur¢ité bych se s nim rad setkal, ale jsem ted nemocny. Az se vylé¢im,
pujdu za nim, nemusi sem chodit!“

Pozdéji [Yi Zhi] opét pozadal o setkani u Mencia. Mencius pravil: ,, Ted uz bych
se s nim mohl setkat. Nerovny ale neuvidi moralni principy. Ja ho tedy narovnam.””
Slysel jsem, Ze Mistr Yi je mohista’. Jak se podle Moa spravuji smute¢ni zéleZitosti:
principem je skrovnost”. Mistr Yi si mysli, Ze jim zméni Podnebesi, asi tedy pova-

9 Viz vyse.
70 Jinymi slovy: ,,Nikdo neni jako Konfucius*

7L Mencius ziejmé stéle hovoii k Chen Xiangovi, viz vyse.

72 Tim zlym sviidcem je zfejmé stale Xu Xing, viz vyse.

Konkrétné v &astife] =

Barbarské kmeny Rong Fjsou tradi¢né fazeny na zapad, kmeny Di Jk pak na sever od ,,ci-
vilizovanych“ statu.

75

73
74

Presel na stranu nekonfucidnskych barbard.
76 Mencitiv zdk (YB] 1960: 136).

77" Pozndmka v https://www.hackettpublishing.com/pdfs/TextNotesMengzi_TSP1.pdf na str.

12 odkazuje na jiny mozny pieklad ve smyslu ,,Ani dnes se s nim nemohu setkat. Ale pokud
ho nenarovnam, nespatti moralni principy.“ s tim, Ze v prvni vété vypadla z textu zaporka.

78 Tj. nasledovnik u¢eni mistra Mo

79 Dosl. ,tenkost* (rakvi) neboli skrovnost, protoze tenké rakve jsou levnéj$i neZ masivni.
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Zuje za neuctivé tento princip popiit. Mistr Yi ale pohibil vlastni rodi¢e bohaté®,
poslouzil jim tedy zptisobem, ktery sdm sniZuje.

Mistr Xu®! to tlumo¢il Mistru Yimu.

Mistr Yi pravil: ,,Podle morélnich principii ritualistd® [vlddci] v ddvnovéku pfi-
stupovali k lidem, jako kdyby chovali novorozence. Co to znamena? Asi to, ze laska
nerozli$uje v Grovnich a napliiovani za¢ind od vlastnich rodi¢a.“®

Mistr Xu to tlumoc¢il Menciovi.

Mencius pravil: ,Opravdu se Yizi domniva, ze ¢lovék miluje svého synovce stejné
jako sousedovo pravé narozené décko? [Mistr Yi] sice vyhmatl jeden moment: kdyz
se miminko® pfiplazi k okraji studny, neni to jeho pfe¢in. Kromé toho, kdyz Nebesa
rodi véci, davaji jim jeden kofen, zatimco u Mistra Yiho se odvozuje ze dvou kote-
ni.% V ddvné minulosti asi byli takovi, ktefi své rodi¢e nepohibivali. Kdyz rodice
zemfeli, sebrali jejich téla a odhodili je do rokle. KdyZz pozdéji nékdo prosel kolem,
zatimco na télech uz hodovaly lisky a saly mouchy a komati, ¢elo mu zkropil pot
a on musel odvratit sviij zrak, protoZe takovy pohled nebylo mozné unést. Ten pot se
nevylil na odiv druhym lidem, nybrz vytryskl pfimo ze srdce a zbrotil jeho tvat. On
se pak zfejmé vratil domu pro ry¢ nebo lopatu a kos, aby téla aspon prikryl. Prikryt
téla bylo ur¢ité spravné, takze kdyz oddany syn a ¢lovék obdareny lidskosti pohtbiva
své rodice, jisté pritom také jedna podle morélnich principt.“

Mistr Xu to tlumod¢il Mistru Yimu. Mistr Yi chvili ziral a pak pravil: ,,Pouéil
jsem se.

Do masivni rakve.

Xu Bi, viz vyse.

Konfucidnct rujia & %.

»Univerzalni laska“ mohistil je tedy spravnd, a kdyz Mistr Yi pohibil své rodi¢e bohate,
mélo to své opodstatnéni.

8% Srov. se svazkem 3. To, Ze kazdy ¢lovék zareaguje, kdyZ hrozi miminku nebezpedi, nelze
podle YBJ (1960: 136) vykladat ,,univerzalni laskou®, ale spiSe tim, Ze ptirozenosti kazdého

¢lovéka je soucitna mysl. Mohista tedy podsouva Menciové prikladu nespravny vyznam.

85 YBJ (1960: 136) vysvétluje, ze podle konfucidncti jsou jedinym ,,kofenem® (lisky) vlastni

rodice - a jeji naplilovini je pak mozné rozsifit na ostatni — zatimco u mohistd na pavodu
nesejde, pak ale musi do argumentace vstoupit néjaky dalsi ,kofen” nez zrozeni. Tato pasaz
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Siin-c; tradic¢né Siin Kchuang.

Preklad a komentaf Lukas Zadrapa. Praha: Academia a FF UK 2019,
529 stran. ISBN 978-80-200-2956-0.

Jan Beran

V roce 2019 byla edi¢ni fada Orient nakladatelstvi Academia obohacena o dalsi
vyznamny svazek staro¢inské filosofie, o Mistra Siina (Siin-c), jehoz autorstvi his-
toriograficka tradice i moderni historikové ¢inské filosofie valnou mérou pricitaji
¢chiskému uditeli a stdtnimu tfednikovi Siin Kchuangovi neboli Siin Cchingovi.
Prekladatel Luka$ Zadrapa tak volné navazuje na sviij drivéjsi preklad spisu Chan-
-fej-c’, jehoz autor mél byt dle kusych historickych zprav Siin Kchuangovym zédkem,
spole¢né tieba s tviircem ¢chinské centralistické politiky Li Sem.

Knihu otevira tivodni stru¢nd studie o Stin Kchuangovi, o obsahu textu nesouciho
jeho jméno, ¢lenénti spisu, otdzkach autorstvi a ptivodnosti. Na to navazuje pojednani
textologické, zhodnoceni pozice a vyznamu Siin-¢’ v ramci konfucidnstvi a intelek-
tualnich d&jin Ciny. Vysvétleny jsou také prekladové volby pro kli¢ové pojmy textu
(spravné chovani i, spolecenska tloha fen, cilené usili wej, byt lidsky Zen, obrady li
atd.). Za tplnym prekladem samotnym pak najde ¢tendr i vysvétlujici odborny aparat
v podobé seznamt mérovych jednotek, rejsttiku hlavnich osob a soupisu kanonic-
kych spist, které jsou v knize zminovany. Pfi orientaci v pfipadném dal$im studiu
tohoto tématu vyznamné napomiiZe vcelku podrobnd strukturovand bibliografie.

Je sympatické, Ze autor prekladu ve stru¢ném biografickém portrétu Stin Kchuan-
ga nespekuluje nad ramec dochovanych prament, a i ty bere vzhledem k jejich nejisté
autenticité a v nékterych pripadech i ¢asové odlehlosti s rezervou. Je s nim tfeba
souhlasit v tom, Ze nepodloZena historizace Stin Kchuangova Zivotopisu sice miize
pusobit sugestivné a dokonce i koherentné, ale ve skute¢nosti v dochovanych pra-
menech opravdu chybi dostatek spolehlivych udajii pro jiné tvrzeni, nez ze mistr
Stin vétsi ¢ast zivota prozil v 1. pol. 3. stol. pf. n. 1. (zemfel nékdy po r. 239 pt. n. ).

Nejcastéji zminovanymi tématy ze siincovského souboru, jenz patrné nenf jako
celek dilem pouze Siin Kchuangovym, jsou nazory na lidskou pfirozenost (sing),
kdy se zde v pfimém sporu s ranéj$im konfucidnskym filosofem Menciem (Zil asi
o pulstoleti dfive) razi nazor, Ze lidska pfirozenost je zl4 a Spatna; dal$im vyznam-
nym tématem je pozadavek na opravu pojmt, aby se skute¢né shodovaly s tim, co
maji oznacovat. Dvaatticet dochovanych kapitol (nebo ,knih* jak je prekladatel
nazyva) pojednava o vyznamu uceni a sebezuslechtovani, kdy je hlavné tfeba na-
sledovat obrady a ty spravné uitele, byt zdvorily a drzet se pevné ptijatych zasad,
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neposuzovat lidi podle vzhledu, ale podle jejich skute¢né spolecenské tlohy. K tomu
vSemu nevedlo uceni pfedchozich mysliteltl a hegemoni se nechovali jako ,,(pra-
vi) kralové®. Takovi by zaméstnavali konfucianské afedniky, ,,malym lidem® vladli
uvazlivé prostfednictvim odmén a trestd, vazili by si tradice a fidili se ji. Kral sam
nemusi byt zvlasté schopny, musi ale umét zaméstnavat schopné lidi, neplytvat, ale
také zachovavat jistou pompu a spolecenské rozdily. Jeho ministfi jej maji upozor-
flovat na chyby. Ve vécech vale¢nych krél spoléha na podporu lidu, ptipoji-li néjaké
nové uzemi, musi mit na paméti, Ze snadnéjsi je uzemi dobyt nez mu dlouhodobé
s uspéchem vladnout.

Opravdova sila mysleni textu Stin-c’ spociva v feSeni témat, kterym se jini rani
konfucidni prili§ nevénuji a legisté na né odpovidaji bez ohledt k jejich moralnimu
¢i kosmologickému rozméru. Mam na mysli XVII. kapitolu Tchien-lun (,,Pojedna-
ni o nebesich, resp. v Zadrapové piekladu ,,Pojednani o ptirodé). Clovék je zde
v ramci triddy nebesa — zemé - ¢lovék postaven na roven s nebesy a zemi jako
kli¢ovy kosmologicky agens: ,,P¥iroda ma své ¢asovani, zemé ma své zdroje, clovék
ma své tizeni véci.“ Zde a ve 22. kap. Doktriny stredu (Cung-jung) zacinaji déjiny
slavného trojpojmu tchien - ti — Zen. Zduraznuje se, Ze ¢lovék se ma drzet této své
role a nesnaZzit se prejimat nebo zasahovat zejména do piisobnosti nebes/ptirody.
Zde je tfeba poznamenat, Ze prekladové volba ,,pfiroda® pro termin ,,tchien® (bézné:
»hebesa®), jakkoli ji na nékterych mistech voli i jini autofi (napt. Knoblock ¢i Wing-
-tsit Chan), patfi k nejproblemati¢téj$im prvkam prekladu, je jak anachronicka, tak
i kulturné cizoroda a posunuje tento text k ,,marxovskému odkouzleni, jak pise sam
autor v predmluvé ke kapitole.

Mistr Siin vystupuje razné proti povéram a poZaduje, aby nebyl prikladan ptiro-
zenym jevim vyznam, ktery ze své povahy nemaji. Polemizuje v riiznych otazkach
s jinymi staro¢inskymi filosofy a poukazuje na jednostrannosti jejich mysleni, tfeba
s mistrem Moem v otdzce hudby, kdy oproti nému hudbu a tanec poklada za pti-
nosné: obé vede lidské city a usporadava je. A¢koliv jinak ¢asto razi myslenky upo-
minajici na legismus a netaji se obdivem k ¢chinskym porddkam - procez k nému
jini konfucini vzdycky vcelku pochopitelné pristupovali s nedavérou, je proti ko-
lektivni (rodové) odpovédnosti za ¢iny jednotlivct. Kapitolu XXVI, sestavajici ze
série hadanek, néktefi teoretici povazuji za prvni ,,popisnou basen” fu. Tento zanr
byl v pozdéjsi literatute az do sungské doby prominentni, za Chan jej mezi jinymi
proslavili $’-ma Siang-Zu nebo Jang Siung.

Co se samotného prekladu tyce, poridil jej Luka$ Zadrapa, podobné jako své
drivéjsi preklady staro¢inskych textd, naro¢nym zptsobem ptimo z ¢inského origi-
nélu s odbornou erudici, kterd je vysledkem dlouholetého studia klasické ¢instiny
a staro¢inskych realii. (Zamérné?) archaizujici jazyk miZe misty ptisobit trochu
toporné, na druhou stranu upomina na starobylost originalu. Nékdy az prili§ zjevna
je snaha drzet se co nejblize originalu, ¢insky text nam pak az vyvstava pred o¢ima.
Prekladové presnosti a vérnosti je tu zhusta dosazeno na tkor ¢itelnosti a materské-
ho jazyka, tfeba: ,,Od narozeni zn4, co je to zavist a nenavist, a kdyz se chova podle
toho, vznika z toho $kozeni druhym a mizi oddanost a dtvéryhodnost. Od narozeni
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ma také tuzby odi a usi, zalibu v napévech a zenské krase, a kdyz se chova podle
toho, prameni z toho zpustlost a zmatky a ztraceji se obfadni a spole¢enska pravidla
nélezitého chovani a soustava uhlazenych vzorcti jednani.“ (str. 384) Vezmeme-li
vSak v uvahu povahu a rozsah textu, jeho vyznam pro porozumeéni konfucianstvi
i obecnéji ¢inskému zpiisobu uvazovani i skutecnost, ze v ,zapadnich® jazycich se
pocet rozsahlejsich prekladii ze Siin-c’ pocita jen na prstech obou rukou, jsou to
vady na krése v celku nepodstatné. Jednd se o vyznamny odborny i literarni po¢in
a zaslouzil by si mnohem vétsi publicity, nez jiz se mu dostalo. Co Zadrapa nezmi-
nuje, je skute¢nost, Ze v nasem jazykovém okruhu jiz ¢aste¢ny preklad Siin-c’ davno
existoval, a to od roku 1977 slovensky preklad vybranych péti kapitol od Mariny
Carnogurské!, v roce 2000 nésledovany piekladem prvnich deviti kapitol od téze
autorky (Siin ¢ Eseje, 1. diel.).

Ackoliv je literarni a filosoficky styl mistra Siina méné spektakularni nez velko-
lepa imaginace Cuangova a méné vybrougeny nez tieba dilo stariho ideového sou-
putnika Mencia, zaujme ¢eského ¢tenate svou usporadanosti, racionalitou a diirazem
na zésadni a hluboky smysl vzdélani a kultury v lidském Zivoté. Nebot bez kultury
a vzdélani bychom byli dle Siin Kchuanga rovni divoké zvéfi.

! Marina Carnogurska studovala u Timotea Pokory klasickou ¢instinu od roku 1964 na FF

UK, od roku 1965 pak soukromé v Orientélnim tstavu. Pod jeho vedenim mimo jiné cetla
kapitolu 23 Siin-c’ o lidské povaze. Pro diplomovou praci poridila excerpce z Lun-jii, Meng-c’
a Siin-c’, které Pokora opravil po gramatické strance, ale ponechal v nich terminologii a meta-
fysickou filosofickou interpretaci, se kterou saim nesouhlasil. Vybor z téchto knih pod nazvem
A riekol Majster... vySel poprvé v nakladatelstvi Tatran v roce 1977, v reedici pak v roce 1990.
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Wiedenhof, Jeroen: A Grammar of Mandarin.

Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins Publishing Company
2015, 477 s. ISBN 978-90-272-1228-3.

Kamil Hanak

Autor publikace Jeroen Wiedenhof pisobi na Katedre ¢inskych studif na Leiden
University. V knize vychazi ze svych dlouholetych badatelskych i praktickych zku-
$enosti s mluvenou ¢indtinou.

Kniha je rozdélena do dvanacti kapitol, z nichz devét se zabyva gramatikou.
Ve zbyvajicich tfech kapitolach se autor zabyva problematikou, kterou v soucasné
dobé¢ jako soucast gramatiky nevnimame. Jedna se v 1. kapitole o historicky prehled
vyvoje ¢instiny a dale o geografické a dialektické souvislosti. Ve 2. kapitole jsou po-
drobné rozebrany fonetika a fonologie ¢instiny a v zdvére¢né 12. kapitole se autor
vénuje ¢inskému znakovému pismu a jeho historickému vyvoji. Kapitoly 3 az 11

Anglicky nézev publikace muize byt ponékud zavadéjici nejen pro ceské ¢tenare
ale i pro rodilé mluv¢i anglictiny. Jak sam autor uvadi v pfedmluvé, vyraz ,,gram-
mar* je zde pouzit v ponékud $ir§im smyslu, nez jak je dnes obecné chapan. Tato
skutecnost je patrna jiz z pouhého pohledu na ndzvy vyse zminénych kapitol: Man-
darin, Phonetics and phonology, The Chinese script. Zejména kapitoly 2 a 12 patii
nepochybné do oblasti zdjmu lingvistiky, ale nikoliv do gramatiky. Autorovo pojeti
gramatiky tedy odpovida spiSe tradi¢nimu vyrazu gramatika, tak jak byl chapan
po dlouha staleti na vétsiné izemi Evropy. Tvofila soucast tzv. trivia spolecné s réto-
rikou a dialektikou. V tomto smyslu se jedna o $iroce pojaté pojednani o jazyce, jeho
funkcich a zptsobu pouziti. Publikace se neomezuje pouze na morfologii a syntax,
jak by se mohlo z nazvu zdat na prvni pohled.

V kapitolach 3 az 11 jsou jednotlivé aspekty ¢inského jazyka rozebirdny znacné
podrobné a priklady jsou bohaté komentovany a davany do $irsich souvislosti. Vy-
razy a priklady v ¢instiné jsou uvadény v kurzivé, aby byly 1épe odliseny od zbytku
textu. Za vhodnéjsi feseni bych povazoval uziti tu¢ného pisma, coz by zna¢né ulehci-
lo orientaci a rychlé vyhledavani v textu. Vzhledem k tomu, Ze je publikace zaméfena
na mluveny jazyk, tak jsou ¢inské vyrazy jen ziidka uvadény i v ¢inskych znacich.
Vsechny priklady jsou uvedeny v pinyinu. Znaky jsou vedle pinyinu uvadény vétsi-
nou pouze u geografickych ¢i historickych nazvli. Uvadéni znak alesponl u ndzvi
jednotlivych podkapitol, které oznacuji konkrétni jazykovy jev, by pro ¢tenare znalé
¢inského pisma celou publikaci ucinilo zna¢né prehlednéjsi.

Déleni kapitol zabyvajicich se gramatikou se fidi logikou ¢instiny a nikoliv tra-
di¢nimi kategoriemi, do nichz jsou tfidény jazykové jevy ve vétsiné evropskych
jazyki. V- mnohych publikacich o ¢inské gramatice se autofi striktné drzi zavedenych
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evropskych postupt, coz ¢asto komplikuje pochopeni nékterych aspektt ¢instiny.
Napriklad déleni ¢inskych slov podle slovnich druhd, tak jak je zname z evropskych
jazykt, miZe byt problematické, protoze u mnoha ¢inskych vyrazt neni pfislusnost
ke slovnimu druhu pfesné ddna a mize se ménit s ohledem na kontext. Tomuto
problému se nelze zcela vyhnout nikdy, ale zde autor samotnym délenim kapitol
problém minimalizuje.

Vyraz ,Mandarin® je v anglofonim svété velice rozsiteny, ale z mnoha davodii
dosti zavadéjici. Pokud bychom nazev chtéli prevést do cestiny, nejvhodnéjsim ekvi-
valentem by byla soucasna ¢instina, jelikoz o standardni ¢instiné nelze vzhledem
k rozmanitosti zdroju v tomto ptipadé hovotit. Kniha je plnd prikladii z nahravek
realnych komunikacnich situaci mezi rodilymi mluvéimi soucasné ¢instiny, kteti
oviem pochézeji z réiznych &asti Ciny.

V 1. kapitole autor vysvétluje vyvoj ¢instiny a jeji soucasnou situaci nejen z po-
hledu ¢isté jazykového, ale i v kontextu spole¢enském a politickém. Do jisté miry
se zde prolina synchronni i diachronni pohled na jazyk, coz neni problém v tvodni
kapitole, ale ob¢asné exkurze do minulosti se vyskytuji i v nasledujicich gramatickych
kapitolach, coz muze ponékud zhor$ovat prehlednost celé publikace.

V posledni 12. kapitole se autor celkem podrobné vénuje historickému vyvoji
¢inského pisma a zabyva se i jednotlivymi kaligrafickymi styly. Zna¢na ¢ast kapitoly
je vénovana typtim taht a jejich poradi pti psani ¢inskych znak, riznym transkrip-
cim ¢indtiny a déle také problematice radikalti a struktury znaka.

Dle informaci nakladatele je publikace uréena odborné vefejnosti z fad lingvistt
¢i jakémukoliv zdjemci o studium ¢inského jazyka. Vyse zminéné kapitoly, tedy 1.

v ¥

a 12. mohou byt dobrym uvodem do problematiky pro za¢inajici studenty ¢instiny
¢i nejraznéj$ich lingvistickych obort, ale zbyvajici kapitoly bych doporucoval spise
pokroc¢ilym lingvistiim a studenttim, ktef1 jiz maji studium zékladi ¢instiny za sebou.

vrox

Pokro¢ilym studentiim ¢intiny mtize publikace slouzit jako zdroj novych pohledu
na urcité jazykové jevy a lze zde nepochybné narazit na nékteré zajimavé autorovi
myslenky. Dobrym prikladem mtiZe byt autorova zminka o ¢inskych znacich jako
v podstaté o dal$im samostatném jazyce, ktery je tfeba si pti studiu ¢instiny osvojit.
Vzhledem k mnozstvi znakil potfebnych k dosazeni zdkladni gramotnosti nelze
s autorovym pohledem nezZ souhlasit.

Zacinajicim ¢i mirné pokrodilym studenttim ¢instiny bych ov§em publikaci prilis
nedoporucoval. Jednak se zde vyskytuji fakta, kterd stale ztstavaji oteviend diskusi
i mezi odborniky, napt. otdzky ohledné standardu ¢instiny ¢i dokonce samotného
pojmu ¢instina, zde tedy ,Mandarin,“ a také skute¢nost, Ze autor fe$i hovorovy jazyk
z mnoha riznych zdroj, miize byt pro méné pokrocilé studenty zna¢né matouci.
V neposledni fadé i mnozstvi odkazu ¢i komentati k jednotlivym jazykovym jeviim

vytvari materidl vhodny spise pro odborniky, kteti se jiz v nastolenych otazkach
celkem dobte orientuji.
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Popis jednoho zapasu

Egon Bondy a Tao-te-ting

(Reflexivni recenze na knihu Bondy, Egon. Dlouhé ucho.

Praha: Akropolis 2020, 112 stran. ISBN 978-80-7470-279-2.)

Jan Beran

Bondy byl nesporné svym zptisobem odbornikem na Tao-te-ting. Nejméné od pocit-
ku 70. let, kdy si tohoto staro¢inského textu zacal vice viimat, nepochybné i v souvis-
losti s praci na svém stéZzejnim filosofickém dile Utécha z ontologie a pozdéji na jeho
pokracovénich. ,,Svym zptsobem® pidi proto, Ze Bondymu nikdy nezbyvalo nez
studovat ,,spis Starého mistra o péti tisicich znacich“ zprosttedkované, at uz s pomoci
prekladi do zapadnich jazykd (ve smyslu dichotomie Vychod - asijské civilizace,
Zépad - euroamericka civilizace), anebo s pomoci informantt - ptekladatela ze
staré ¢instiny pii sjednanych schiizkach. Tyto kontakty mu pomdhaly proniknout
do Tao-te-tingu vice a hloubéji nez jednotlivé hotové interpretace.

Zacalo to jiz hluboko v minulém stoleti, koncem 60. let s Bertou Krebsovou,
ktera se v ivodu ke svému tehdy novému prekladu Tao-te-tingu s diky zminuje
o ,,,prudkych a nesmifitelnych’ diskusich, kdy opétovné prichdzel s pfipominkami,
tykajicimi se zakladnich problému taoismu‘“? Bondy sam k tomu pise: ,,Tao bylo pro
mne zdzitkem, jehoz urcujici vliv dosud zdaleka neskoncil. Méli jsme tehdy v cestiné
jen preklad Dvorakiv (jehoZz nedostatky jsou lépe znamy nez prednosti, ale to jsem
tehdy nemohl rozlidit) a preklad Jan Chin-$univ, ktery jsem si doplitoval riznymi
preklady némeckymi a anglickymi. Frapantni rozdil mezi jednotlivymi preklady
bil do o¢i, a tak jsem se snazil jaksi rekonstruovat ptivodni text. Snaha o presné
pochopeni Tao te tingu mne neopustila dodnes, i kdyz jsem se mezitim sam podilel
na novém C¢eském prekladu Berty Krebsové.“? Zhruba o deset let pozdéji Bondy
pokracoval v konzultacich, a¢ jen epizodicky, s Olgou Lomovou a s Martinem Ha-

2 Lao-c’0 Tao a ctnosti. Tao te ting, prel. Berta Krebsova. Praha: Odeon 1971, s. 12.

3 Bondy, Egon. Postptibéh, piilezitostné eseje a rekapitulace. Praha: DharmaGaia 2013, s. 193.

Text pochdzi z brezna 1980 a byl soudisti ,,Knizky o tom, jak se mi filosofovalo®
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ke své Cinské filosofii.*

Zachovalo se i pisemné svédectvi o konzultacich s Oldfichem Kralem ve stejné
dobé. V dopise nékdy z konce listopadu ¢i samého pocatku prosince 1991 mu pise:
»Jak vite, ten Tao-te-ting mi lezi na srdci jiz dlouho - nejde o dal$i novy preklad,
ale o rozbor, ktery by ucinil text pouzitelnym pro exaktni praci evropskych filosoft,
ktef{ neuméji ¢insky. Podkladem samoziejmé musi byt rozbor textu, ktery vezme
v uvahu riiznd mozna ¢tent. (...) S&m jsem béhem toho ¢asu, co nad tim sedim, dosel
k nékterym zajimavym poznatkiim, napt. Ze text je daleko stizlivéjsi, nez se obvykle
ma zato, a ,mystického’ je v ném méné. Nékteré partie jsou ovéem velmi tvrdym
ofiskem. Domnivam se v$ak, Ze autor je v situaci, v niz byli pfedsokratici, tozn.
musel teprve tvofit filosofickou terminologii a aparat z jazyka, ktery mél pred sebou,
a za téchto okolnosti podobné jako predsokratici s jazykem experimentoval, ¢asto
az do znasilnovani gramatiky, syntaxe atd. Moznd, ze nékterd ¢teni, kterd pripadaji
z ,normélniho’ filologického hlediska krkolomna, jsou filosoficky heuristicka.® Vice
¢asu Bondymu vénoval lingvista David Sehnal, aby v§ak nakonec spole¢ny preklad
a vyklad odlozil a zacal ptekladat znovu sdm.®

Jesté pied nim Bondy spolupracoval v Bratislavé s Marinou Carnogurskou, tehdy
po listopadovém uvolnéni Cerstvé promovanou zackou ptivodné pravé Krebsové
a Timotea Pokory, a spole¢né vytvorili hned tfi slovenské ptekladové verze za sebou.”
Krom toho Bondy precetl o Tao-te-tingu vée, co se mu za zhruba padesat let dostalo
do rukou, vedle desitek zminénych zapadnich prekladi to byly specializované studie
i dalsi vSeobecnéjsi literatura k déjinam ¢inského mysleni, k obecnym a kulturnim
déjinam Ciny. Ve svych Pozndmkdch k déjindm &inské filosofie vénoval Tao-te-tingu

4 Bondy, Egon. Pozndmky k déjindm filosofie 2. Cinskd filosofie. Praha: Vokno 1993. O tom,
7e tento preklad nepovazoval pro sebe za kone¢ny a chtél se k preklddéni Cung-jungu vritit,
svéd¢i Bondyho pozndmka k roku asi 1997: ,,Zaskocilo mne jen to, ze mne dr. Carnogurské
tahala za fusekli a nepomohla mi s ptekladem Cung Jungu.“ (,,Jak to viechno skute¢né zacalo
ptibéhem...,“ in: Bondy, Egon. Pfibéh o pfibéhu. Praha: DharmaGaia 2009, s. 9.)

5> Nedatovany, modrou propisovaci tuzkou psany dopis s oslovenim ,VaZeny a mily pane

docente® a podepsany ,,Egon Bondy, Kratka 4, 588 56 Tel¢“. Rukopisna pozustalost Oldficha
Krale.

6 Sehnal, David. Kniha Laozi. Peklad s filologickym komentdfem. Praha: FF UK 2013. V ,,po-
pularni® podobé vysel tento preklad bez filologického komentafe nakladem Galerie Zdenék
Sklendt s ilustracemi Karla Malicha taktéz v roce 2013 v edici Cesky Laozi/Lao-c. Dal{ tii
svazky edice tvori preklad Kraliv, Krebsové a Rudolfa Dvoréka. Nepublikovany rukopis pte-
kladu Bondy - Sehnal je nepochybné zasadnim pramenem k poznani Bondyho kone¢né inter-
pretace lao-covského mysleni. Nedlouho po jeho dokonéeni Egon Bondy zahynul na nasledky
popalenin, kdyz se na ném v bratislavském byté od cigaretového nedopalku ve spanku vznalo
pyzamo (23. biezna 2007, zemftel 9. dubna).

7 Prvni verze: Lao- ¢. O ceste Tao a jej tvorivej energii Te. Bratislava: Hevi 1993. Druh4 verze:

Lao-c. Tao Te ting (O ceste Tao a jej energii Te). Bratislava: Nestor 1996. Tteti verze: Lao-c. Tao
Te ting. Kdnon o Tao a Te. Bratislava — Pezinok: Agentira Fischer + Format 2005. O pocatcich
této cyklické prace Bondy pise: ,Novy pieklad Tao te tingu s dr. Carnogurskou byl v letech
1991-1994 vlastné jedinou filosofickou praci, v niz jsem pokracoval.“ (Postptibéh, s. 266.)
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16 stran (str. 63-79)8, nepocitaje v to dali souvisejici témata jako napt. ,,neotaois-
mus®. ,,Tao te tingu rozhodné vdé¢im za hrozné mnoho, myslim, Ze jesté za vic nez
buddhismu,“ pi$e Bondy v Postpfibéhu.? Pokracuje pak: ,,Filosofie tao je potencidlné
stéle ziva a zdaleka nenf antikvarni zaleZitosti; (...) pro nékteré nejzavaznéjsi otazky
nesubstan¢ni ontologie [jsem] vyuzival koncepce tao zcela uvédoméle; 1 ,,dosud
nejpresnéjsi analyzu dialektického procesu mame v Tao te tingu.“!!

Kdyz zacal psat Dlouhé ucho, nebyl tedy zadnym novackem na poli raného ¢in-
ského taoismu a s jistotou se pohyboval v hajemstvi cesty tao a sily te. Utly svazek
pribéhu konce Zivota Starého mistra, s autobiografickymi rysy, jak je pro autora
pfiznacné, zacal psat zahy po vlastnim nedspésném pokusu o ,euthanasii®, jak to
sam nazyva: ,Nevéda ... co s nacatym vecerem ... Cisté z rutiny jsem tedy napsal
novy kratky roman na téma, k némuz jsem nepotfeboval - jak jinak striktné dodrzuji
- zadnou odbornou ptipravu, protoze historii poslednich mésicti Lao-c’a a k tomu
potiebné redlie zndm nazpamét.“12

Filosoficka novela, nazvéme ji tak, Dlouhé ucho, mize byt svym obsahem prekva-
piva. OvSem jen pokud nezname zbytek dila Egona Bondyho a jeho trvalé zrcadleni
sebe sama ve v8ech tragickych Zivotnich osudech, jez v knihach popisuje. Nebot
Bondy tragi¢nost vlastniho lidského osudu vidél a moznd i cilené hledal v mnoha
predmétech, resp. osobach a typech svého historického a filosofického zajmu, at uz
to byl neoliticky Saman, starofecky Kratés, ¢insky filosof Jao Li, hlasatel Zidovského
vykoupeni Sabtaj Cvi, prosty mnich, Hatto, Severin &i pravé — Stary mistr. Literarn{
fikci je samoziejmé také historizace konce Lao-cova Zivota, a to patrné uz od prvniho
zndmého zdpisu o ném v S’-ma Cchienové dile (Zdpisy historika). Diky Bondyho
hluboké obeznamenosti s obsahem textu jemu pricitanému se ale z Dlouhého ucha
stava prvni Cesky filosoficky komentar k Tao-te-tingu. Komentare predchozi, zejména
Krebsové a Sehnala, se zamétuji pfedevsim na jazykovou stranku textu, lingvisticky
rozbor a obtize samotného prekladu, i kdyz zejména Sehnaltv komentar nabizi i jisté
filosofické interpretace.

Obsahové se Bondy dr#i ,,historické* linie na¢rtnuté S’-ma Cchienem a pozdé;-
$imi legendami o tom, Ze ve stafi byl Lao-c’ roztrpcen upadkem couské dynastie
a stéle krvavéj$imi a brutdlnéj$imi zépasy o moc nad Risi stiedu, rozhodl se tedy
odejit ,na zapad®. Kdyz dorazil na htbetu vodniho buvola do hrani¢niho prasmyku,
strdzce onoho prismyku jej vybidl, aby pro néj sepsal knihu. Kdyz tak na naléhani
uéinil, vsedl opét na buvola a opustil Cinu. Bondy, jak ma ve zvyku, tuto legendu
obohacuje popisem cesty od sidelntho mésta, setkanim s putujici divkou Devatou
s nemluvnétem na zadech, jez ho pak doprovdzi a stard se o néj az na hranice fise.
Popis obsahuje mnozstvi dobovych redlii, vétsinou vcelku autentickych, tykajicich
se lidskych sidel, organizace zivota v nich, predméti denni potieby, ale i zptisobt

8 Bondy, Egon. Pozndmbky k déjindm filosofie 2. Cinskd filosofie. Praha: Vokno 1993.
Bondy, Egon. Postpfibéh, s. 194.

10 Tamté, s. 194.

11 Tamtéy, s. 147.

12 Bondy, Egon. P#ibéh o pfibéhu. Praha: DharmaGaia 2009, s. 9.
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vedeni valky, jez pravé v této dobé cetnych konfliktd prindsely stale vétsi ztraty
na zivotech vojakd, ale i rolnického a méstského obyvatelstva. V dlouhych vnitfnich
monolozich Dlouhého ucha, stale méné se starajiciho o své okoli, se ¢tenat seznamu-
je se véemi vyznamnymi principy, obecné vnimanymi jako taoistické: procesudlnost
a protikladovost déjii ve svéte, cesta tao jako jeho zdroj a podklad, sila slabosti, neza-
sahovani, prvorada povinnost panovnika zajistit lidem obzivu... Bondyho Lao-c’ se
vymezuje proti nekritickému oslavovani a ptidrzovani se tradice a kulturnich zdroja,
v ¢inském kontextu tedy predevsim proti u¢enciim - konfucianiim, ovsem s jistou
ambivalenci. Coby zbéhly dvoran a Gfednik vnima obfadnost jako otravnou nutnost
a bohapusty formalismus. Se svym autorem sdili vyraznou nechut k Zivotu, jiz brzdi
jen vé¢nd touha po poznani a podprahova vile jet ddl az do konce.

Historizujici novela Dlouhé ucho nepatti k elegantni ani vytfibené literatufe,
na druhou stranu je pro ceského ¢tenare vybornou pomickou pro lepsi porozumeé-
ni zejména dosavadnim ceskym prekladim Tao-te-tingu, ale i véeobecnym tivodem
do taoistického uvazovani a konec koncti i do zptsobu, jakym tento svétondzor
pretavil do svého nesubstan¢niho ontologického modelu pravé dr. Zbynék Fiser alias
Egon Bondy. Jestli on sviij zdpas o kone¢né proniknuti do onoho enigmatického dila
vyhral, je tajemstvim, jez odeslo ze svéta spolu s nim.
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Rose, Heath: The Japanese Writing System: Challenges, Strategies
and Self-Regulation for Learning Kaniji.

Bristol: Multilingual Matters 2017, 208 p. ISBN 9781783098149.

Patrick Kandra¢

Kniha The Japanese Writing System: Challenges, Strategies and Self-regulation for Lear-
ning Kanji, ktort v roku 2017 publikoval vyznamny austrélsky lingvista Heath Rose,
predstavuje vobec prvii monografiu v oblasti japonského pisma, ktord sa venuje pro-
blematike osvojenia kandZi z pohladu ludi, pre ktorych japoncina nie je materinskym
jazykom. Ako uvadza autor, dielo je vysledkom vyse trinastich rokov vyskumu v oblasti
ucenia a vyucby kandzi a vychadza z rady $tudii, ktoré sa venuju skiimaniu procesu
osvojovania cudzieho jazyka. Okrem rozsiahleho portfélia teoretickych poznatkov
v knihe ndjdeme aj niekolko autorovych subjektivnych nazorov a praktickych sku-
senosti, ¢o jej dodava unikatny osobny raz. Préve tato zdanliva intimita v spojitosti
s jasne zrozumitelnym anglickym pisomnym prejavom umoziuje, aby kniha oslovila
nielen odbornu ¢itatelskud obec, ale aj $irsiu verejnost v podobe samotnych Studentov.
Autor sa navyse snazi limitovat pocet odbornych lingvistickych terminov a pri tych
nevyhnutnych ¢asto uvadza stru¢né a vystizné vysvetlenie. Napriek tomu, Ze niek-
uréitych problematik, toto dielo nepochybne spitia ticely, pre ktoré bolo vytvorené -
struénym spdsobom na necelych 300 strandch poskytuje prevazne teoreticky nahlad
do oblasti vyskumu japonského pisma. Odbornici ocenia najma dodato¢né informacie
ku niektorym §tudidm, na ktorych sa podielal samotny autor, zatial ¢o Studenti bezpo-
chyby ocenia nendro¢nost, s akou autor prezentuje vybrané teoretické poznatky, ktoré
im mozu pomdct zvladnut naro¢né §tudium japonskych kandzi.

Monografia sa skladd zo $trnastich kapitol rozdelenych do $tyroch ¢asti - veo-
becné informacie, kognitivne stratégie, psychologia z hladiska sebareguldcie a prak-
tické implikdcie. Na konci takmer kazdej kapitoly autor zhfria teoretické poznatky
vo forme odporucani pre ich potenciondlne praktické vyuZitie, a to nielen z pohladu
odbornika tdpajiceho po medzerach v doterajsom vyskume, ale aj z pohladu ucitela
patrajuceho po teoretickom zaklade, na ktorom by mohol zaloZit efektivny vyucbovy
$tyl a z pohladu $tudenta hladajiceho sposob, akym by spolahlivo dokazal zvysit
mieru efektivity osvojenia znakov. Ako autor uvadza na strane 16, jeho primarnym
zamerom bolo vytvorit vdbec prvii odbornu knihu, ktora by sa priamo venovala
problematike osvojenia japonského pisma a poskytovala by sihrn relevantnych
poznatkov ako z oblasti lingvistiky a kognitivnej psycholdgie, tak aj z chudobného
mnozstva §tudii zameranych na japonské pismo.

Problematike vyucby a ucenia sa japonského pisma sa dostava za posledné roky
neustéle viac a viac pozornosti. Skuto¢nost, Ze v Japonsku st z pochopitelnych do-
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vodov zauzivané iné postupy a preferencie je pri¢inou toho, Ze zahrani¢ni odbornici
a $tudenti nemaju jasne definovany teoreticky zaklad, o ktory by sa mohli opriet.
Jednym z dévodov je aj anglocentrizmus, ktory panuje nielen v Sirokej verejnosti,
ale aj v odbornych kruhoch, ¢oho vysledkom je, ako autor spomina, nadbytok pu-
blikacii zameranych na osvojenie anglického jazyka a nedostatok studii, ktoré by sa
venovali komplikovanému japonskému pismu. Je nutné zddraznit, Ze tento anglo-
centrizmus netreba vnimat negativne - anglicky jazyk sa za niekolko poslednych
rokov skutoéne posunul na hranicu, kedy ho mozno nazvat globalnym jazykom.
Bleskurychly ndrast zaujmu o tento jazyk je teda uplne prirodzeny - podobn eta-
pu, hoci nie v globalnej miere, koniec-koncov zazil aj samotny japonsky jazyk este
pocas osemdesiatych rokov minulého storocia, kedy sa Japonsko stalo ekonomickou
velmocou. Kazdopadne je nutné poznamenat, Ze kvoli pomerne nizkemu zaujmu
zo strany japonskych, ako aj anglo-americkych odbornikov, sa poznatky v oblasti
japonského pisma za poslednych niekolko desatro¢i vyrazne neposunuli. Dokazom
je skuto¢nost, Ze samotny autor v knihe ¢asto uvddza neaktualne $tadie alebo je
nuteny prispdsobit zistenia z vyskumov zameranych na anglicky jazyk a polemizu-
je o ich potenciondlnom aplikovani pre japonsky jazyk. Tato skuto¢nost vsak nie
je legitimnou kritikou autora - ten len pracuje s tym, ¢o je k dispozicii - jedna sa
skor o nelichotivi vizitku zanedbanej oblasti vyskumu. Autorova uprimnd snaha
aplikovat teoreticky i prakticky ramec dotazniku ur¢eného pre kvalitativny vyskum
sebaregula¢nej kapacity §tudentov v procese ucenia sa slovnej zasoby len preukazuje
alarmujuci nedostatok odbornych prac a publikdcii v danej oblasti.

Na druhej strane, je nutné podotknit, Ze situdcia sa zlep$uje a povedomie v od-
bornych kruhoch ohladom zévaznosti problematiky kandzi postupne narasta, ¢o
mozno vidiet aj v snahe prepojit oblast japonského pisma s informa¢nou vedou
prostrednictvom digitalizacie humanitnych vied. Vplyv novych technoldgii si velmi
dobre uvedomuje aj Rose, ktory v knihe viackrat spomina potenciél vyuzitia eye-
-trackingu ¢i uzito¢nost kandzi aplikacii, ktoré umoznuju studentom aktivne sledo-
vat svoj pokrok. Zostava len verit, Ze k tomuto trendu sa prida aj urcita ¢ast lingvistov
a kognitivnych psycholdgov - zaujem o japonsky jazyk koniec-koncov neustéle ras-
tie, a hoci je tazké predpokladat akym spdsobom momentélna koronakriza ovplyvni
globalny vplyv japonskej kultury vo svete, tak samotna skuto¢nost, ze pocet Iudi
na JLPT testoch sa kazdym rokom zvysuje, napovedd o dlhoro¢nom pretrvavajicom
zaujme mladsich generdcii nielen o Japonsko ako krajinu, ale aj o samotny jazyk.

Z hladiska poutitej literattry sa autor opiera prevazne o uznavané metodologicky
osvedc¢ené $tudie, no zaroven sa nestrani vypichnut ich nedostatky ¢i vyzdvihnut
potencialne vyuzitie novsich $tadii. V oblasti kategorizacie u¢ebnych stratégii uvadza
viacero kritickych pohladov na dand problematiku a dokazom jeho snahy o nestran-
nost je aj skuto¢nost, Ze na strane 73 sice kritizuje tretiu zlozku rozdelenia stratégii,
ktoré v roku 1990 definovali O "Malley a Chamot, no na rovnakej strane vyzdvihuje
prinos tejto kategorizacie vo forme troch ,,dolezitych kognitivnych stratégii, ktoré by
$tudenti mohli vyuzit nielen pri u¢eni sa slovnej zasoby, ale aj pri u¢eni sa samotnych
znakov® — imagery, grouping a elaboration.
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V 6smej kapitole potom autor vysvetluje dovody, ktoré viedli mnohych lingvis-
tov viedli ku kritike u¢ebnych stratégii ako teoretického konstruktu. V ramci tejto
kritiky spomina najmé dvoch odbornikov — Dérneyi a Macaro - prvy z nich v roku
2005 navrhol nahradit model u¢ebnych stratégii konceptom sebareguldcie, zatial ¢o
druhy v roku 2006 vypichol kli¢ové problémy spité so systémom ucebnych stratégii.
Autor v$ak, opat v objektivnej snahe, na dal$ej strane do istej miery obhajuje vyskum
v oblasti ué¢ebnych stratégii a spomina $tudie, v ktorych sa vyskumnici snazili pre-
sadit nova taxonémiu. Lenze, podobne ako v rusnom obdobi politickych reforiem
obdobia Tais§o, v snahe zachovat akusi rovnovahu svetla a tmy, na zaver konstatuje,
Ze drviva vadsina tychto pokusov len uritym sposobom pozmenila uzZ existujicu
taxonomiu, a preto sa jednalo skor o reorganizaciu nez reformdciu, a z toho dévodu
sa na nasledujucich stranach bude primarne opierat o Dérneyiov koncept sebaregu-
lacie, ktory problematiku v danej oblasti vyrazne ovplyvnil najvyraznejsie.

KedZe tato kniha do zna¢nej miery slizi ako sthrn ziskanych teoretickych po-
znatkov v oblasti problematiky osvojenia japonského pisma, tak je pochopitelné, Ze
autor sa snazi zachovat rovnovahu v uvadzani odbornych zdrojov. Vzhladom na to,
Ze nie je mozné ich zmysluplnym spésobom uviest vietky, si myslim, Ze by bolo
nespravodlivé vypichnuit konkrétne §tadie, nakolko by to odrdzalo moje osobné
preferencie namiesto ocividnej snahy autora o zachovanie akademickej neutrality.

Ako som uz uviedol v tivode, tto kniha je vobec prvym odbornym dielom, ktoré
sumarizuje ziskané teoretické poznatky spaté s problematikou osvojenia japonského
pisma a v niektorych pripadoch uvadza aj ich potencionalne praktické vyuzitie. Ako
uvadza aj samotny autor, zna¢na ¢ast u¢ebnic japonského pisma sa v poslednych
rokoch orientuje na jeden vybrany sposob vyucby kandzi. Je nutné skonstatovat, Ze
autori tychto ucebnic slepo odignorovali vysledky dlhoro¢nych vyskumov, ktoré od-
halili, Ze uspe$ni $tudenti vo vac¢sine pripadoch vyuzivajua Siroké spektrum ucebnych
metdd namiesto toho, aby sa zameriavali na $pecificku ,,zazra¢ni“ metédu. V tomto
ohlade Rose vyjadruje kriticky postoj najma voci Heisigovej u¢ebnici Remembering
the Kanji, ¢o moZno pozorovat najmi na strane 124, kde uvadza:

»ha zaklade mojich $tadii a $tadii inych odbornikov by som vyjadril
nesthlas s Heisigovym tvrdenim, Ze jeho pristup ku znakom pomo-
e Studentom naucit sa pisat znaky na Grovni rodenych Japoncov.
Mnemotechnické pomocky by mali byt jednym z néstrojov v §tu-
dentovom repertodri u¢ebnych stratégii.”

Napriek kritickému postoju vo¢i uréitym ucebniciam zameranym vyluéne
na mnemonika, Rose opét demokraticky uznava obrovsky potencial vyuzitia tejto
udebnej pomocky, ale len v pripade, Ze je pouZivana rozvazne a na $pecificky typ
znakov. Citatelia bezpochyby ocenia aj prakticky priklad o Jacobovi, ktory sa snazil
bezhlavo vyuzit mnemotechnicki metédu z Heisigovej u¢ebnice na naucenie sa
véetkych vy$e 2000 znakov a napokon si uvedomil negativne ddsledky tohto uzko-
prsého pristupu ku kandzi.
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Za velmi prinosnd povaZujem aj autorovu kritiku vo¢i publikdciam, ktoré venuja
pozornost primarne piktogramom. Ako Rose spomina na strane 97, tento typ znakov
tvori len 3% zo vetkych dz6jo, no ludia im pripisuji prehnanu déleZitost pravdepo-
dobne z toho d6vodu, Ze sa vyskytuju prevazne v podiato¢nom §tadiu vyucby kandzi.
Autor toto tvrdenie doklada aj kvalitativnymi datami z vlastného vyskumu, ktory
preukazal, Ze samotni $tudenti ¢asto precenuju mieru do akej vyuzivaji vizudlnu
asocidciu pri procese memorovania znakov.

V neposlednom rade je nevyhnutné spomentt aj kritiku zo strany 65 vo¢i u¢eniu
sa slovnej zasoby spolo¢ne so znakmi ¢i negativny postoj voci radikalom, ktory
autor objasnuje na strane 233. Rose naopak vyzdvihuje doleZitost opakovania zna-
kov, a to najma na strane 160, kde vyjadruje svoje osobné presvedcenie, Ze: ,,aspon
polovica kazdého kandzi testu by mala byt zamerand na opakovanie uz nauc¢enych
znakov® a na strane 189 tvrdi, Ze $tudenti, ako aj ucitelia by mali klast va¢$i doraz
na monitorovanie pokroku v pocte osvojenych kandzi, na ¢o su vhodné napriklad
rozli¢né aplikacie.

Okrem vyssie spomenutych origindlnych subjektivnych postojov by som rad
vyzdvihol aj skuto¢nost, Ze Rose podrobne rozvadza metodolégiu a vysledky zo
svojich vlastnych uz publikovanych §tadii, a to konkrétne The Intervention Study,
The Strategies Study a The Self-regulation Study.

Kniha obsahuje aj ¢ast venovant autorovi, ktora sa nachadza medzi predslovom
a prvou kapitolou. Citatelia sa tu doéitaju o jeho odbornej kvalifikcii a o klti¢o-
vych pracoviskach, na ktorych pocas svojho Zivota dlhodobejsie posobil. Zatial ¢o
v predslove sa dozvieme o autorovi z pohladu prvej osoby, tato ¢ast ponuka objek-
tivnejsi a stru¢nejs$i sthrn informadcii z pohladu tretej osoby. Vyskumnici v oblasti
aplikovanej lingvistiky, ktori sa orientuju na japonsky jazyk, st pravdepodobne velmi
dobre oboznameni s autorovou tvorbou, a preto mézu tuto kratku ¢ast knihy bez
hlbsich vy¢itiek presko¢it. V kazdom pripade, spomedzi hojného mnozZstva publika-
cif, citim neodvratnu zodpovednost uviest aspon knihu Introducing Global Englishes,
ktora bola publikovand v roku 2015 a odvtedy citovand stovkami odbornikov.

Na zaver mozno skonstatovat, Ze kniha The Japanese Writing System: Challenges,
Strategies and Self-regulation for Learning Kanji od Heath Rose sympatickym $tylom
zhrna teoretické poznatky $tudii publikovanych na tému osvojenia japonského pisma
a snazi sa zakotvit teoreticky zaklad pre buduci vyskum v danej oblasti. Napriek
tomu, Ze autor sa miestami okrajovo venuje odbornym lingvistickym témam, kniha
si zachovava vieobecne zrozumitelnu taxondmiu a vetnu $trukturu, ¢o ocenia nielen
Studenti, ale aj menej zasviteni pedagdgovia, pre ktorych je tito monografia uréena.
Hlavnym nedostatkom je neaktudlnost niektorych $tudii, ktora je vSak spdsobena
skor zanedbanim vyskumu v danej oblasti neZ autorovou preferenciou odkazovat
na véeobecne uznavané a rokmi ukotvené publikdcie. Niektori ¢itatelia nepochybne
ocenia aj autorovu snahu o udrzanie akademicky neutralneho postoja voci viace-
rym nezodpovedanym otdzkam, ¢o je symbolom skdsenej odbornej zdrzanlivosti,
ktora je produktom dlhoro¢ného vyskumu v oblasti japonského pisma a aplikovanej
lingvistiky.
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Z osobného hladiska musim priznat, Ze ma potesila najma pasaz, v ktorej Rose
spomina moznosti zoradenia kandZi, a to konkrétne na stranach 216 az 220. Na jed-
nej strane sice predkladd archetypalne trivialny pohlad na zoradenie znakov vylu¢ne
prostrednictvom jedného kritéria, no na druhej strane aspon prinajmen$om uvadza
vyhody a nevyhody zoradeni podla jednotlivych kritérii a takmer vo vetkych ohla-
doch sa zhoduje s mojim pohladom na danu problematiku. Rad by som citoval najma
vetu zo strany 219: ,,Z pohladu kognitivnej tedrie, predstavenie znakov v tomto poradi
(sémantické zoradenie do skupin) odraza spdsob, akym prirodzene kategorizujeme in-
formécie v pamiti, vdaka ¢omu sme ¢asto schopni si ich lep$ie zapamatat.“ V spojitosti
s tymto by som chcel este spomentit tryvok zo strany 220, kde autor sice opodstatnene
vyjadruje skepticky postoj vo¢i metdde rozdelovania znakov na komponenty, z ktorych
sa skladaju a nasledné priorizovanie jednoduchsich, no ¢asto malo frekventovanych
komponentov, no zaroven uvadza, Ze: ,,Avsak, vidim benefity tohto pristupu pre tych
$tudentov, ktori sa planuju naudit vSetky dz6j6 znaky. Jedna sa o dal$i prejav vy-
vazeného odborného postoja na komplikovant problematiku, ktora bola dlhé roky
zanedband, ¢oho dosledkom bolo rozsirenie falo$nych a prehnane zjednodusenych
»zazra¢nych“ uc¢ebnych metdd.

Okrem uZ spomenutej kritiky ma trochu neprijemne prekvapili este dve veci. Za prvé,
Rose v ramci celého diela pracuje s predpokladom, Ze ¢loveka, ktory neovlada vietkych
2136 dz6j6 znakov nemozno povazovat za plne gramotného v japonskom jazyku. Sice
sa stotoznujem s premisou, a dokonca som osobne zazil viacero situdcii, kedy Ziaci,
ktori vedeli aktivne pisat okolo 500-1000 znakov boli povazovani za pokrocilych, som
presvedceny o tom, Ze Student mozZe zopar stoviek kandzi zo zoznamu dz6jé vynechat
a napriek tomu byt plne gramotnym - koniec-koncov samotni Japonci niektoré znaky
ovladaju len pasivne a mnohi uspesni pokro¢ili tudenti tvrdia, Ze od urcitého bodu sa
zacali nové znaky ucit skor vo forme slovnej zasoby. Za druhé, Rose sa v knihe viackrat
pohrava s hypotézou, ze by mozno bolo efektivne definovat konkrétny subor ucebnych
metdd v zavislosti od typoldgie znaku, na ktort je vhodné dané metddy aplikovat. Tato
myslienka je sice zmysluplnd, no autor na strane 203 dalej rozvadza: ,,ideogramy by bolo
najlepsie sa naucit prostrednictvom mnemotechnickych pomdcok alebo vizudlnych aso-
cidcii. Avsak, iba asi tucet znakov spomedzi vSetkych 2136 dz6jo6 patri medzi ideogramy,
a tak tazko usudit ¢i si autor nie je vedomy tejto skuto¢nosti alebo sa iba jedna o typicky
priklad prostoduchého tvrdenia, ktorym sa umelo snazi poukazat na svoju pévodnu
hypotézu. Privrzenci mnemonik to zdrovent mdézu vnimat ako pokus rypnut si do tejto
spopularizovanej u¢ebnej metddy a Uprimny prejav autora o tom, ¢o si skuto¢ne mysli
0 jej uzito¢nosti. Moj osobny predpoklad je, Ze Rose v tomto pripade pod pojmom ideo-
gramy (respektive symboly) chdpe aj zlozené ideogramy (jap. £ & 3 %), medzi ktoré
patria znaky ako napriklad 53, hoci prave ttto skupinu spomina v predoslej vete skor v
spojitosti so sémanticko-fonetickymi znakmi (jap. J 75 3C ).

Vzhladom na pomerne kratky rozsah a vystiznu jednoduchost pisomného ja-
zykového prejavu by som knihu odporucil nielen vyskumnikom, ale aj pedagégom
a $tudentom japonského jazyka, ktori aspon na stredne pokrocilej trovni ovlddaji
anglicky jazyk a maju zaujem docitat sa viac o problematike osvojenia kandzi.
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