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Kuptedu jdeme, je-li vhodnad chvile,
Vhodna-li chvile, jdeme zase zpét.
Pti kterémbkoliv nas tak vidim dile:
Ne dobfi, zli ne. Néco uprostred.

Vabeni vé¢né v§im, co pro nés cizi,
Jdem $umatriti v chladny pro nas svét.
Na puli cesty tato ndhle zmizi.

— Ne svi, ne cizi. Néco uprostred.

Zvedneme ruku. Potom zase klesne.
Dnes ohen v nas. A zitra zase led.
Hrozi se dnes, a zitra sotva hlesne.

— Ne zivi, mrtvi ne. Tak néco uprostfed.

Viktor Dyk
Smutnd piser vesnického Sprymare



DOCENT JAN SLAViK, PROFESOR JOSEF KOLMAS
A PROFESOR OLDRICH KRAL
ve Svatém Janu pod Skalou

Rostislav Fellner

Abstrakt: Vzpominka na Jana Slavika, Josefa Kolmase a Oldficha Kréle a na jejich
pusobeni ve Svatém Janu pod Skalou (okres Beroun).

Kli¢ova slova: Jan Slavik, Josef Kolmas, Oldfich Krél, obec Svaty Jan pod Skalou

Uvod

Je to uz bezmala dvacet let, co kurz ,,Cinstina — svét psany znaky* ziskal na Svatojan-
ské koleji — vyssi odborné skole pedagogické ve Svatém Janu pod Skalou svou prvni
akreditaci od Ministerstva §kolstvi CR (poté byla vidy po nékolika letech znovu
obnovovéna), coz otevielo cestu do této arovné lokality v srdci Ceského krasu pro
pozoruhodné dlouhou fadu nejriznéj$ich osobnosti spjatych s ¢instinou a Cinou
¢i obecné s oblasti Délného vychodu. Jako ucastnici kurzu nebo ndvaznych pred-
nasek ¢i sympozii tu vystupovali, a ¢asto i opakované, napriklad (abecedné) Ivana
Bakes$ov4, Jan Beran, Marina Carnogurské, Katetina Gajdosova, Véna Hrdlickova,
Lygzima Chaloupkovd, Josef Kolmasg, Oldrich Kral, Martin Kt{z, Milan Ksir, Ondrej
Lipovsky, Vladimir Li§¢dk, Olga Lomovd, Jakub Marsalek, Daniel D. Novotny, Lubica
Obuchovd, Lucie Olivova, Michaela Pej¢ochova, Jan Slavik, Jiti Sima, David Uher,
Katetina Vojkiavkova, Vit Vojta ¢i Luka$ Zadrapa. Uvedené akce probihaly od roku
2006 po dlouhou dobu ve Svatém Janu pod Skalou, kde jejich spoluporadatel bylo
Ekocentrum Kavyl — Centrum ekologického vyzkumu a vychovy, od roku 2021 se
konaji ve VSeradicich pod hlavi¢kou Ekocentra Bacin.

V tomto ptispévku bych chtél vzpomenout tii z vy$e uvedenych osobnosti, do-
centa Jana Slavika, profesora Josefa Kolmase a profesora Oldficha Krale, ktefi méli
na chod celého kurzu zcela nezanedbatelny vliv, ale v poslednich nékolika letech
nas ne¢ekané opustili. Vzpomenuli jsme na né i my, G¢astnici kurzu, na nasem 107.
setkani v Zameckém dvoru ve Vieradicich 10. 2. 2024, v prvni den roku Dievéného
Draka.

1. Docent RNDr. Jan Slavik, CSc. (*7.12. 1948 -129. 1. 2021)

Prvnim z uvedené trojice, jenz byl tizce spojeny s béhem naseho kurzu, je Jan Slavik.
Potkal jsem se s nim poprvé na podzim 2006, kdy jsem prednasel na volitelném
predmétu ,,Cinské realie“ pro studenty Ekonomické fakulty Zépadoceské univer-
zity v Plzni, kterd ovSem byla volné pristupna i dal$im zajemciim z fad verejnosti.
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Obr. 1 Jan Slavik jako t¢astnik kurzu ,Cindtina - svét psany znaky®, 25. 11. 2006
Fig. 1 Jan Slavik as a participant in the course “Chinese — the world written in
characters”, November 25, 2006

Tématem byl ,,Uvod do jazyka a pisma*, kde mé Jan Slavik prekvapil nejen cilenou
otdzkou, jak bych prelozil prvni znaky Tao te tingu ,Dao ke dao, fei chang dao
ale i skute¢nosti, Ze byl ochoten a schopen o tématu vstupni sekvence Tao te tingu
vécné diskutovat. Navrhl jsem mu tehdy, zda by se nechtél zucastnit naseho nové
akreditovaného a pravé zahajovaného kurzu ,Cinstina — svét psany znaky“ ve Sva-
tém Janu pod Skalou, ze se tam o ¢indtiné i Tao te tingu dozvi vic. Tam on skute¢né
v listopadu 2006 dorazil.

To jsem jesté nevédél o jeho fenomenalnim zédbéru v fadé obort od filosofie
a historie az po uméni a hudbu. Ve v8ech se skvéle orientoval a byl v nich schopen
velice zasvécené diskutovat a odborné argumentovat. Pfitom jeho hlavnim oborem
byla fyzika. Tu studoval v letech 1967 az 1972 na Matematicko-fyzikalni fakulté
Univerzity Karlovy v Praze, kde v roce 1973 obhdjil rigorézni praci. Nasledovala
interni aspirantura na Institutu fyziky ve Var$avé a studium relativistické fyziky.
V roce 1976 pak nastoupil na katedru fyziky Vysoké skoly strojni a elektrotechnické
v Plzni, kde se zacal vénovat fyzice plazmatu a v roce 1993, kdy uz se Vysoka $kola
strojni a elektrotechnicka stala Zdpadoceskou univerzitou v Plzni, se habilitoval
v oboru Aplikovana fyzika.
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Jan Slavik byl ovem také netinavny vypravé¢ s neuvéritelnym rozsahem znalosti
o Cing, a to jak teoretickych, tak i praktickych, kterymi nds pti kazdé své navsté-
vé ve Svatém Janu pod Skalou udivoval. Poté co absolvoval nas ,,dvousemestralni*
vstupni kurz ¢instiny, rozhodl se dale pokracovat v ramci tzv. ,,Interpreta¢niho
kurzu Tao te tingu®, kde jsme zvazovali moznosti riznych alternativnich prekladu
tohoto textu, zejména vzhledem k podobé nové objevenych verzi textu z vykopavek
v Mawang-tuej a Kuo-tienu. Zde byl jednim z hlavnich iniciatort toho, abychom
nase pokusné preklady nékolika prvnich kapitol Tao te tingu postupné rozsitovali
o preklady dalsich a dalsich ¢4sti tohoto textu s ambici pokusit se takto zrevidovat
véech jeho 81 kapitol.

My si ov§em na Jana Slavika pamatujeme nejen jako na posluchace uvedenych kurza,
ale mame ho v Zivé paméti i jako prednasejiciho. Jeho ¢asto originalni prednds-
ky, peclivé pripravené v Power Pointu, byly mezi t¢astniky kurzt velmi oblibené,
vykazovaly vzdy osobity pohled na celou zpracovavanou problematiku. V rozpisu
programu kurzu bylo v letech 2010-2014 registrovano celkem 5 jeho prednéasek:

e ,Jaro v Podnebesi (Nejstarsi déjiny Ciny)“ - predneseno 9. 1. 2010

»Cesta do zemé B6“ - predneseno 28. 4. 2012

»Madame Wu (%) - ¢inskd Madame Curie® - predneseno 7. 12. 2013

,Cinské hudba“ - predneseno 29. 3. 2014

,Cinska mytologie* — predneseno 3. 8. 2014

Aktivné se ucastnil také sympozii ¢i konferenci organizovanych k problematice in-

terpretace texti spojovanych se jménem Starého Mistra (Lao-c’) ve Svatém Janu pod

Skalou. Dvé jeho aktivni vystoupeni pak byla publikovana ve sbornicich z téchto

konferenci:

e ,Jesmrt ducha udoli podminkou porozuméni Starému mistru? - Is the death of
the Valley Spirit a precondition for understanding of the Old Master?“ — Fragm.
TIoann. Collecta, Suppl. 2010/3 - Proceedings of the International Conference
New Perspectives in Cognitive, Environmental and Intercultural Learning: from
Preschool Education to Information Society II., 23-26 June 2010, Svaty Jan pod
Skalou & Praha, Czech Republic, p. 255-260.

e O Starém Mistrovi se pravi... - The Old Master is said to...“ — Fragm. Ioann.
Collecta, Suppl. 2011/3 - Proceedings of the International Symposium Laozi on
Sustainability, 28-30 December 2011, Svaty Jan pod Skalou, Czech Republic,
p. 25-40.

S tctou a vdé¢nosti, Honzo, vzpominame.
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2. Profesor PhDr. Josef Kolmas, DrSc. (*6.8.1933-19.2.2021)

Druhym z této trojice byl Josef Kolmas. Setkal jsem se s nim poprvé poc¢atkem sedm-
desatych let minulého stoleti jesté jako student sinologie. Tehdy jsem se odhodlal
jej navétivit v Orientalnim dstavu CSAV a pozidat o veden{ své diplomové prace
s ponékud netradi¢nim tématem, nékde na pomezi sinologie a kulturni antropologie.
Vyslechl mé, neodmitl, a dokonce mi dal do té miry volnou ruku, Ze jsem to risknul
a po druhé jej navstivil vlastné az téméf po dvou letech s jiz hotovym svdzanym
trisetstrankovym elaboratem s nazvem ,,Nejstarsi zvifeci kulty narodt Vniténi Asie
a Ciny v kontextu jejich kulturné-etnického vyvoje“ Za tu divéru i svobodu tvorby,
kterou mi tehdy poskytl, jsem mu byl velmi vdé¢ny.

Nisledujicich asi tficet let byly nase kontakty dosti sporé. Teprve poté, co se
Josef Kolmas stal v letech 2007-2014 pravidelnym hostujicim lektorem pro tcast-
niky kurzu ,,Cinstina — svét psany znaky“ ve Svatém Janu pod Skalou, jsme se opét
setkavali ¢astéji.

Josef Kolmas patfil k zakladatelské generaci ¢eskoslovenské orientalistiky; v ob-
lasti ¢inskych studii byl pfimym pokracovatelem tviirct Prazské sinologické skoly
Jaroslava Priiska (1906-1980), Berty Krebsové (1909-1973) ¢i Augustina Palata

Obr. 2 Prednaska profesora Josefa Kolmase ,,Alphabetum Tibetanum (Tibetsky abe-
cedar) Antonia Agostina Giorgiho (1762) 5. 2. 2011

Fig. 2 The lecture of Professor Josef Kolmas, ,,Alphabetum Tibetanum (Tibetan Abe-
cedarium) of Antonio Agostino Giorgi (1762), February 5, 2011

8-
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(1923-2016), v tibetanistice navazoval na pritkopnické ptisobeni Pavla Pouchy
(1905-1986), ale zejména na odkaz svého ¢inského uditele, profesora Jii Tao-¢chitana
(1901-1992). Podrobnéjsi informace o Zivoté a dile Josefa Kolmase lze dale ¢erpat
z ptedmluv ke dvéma svazkiim sebranych poslednich Kolmasovych studii ,,Pojed-
nani o vécech tibetskych“ (Kolmas 2013) a ,,Pojednani o vécech ¢inskych® (Kolmas
2015), publikovanych pavodné ve sborniku Fragmenta Ioannea Collecta ve Svatém
Janu pod Skalou (tam jesté i véetné ¢inskych znakii bohaté obsazenych v textu
Kolmasovych rukopisnych podkladu).

Ale vratme se k ptsobeni Josefa Kolmase ve Svatém Janu pod Skalou. Jeho ori-
ginalni a peclivé pripravené prednasky, vykazovaly vzdy vysoky akademicky stan-
dard a hluboky vhled do tématu. Mezi posluchaci byly velice oblibené. Text kazdé
prednasky, pripraveny jesté v textovém editoru T602, byl pak nasledné publikovan
ve sborniku Fragmenta Ioannea Collecta, vydavaném Centrem ekologického vy-
zkumu a vychovy ve Svatém Janu pod Skalou. K tomu bylo ale nezbytné, abych jej
po vyexportovani do Wordu nejprve opattil desitkami ¢inskych znaka, které Josef
Kolmas$ prikladal k textu ru¢né napsané na zvlastni soupisce. Pro nalezeni fady
z téchto jesté nezjednodusenych a nékdy ponékud obskurnich znaki jsem nejprve
musel provést jejich dohledavani v rtiznych ¢inskych slovnicich a poté pro prevedeni
do tisténé podoby i v rdmci rtiznych dostupnych fontu. Zpravidla se to nakonec vzdy
podarilo, ale nékdy to byla hodné dlouhd cesta. ..

Zde je soupis vSech praci publikovanych Josefem Kolmasem ve sborniku Fragmenta
IToannea Collecta, doplnény tidajem o datu, kdy byl text v podobé prednasky prezen-
tovan ve Svatém Janu pod Skalou:

e Nikita Jakovlevi¢ (Iakinf) Bi¢urin. K prileZitosti 230. vyro¢i narozeni ,,otce rus-
ké sinologie® - Nikita Yakovlevich (Hyacinth) Bichurin. On the occasion of the
230th Birth Anniversary of the ,,Father of Chinese Studies® in Russia. — Fragm.
TIoann. Collecta 6 (2007): 5-16 (pfedneseno 31. 3. 2007).

e Frangois Noél (Franciscus Natalis). PHILOSOPHIA SINICA. (Sylabus). —
Frangois Noél (Franciscus Natalis). PHILOSOPHIA SINICA. (A Syllabus). -
Fragm. Toann. Collecta 8 (2008): 41-70 (pfedneseno 28. 4. 2007).

e Pribéh knéze Jana (Hleddni spojence proti Saracéntim). — The Story of Prester
John (Search for an ally against the Saracens). — Fragm. Ioann. Collecta 8 (2008):
121-130 (ptedneseno 5. 7. 2008).

e Jak se Cihané pojmenovéavaji. - Chinese Personal Names. - Fragm. Ioann. Col-
lecta 10 (2009): 5-11 (pfedneseno 1. 11.2008).

e Marco Polo v Ciné byl! - Marco Polo did get to China! — Fragm. Ioann. Col-
lecta 10 (2009): 29-64 (ptedneseno 28. 2. 2009).

e Archimandrita Palladij Kafarov (Z letopisu Ruské duchovni mise v Pekingu). —
Archimandrite Palladii Kafarov (From the Annals of the Russian Ecclesiasti-
cal Mission in Peking). - Fragm. Ioann. Collecta 12 (2010): 5-24 (pfedneseno
31.10. 2009).
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Wauti Qing Wenjian — Mandzusky pétijazy¢ny vokabulat. — Wuti Qing Wen-
jian — Manchu Pentaglot Vocabulary. - Fragm. Ioann. Collecta 12 (2010): 43-82
(predneseno 13. 3. 2010).

China Ilustrata (Cina v obrazech) P. Athanasia Kirchera, S.J. (1667). — China
Ilustrata (China Pictorial) of P. Athanasius Kircher, S. J. (1667). - Fragm. Ioann.
Collecta 14 (2011): 5-34 (pfedneseno 17. 7. 2010).

Alphabetum Tibetanum (Tibetskyabecedar) Antonia AgostinaGiorgiho (1762).-
Alphabetum Tibetanum (Tibetan Abecedarium) of Antonio Agostino Giorgi
(1762). - Fragm. Ioann. Collecta 14 (2011): 57-82 (pfedneseno 5. 2. 2011).
Dalajlamové a pan¢henlamové (jedine¢ny jev prevtélovani). - The Dalai Lamas
and the Panchen Lamas (a unique phenomenon of reincarnation). - Fragm.
Toann. Collecta 14 (2011): 83-116 (pfedneseno 7. 5. 2011).

Meéfeni ¢asu u Tibetant. — Time keeping of the Tibetans. — Fragm. Ioann. Co-
llecta 16 (2012): 5-32 (pfedneseno 16. 7. 2011).

I-ting a jeho cesta do zemi Jiznitho more a do Indie (671-695). - I-ching and
his travel to countries of Southern Sea and India (671-695). - Fragm. Ioann.
Collecta 16 (2012): 33-68 (pfedneseno 3. 12. 2011).

,,Cerven‘)'l manifest cisafe Kchang-si z roku 1716 a Cechy. - ,Red Manifesto” of
Emperor Kangxi from 1716 and Bohemia. — Fragm. Ioann. Collecta 16 (2012):
91-114 (predneseno 31. 3. 2012).

Jeho svatost 14. dalajlama Téndzingjamccho o svém prevtéleni. — His Holiness
the Fourteenth Dalai Lama Tenzin Gyatso on His Reincarnation. — Fragm.
Toann. Collecta 18 (2013): 5-28 (pfedneseno 28. 10. 2012).

»Zaklad dobrych vlastnosti“ autora Congkhapy. - “Fundament of good quali-
ties” by Tsongkhapa. — Fragm. Ioann. Collecta 18 (2013): 49-70 (pfedneseno
8.12.2012).

Jak se Tibetané pojmenovavaji. — Tibetan personal naming. - Fragm. Ioann.
Collecta 18 (2013): 91-102 (pfedneseno 9. 2. 2013).

Symbolické nazvy tibetskych ¢islovek a tradi¢ni ¢islovkové vyrazy. — Symbo-
lic names for Tibetan numerals and the traditional numerical expressions. —
Fragm. Joann. Collecta 18 (2013): 103-128 (pfedneseno 9. 2. 2013).

Gendiin Chénphel (1905-1951). Zivot a dilo tibetského umélce a intelektudla. -
Gedun Choephel (1905-1951). Life and Work of a Tibetan Artist and Intellec-
tual. — Fragm. Ioann. Collecta 20 (2014): 5-30 (pfedneseno 20. 4. 2013).
Indicka Kdmasastra v Tibetském buddhistickém kdanonu. - Indian Kamashastra
in Tibetan Buddhist Canon. — Fragm. Ioann. Collecta 20 (2014): 51-78 (pred-
neseno 15. 6. 2013).

KandzZur a TandZzur. - Tibetsky buddhisticky kanon. — The Kanjur and the Tan-
jur — Tibetan Buddhist Canon. — Fragm. Ioann. Collecta 20 (2014): 79-118
(predneseno 20. 7. 2013).

Cu Kuang (1906-1969). - Politik a basnik. - Zhu Guang (1906-1969). - Poli-
tician and poet. — Fragm. Ioann. Collecta 22 (2015): 5-20 (pfedneseno 16. 11.
2013).

-10-
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e Orientdlni ustav v historické perspektivé. — Oriental Institute in historical per-
spective. — Fragm. Ioann. Collecta 22 (2015): 21-34 (pfedneseno 2. 8. 2014).

e Otevieni dveti do Dharmy. - Opening Door to the Dharma. — Fragm. Ioann.
Collecta 22 (2015): 49-66.

e Hans Leder (1843-1921) a jeho ,,Tajuplny Tibet®. — Hans Leder (1843-1921) and
his ,Mysterious Tibet“ — Fragm. Ioann. Collecta 22 (2015): 67-93.

e Tibetskd mluvnice (Zékladni jazykova pfirucka). — Tibetan grammar (Basic
language manual). — Fragm. Ioann. Collecta 24 (2016): 5-56.

e Skutky apostolské: Seznam ceskych a latinskych osobnich jmen uvadénych
ve ,,Skutcich apostolskych® — Acts of the Apostles: A list of Czech and Latin
personal names in the “Acts of the Apostles” — Fragm. Ioann. Collecta 26 (2017):
17-22.

e Zjeveni svatého Jana. — Apokalypsis of saint John. - Fragm. Ioann. Collecta 28
(2019): 5-22.

Josef Kolmas tak v letech 2007 az 2014 prednesl ve Svatém Janu pod Skalou celkem
22 odbornych prednések. Ve sborniku Fragmenta Ioannea Collecta pak v letech 2007
az 2019 bylo publikovano celkem 27 jeho studii, z nichZ prevazna vétsina byla nej-
drive autorem pred svatojanskym férem osobné prezentovana. Zdravotni davody
mu neumoznily, aby se to mohlo tykat i péti jeho poslednich publikovanych praci.

S tctou a vdéc¢nosti, Josefe, vzpominame.

3. Profesor Oldfich Kral (*13.9.1930-121.6.2018)

Treti z uvedenych osobnosti byl Oldrich Kral. Poprvé jsem se s nim setkal na podzim
roku 1969. Stal se mym ucitelem klasické ¢instiny v prvnim ro¢niku studia sinologie.
Vyuka se tehdy odehravala ve skrytu sklepnich mistnosti Jazykové $koly na Narodni
t¥idé v Praze, v prostorach Filosofické fakulty UK jiz v dusledku nastupujici ,,norma-
lizace® legalné vyucovat nemohl. Z toho diivodu ndm i zdpocet z tohoto predmétu
do indexu nakonec nezapisoval on, ale doktor Jaromir Vochala.

Za ,,normalizace“ se Oldfich Krél zivil nejprve délnickymi profesemi, pozdéji byl
ptijat do Sbirky orientalnich uméni Nérodni galerie na Zbraslavi na misto kuratora
malifstvi a kaligrafie. V poloviné 80. let dokoncil preklad ,,Snu v ¢erveném domé*
a nakladatelstvi Odeon bylo dovoleno tento preklad narodniho ¢inského romanu
nakonec ve tfech svazcich vydat. V 90. letech se Oldtich Kral vratil na FF UK,
kde vedl katedru Dalného vychodu. Zaroven tam zalozil a vedl i Centrum kompa-
ratistiky. V roce 1993 byl jmenovan profesorem sinologie a srovnavaci literatury
Univerzity Karlovy.

Snahu o vzéjemné kontaktovani Oldficha Krale s uc¢astniky kurzu ,Cinstina —
svét psany znaky“ otevrel nékdy kolem roku 2010 Jan Slavik, ktery se s nim krat-
ce setkal na nékteré z jeho prednasek, a o nasich aktivitach kolem preklddani Tao
te tingu ve Svatém Janu pod Skalou jej informoval. Moje néslednd snaha o jeho
osobni pozvani k ndm prinesla své plody na jare 2013, kdy se ve Svatém Janu pod
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Obr. 3 Profesor Oldtich Kral pti diskusi nad klicovymi pojmy Tao te tingu v Eko-
centru Kavyl ve Svatém Janu pod Skalou, 11. 5. 2013

Fig. 3 Professor Oldfich Kral in the discussion about the key concepts of Dao De
Jing in the Eco-centre Kavyl in Svaty Jan pod Skalou, May 11, 2013

Skalou uskute¢nila dvoudenni akce zahrnujici jednak 11. 5. 2013 setkani s profe-
sorem Johnem Tchangem z Univerzity v Ccheng-tu (Cina) a Mgr. Marinou Carno-
gurskou, CSc., z Kabinetu orientalistiky Slovenské akademie véd nad problematikou
prekladu znamého ¢inského romanu ,,Chung-lou meng® (Sen v ¢erveném domé),
jednak 12. 5. 2013 celodenni t¢ast Oldfich Kréle na jednom z nasich pravidelnych
pracovnich setkdni nad alternativnimi moznostmi interpretace Tao te tingu.
Tehdy byla na poradu 25. kapitola Tao te tingu. Standardni metoda naseho
vykladu spocivala nejprve v detailnim rozboru véech ¢inskych znaka kapitoly
v tzv. wangpiovské verzi textu, véetné podoby téchto znakil v pecetnim pismu, v pis-
mu na bronzech a v pismu na Zelvich krunytich a kostech, byla-li znama, a jejich
mozné etymologie. Potom nasledoval pokus o vlastni preklad, spojeny se srovnanim
s nékolika vybranymi jiz publikovanymi preklady (zpravidla predstavovanymi jmény
jako Oldrich Kral, Berta Krebsova, Jifi Navratil, Vaclav Cilek, David Sehnal, Marina
Carnogurskd & Egon Bondy, Gia-fu Feng & Jane English, Hilmar Klaus/Alquiros
¢i Jingwei). Poté byl text detailné srovnavan se znénim ve verzich z archeologic-
kych vykopavek v Mawang-tuej, pfipadné Kuo-tien, opét spojeny s rozborem od-
lisnych, nadto ¢asto i zna¢né archaickych znaki. Finalni preklad, ke kterému takto
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sméfujeme, tedy vzdy predstavuje moznou alternativu nejstars$i znamé podoby textu
prislusné kapitoly.

Oldrich Kraél cely den pozorné sledoval, obcas naruzivé diskutoval, navecer pak
na ptimou otazku, co nasim pokustim o alternativni preklady Tao te tingu rika,
odpoveédél: ,,Ja velmi ctim tu metodu® Shrnuti alternativniho prekladu 25. kapitoly
Tao te tingu vzniklého na spole¢ném setkani 12. 5. 2013 se pak stalo zakladem ¢lanku
publikovaného na pocest Oldficha Kréle ve specidlnim ¢isle casopisu Acta Linguistica
et Litteraturaria Sinica Occidentalia #7875 3L %% 1] (Chengdu, vol. 11, 2015) k jeho
85. narozenindm (Fellner 2015, 2017).

Ke druhému setkani s Oldfichem Kralem ve Svatém Jané pod Skalou doslo hned
o rok pozdéji, 24. 5. 2014, kdy mél pro tcastniky naseho kurzu jedine¢nou pred-
nagku na téma ,Cteni a piekladani poetické formule krajiny v podani nejstarsich
¢inskych krajinara®. Od té doby jsme sice zistavali v pisemném kontaktu, ale jiz
jsme se osobné nesetkali.

S tctou a vdéc¢nosti, Oldfichu, vzpomindme.
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Associate Professor Jan Slavik, Professor Josef Kolmas
and Professor Oldfich Kral in Svaty Jan pod Skalou

Three personalities who have left us in recent years, Jan Slavik, Josef Kolma$ and
Oldrich Kral, significantly influenced the course of the “Dao De Jing Interpretation
Course” and the course “Chinese - the world written in characters”, running since
2006 in Svaty Jan pod Skalou (district Beroun).

Jan Slavik (* 7/12/1948 - +29/1/2021) participated in these courses from the very
beginning. Even though he was a physicist by training, he never ceased to amaze
by his phenomenal range of fields from philosophy and history to art and music,
which also concerned China. In the years 2010-2014, he gave 5 very erudite lectures
on Chinese topics and contributed two papers at Dao De Jing conferences. Their
list is attached.

Josef Kolmas (*6/8/1933 - 19/2/2021) belonged to the founding generation of
Czechoslovak Orientalism. He has been lecturing as a guest lecturer in Svaty Jan
pod Skalou since 2007. His original and carefully prepared lectures have always
shown a high academic standard and a deep insight into the topic. After they were
presented, Josef Kolmas prepared them for their publication in the collection Frag-
menta Ioannea Collecta, published in Svaty Jan pod Skalou. Thus 27 of his studies
were published, of which 22 had been presented here before. Their list is attached.

Oldfich Krél (*13/09/1930 -+ 21/06/2018), known for his translations of the
Dao De Jing (1971, 2020), personally visited Svaty Jan pod Skalou only twice. For
the first time, it was during a meeting with Professor John Tang from the University
of Chengdu and Marina Carnogurska from the Department of Oriental Studies
of the Slovak Academy of Science in May 11-12, 2013. At the time, he concluded
our discussion of possible alternatives to the translation of the Dao De Jing in the
Mawangdui and Guodian versions by stating, “I have great respect for that method.”
The summary of the alternative translation of the 25th chapter of the Dao De Jing
created at the joint meeting on 12/05/2013 then became the basis of an article pub-
lished in honour of Oldtich Kral in a special issue of the journal Acta Linguistica
et Litteraturaria Sinica Occidentalia %7575 3L %% T1] (Chengdu, vol. 11, 2015) on his
85th birthday (Fellner 2015, 2017). The second meeting took place a year later, on
24/05/2014, when he gave a unique lecture for the participants of our course on the
topic ,Reading and translating the poetic formula of the landscape presented by the
oldest Chinese landscape artists“. We never met in person since then.

We remember Jan, Josef, and Oldfich with respect and gratitude.

Keywords: Jan Slavik, Josef Kolmas, Oldrich Krdl, village Svaty Jan pod Skalou
Contact:

PhDr. Rostislav Fellner, CSc., Ekocentrum Bacin, CZ 267 01 Vinafice 48, e-mail: poustevna.
bacin@gmail.com
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STRET VYCHODU A ZAPADU VO FILME CRAZY RICH ASIANS

Patrick Kandrac

Abstrakt: Zijeme sice v globdlnej dobe, no na dennej baze sa stretdvame so stereo-
typizaciou inych kultdr. Zo véeobecného hladiska mozno tvrdit, ze najvaésia a naj-
dlhsia priepast existuje medzi Vychodom a Zapadom a vyustila do vzniku stiboru
prevazne negativnych predsudkov, ktoré sa v dnesnej dobe oznac¢uju pojmami
orientalizmus a okcidentalizmus. V tejto praci sa venujem filmu Crazy Rich Asians,
ktorého unikdtnost spociva nielen v tom, ze sa snazi konfrontovat pretrvavajtce
predsudky z oboch strdn, no zarover sa jednd o jeden z méla americkych filmov
s takmer ¢isto azijskych hereckym obsadenim, ktory riesi konflikt medzi vychod-
nymi a zdpadnymi hodnotami v interkultdrnom prostredi. KedZze sa snimok natacal
v Hollywoode, tak si v iom okrem tstredného konfliktu v§imam aj prvky orientaliz-
mu, no nie nevyhnutne v zmysle v akom ho vnimal vyznamny palestinsko-americky
profesor Edward Wadie Said, a teda primarne ako prostriedok dominancie Zapadu
nad Vychodom. Z analyzy diela vylic¢im prvky, ktoré sa len mihnt v pozadi alebo
ich nebudem povazovat za relevantné. Vysledny korpus zhrniem do prehladnej ta-
bulky a v analytickej ¢asti objasnim niektoré dolezité detaily a limitacie tykajtce sa
Klasifikacie jednotlivych prvkov. Predpokladam, Ze v zavere filmu prevazia zapadné
hodnoty, no nie prostrednictvom zdolania vychodnych hodnét, ale vdaka vzajom-
nému konsenzu. Zaroven si myslim, ze autor diela sa pokusi vyvratit o¢akdvania
a predsudky zdpadnych divakov o vychodnej kulttre, najmaé ¢o sa tyka popularnej
stereotypizacie 4zijskych Zien a muZzov.

KlIucové slova: Zapad, Vychod, orientalizmus, okcidentalizmus, Crazy Rich Asians

Uvod

Dejiny [udstva st posiate rivalitou medzi dvomi ¢i viacerymi geograficky a kultdr-
ne vymedzenymi oblastami, pricom najdlhsiu tradiciu ma v tomto ohlade rivalita
medzi Vychodom a Zapadom. Uz staroveki Gréci si pocas grécko-perzskych vojen
uvedomovali tato geokultirnu dichotémiu a z geopolitického hladiska sa prejavila
napriklad v roku 395 pri rozdeleni Rima na zdpadnt a vychodnu cast. Napriek
tomu, Ze v priebehu dejin mozno na lokalnejsej baze pozorovat aj siperenie medzi
Severom a Juhom (napriklad v pripade americkej ob¢ianskej vojny alebo rozdelenia
Korey), tak sa da skonstatovat, Ze z globalnej perspektivy je a takmer vzdy bolo hori-
zontalne delenie sveta vyraznejsie nez vertikalne. Jednou z hlavnych pri¢in méoze
byt aj skuto¢nost, Ze v si¢asnej dobe je vacsina krajin juznej hemisféry ekonomic-
ky zaostald v porovnani s krajinami na severe, a preto Sever ani len nevnima Juh
ako konkurencieschopného protivnika. Na druhej strane, Vychod a Zapad si velmi
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dobre uvedomuju vzdjomnu rivalitu, ktora prameni nielen z geografickej polohy,
ale aj z odli$nych a ¢asto opozitnych kulturnych hodnét. Jedna sa o dichotémiu,
ktord sice existuje uz od najstarsich ¢ias, no koncepty, a to menovite orientalizmus'
a okcidentalizmus?, ktoré z nej vzisli, vznikli pomerne nedavno. Vo veobecnosti
mozno tieto dva pojmy vnimat protikladne, a teda orientalizmus ako subor (pre-
vazne negativnych) nazorov zapadnych Iudi o Vychode a okcidentalizmus ako stibor
(prevazne negativnych) nazorov vychodnych ludi o Zépade.

Podla Hanafiho orientalizmus vznikol okolo sedemndésteho storocia, a sice Said
uvadza rok 1311, kedy sa uskuto¢nil Viedensky koncil, a kedy sa arab¢ina zacala
vyucovat na niektorych eurdépskych univerzitach?®, tak vo svojej knihe Orientalism
z roku 1978 primarne venuje pozornost tomu, ¢o sam oznacuje za moderny orien-
talizmus, ktory ma podla neho pociatky v poslednej tretine osemnasteho storocia,
a ktory vznikol v prostredi troch zapadnych velmoci — Velkej Britanie, Francuzska
a Spojenych $tatov americkych.* Said zdroven uvadza, Ze si je vedomy aj prinosu
inych eur6pskych krajin, a to najméd Nemecka®, ¢o byva jednou z hlavnych vy¢itiek
vo¢i jeho knihe. Prave td sa koncom minulého storocia stala predmetom tvrdej
kritiky, a to najmé z akademickych kruhov, prostrednictvom ¢oho sa ¢iasto¢ne v re-
akcii na Saidov orientalizmus rozsiril koncept okcidentalizmu. V tomto ohlade niet
pochyb, ze klu¢ovi rolu zohral aj teroristicky utok na Dvojicky WTC v New Yorku,
ktory sa odohral dita 11. 9. 2001.6 V dne$nej dobe uz sice va¢sina odbornikov sthlasi
aspon s niektorymi aspektami Saidovho orientalizmu, no v pripade okcidentalizmu
neexistuje jasna definicia.” Vo v§eobecnosti mozno hovorit o troch pradoch: 1. po-
zitivny okcidentalizmus ako prostriedok sebavyvoja, 2. negativny okcidentalizmus
ako prejav neznasanlivosti vo¢i zdpadnym hodnotam, a to najmad modernizdcii,
ktorého hlavnymi predstavitelmi st Ian Buruma a Avishai Margalit, 3. pozitivne;jsi
okcidentalizmus ako prostriedok sebaobrany, ktorého hlavnym predstavitelom bol
profesor na Kahirskej univerzite Hassan Hanafi.®

Vychod a Zapad su v mysliach mnohych Iudi dva odli$né navzdjom nekompa-
tibilné svety, a to napriek tomu, Ze uz niekolko desatro¢i Zijeme v dobe intenzivnej
globalizécie, ktora ndm umoznila osobny styk s rozliénymi kultdrami a svetona-
zormi. Hoci niektorym aspektom vychodnych kultar rozumieme lepsie nez kedysi,
nielen v médiach ¢asto nadalej prevlada stereotypizacia prislusnikov Vychodu, a to
& uz Blizkeho, Stredného alebo Dalekého. Podobny pohlad viak do uréitej miery
prevlada aj v orientalnych krajindch, a preto je v tomto smere zaujimavé pozorovat

1 Uher 2008: 412.
2 Uher 2018: 31-32.
3 Metin 2020: 182.
4 Said 1978: 15.

> Ibidem, ss. 17-18.
6 Scurry 2010: 4.
7 Metin 2020: 183.
8 Ibidem, s. 184.

-16-



Rocnik X1l / ¢islo 2 / 2023

rozdiely medzi okcidentdlcami a orientdlcami, kedze, ako tvrdi Said, sposob orien-
talizdcie Vychodu nam napovie viac o nds samotnych a o svete, v ktorom Zijeme,
nez o orientélcoch.’

Crazy Rich Asians

Filmovy snimok Crazy Rich Asians je adaptaciou rovhomennej prvej ¢asti kniznej
trilégie od amerického spisovatela so singapurskym pévodom Kevina Twana, ktory
bol magazinom TIME zacleneny do zoznamu 100 najvplyvnejsich osdb na svete
v roku 2018.1° Film bol v roku 2019 nominovany na ocenenie Zlaty globus, a to hned
v dvoch kategoériach - najlepsia komédia alebo muzikal a najlepsi zensky herecky
vykon v komedialnom filme.!! Cim sa v§ak tento snimok stal skuto¢ne zndmym bola
propaganda spitd s takmer vylu¢ne 4zijskym hereckym obsadenim.!? Viacero zdro-
jov totiZ to uvadza, ze sa jedna o prvy velkofilm po The Joy Luck Club (1993), ktory
bol natoceny v Hollywoode a mé prevazne 4zijské herecké obsadenie.!> 11 Podob-
ny typ reklamy vSak v americkej kinematografickej sfére nie je Ziadnou novinkou
amozno ho oznacit za nestastny trend nasilného vyzdvihovania novodobych filmov.
Zo znaéného mnozstva americkych snimkov s takmer vylu¢ne azijskym obsadenim,
ktoré boli nato¢ené medzi rokmi 1993-2018, mozno spomentt napriklad Memoirs
of a Geisha (2005), Letters from Iwo Jima (2006) ¢&i Slumdog Millionaire (2008).16
Mnobhi kritici zaroven poukazali na skuto¢nost, ze mnohé z postav ¢inskeho povodu
hraju herci, ktori nie st ¢isto ¢inskeho pdvodu. Navyse, vo filme ndjdeme iba jednu
scénu, kde je vyobrazena jedna z mnohych pocetne zastipenych azijskych mensin
v Singapure — konkrétne sa jedna o dvoch indickych straznikov.'” Z tohto hladiska
je alarmujica absencia najma malajzijskej mensiny, najmaé ak si uvedomime, Ze sa vo
filme vyskytuje viacero lokalit z Malajzie, ako napriklad ostrov Rawa a v Singapure
ich Zije vy$e pol miliéna (okolo 10% z celkového poctu obyvatelov).'8

Said 1978: 12.

10" [2022.04.15] https://time.com/collection/most-influential-people-2018/

11 [2022.04.15] https://www.goldenglobes.com/film/crazy-rich-asians

12 [2022.04.15] McDonald, John: Crazy Rich Asians: a propagandist comedy. Financial Review

2018.08.24: https://www.afr.com/life-and-luxury/arts-and-culture/crazy-rich-asians-a-propa-
gandist-comedy-20180823-h14db9

13 [2022.04.15] https://www.youtube.com/watch?v=2Dz7ZdRpRMI&list=WL&index=
13&t=10s

14 [2022.04.15] Ito, Robert: ‘Crazy Rich Asians: Why Did It Take So Long to See a Cast Like
This?. The New York Times 2018.08.08: https://www.nytimes.com/2018/08/08/movies/crazy-
-rich-asians-cast.html

15 [2022.04.15] https://www.reuters.com/article/us-film-crazyrichasians-premiere-idIN-

KBN1KT23X
16 [2022.04.15] https://www.imdb.com/title/tt3104988/trivia?ref_=ttqu_ql_1
17 Crazy Rich Asians [00:33:55].

18 [2022.04.15] https://www.statista.com/statistics/622748/singapore-resident-population-

-by-ethnic-group/
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Film je romantickou komédiou a rozprava nam pribeh o laske medzi Rachel,
americkej profesorky ekondmie s ¢inskym poévodom a Nickom Youngom, ktory
je ¢lenom jednej z najbohatsich rodin v Azii. Rachel a Nick idd spolu na svadbu
Nickovho priatela Colina a pri tejto prilezitosti sa Nick po roku rozhodne pred-
stavit Rachel svojej rodine, a to najméi matke Eleanor. Prave v tomto bode nastava
hlavna zapletka filmu, a to stret vychodnych a zapadnych hodnoét, pricom Eleanor
reprezentuje tradicionalizmus - odhodlanie vzdat sa kariérneho postupu na tkor
rodinného zivota, zatial ¢o Rachel symbolizuje kapitalizmus - snahu o splnenie si
tzv. ,amerického sna“ Po viacerych komplikdciach sa Rachel napokon podari zis-
kat sahlas od Eleanor, na zaklade ¢oho mozno skonstatovat, ze zdpadné hodnoty
napokon vitazia nad vychodnymi, no nie prostrednictvom konfrontécie, ale vdaka
konsenzu oboch stran. Eleanor si uvedomi, ze Rachel a Nick ku sebe prechovava-
ja hlboké city, rovnako ako kedysi ona so svojim manzelom. Rachel pochopi, ze
niekedy musi preukazat ochotu ustipit na to, aby ziskala to, po ¢om tazi (princip,
s ktorym by ako odbornic¢ka na teériu hier mala byt velmi dobre oboznamena).
Stru¢ne zhrnuté, obe neoblomné Zeny vyrastajtice v dvoch protikladnych svetoch st
nakoniec prinutené vzdat sa niektorych svojich zasad a predsudkov, aby tak uvolnili
cestu nie¢omu silnejsiemu, ¢o presahuje kultirne hodnoty a bariéry nastolené ¢i uz
vychodnou alebo zdpadnou spolo¢nostou. V tomto smere film posiela jasny odkaz —
rivalita medzi Vychodom a Zdpadom je uplne prirodzend, no pre obe strany bude
vzdy v kazdom pripade prospes$nejsie ak sa vzniknuté problémy pokusia vyriesit
dohodou nez priamou konfrontéciou.

Okrem hlavnych dvoch Zenskych protagonistiek sa motiv stiperenia medzi Vy-
chodom a Zapadom vo filme Casto prejavuje aj v beznom dialdgu, a to napriklad ked
bratranec Eddie je sklamany z toho, Ze bude v hongkongskom a nie v americkom
casopise Vogue alebo ked otec Peik Lin povie svojim detom, aby zjedli v8etky kuracie
nugetky, pretoze deti v Amerike hladuju. Z podobnych scén je zrejmé, Ze autor sa
snazi narusit obraz ekonomickej dominancie Zapadu, ¢o by do uréitej miery vysvet-
lovalo tivodny citat, ktory udajne odkazuje na snimok 55 dni v Pekingu (1963): ,,Ne-
chajte Cinu spat, pretoze ak sa zobudji, tak zatrasie tymto svetom.“. V tomto ohlade
je asi najvyraznej$ou scéna, kedy Rachel navstivi svoju spoluziacku z vysokej skoly
Peik Lin, ktora ma troch psov, vSetkych pomenovanych podla bohatych americkych
rodoch: Astor, Rockefeller a Vanderbilte, ¢o slizi ako ur¢ity symbol dominancie nad
nimi. Vo filme sa taktiez viackrat objavuje myslienka, Ze orientélci buduju veci, ktoré
vydrZia po stdrocia, a preto je aj ich bohatstvo cennejsie, lebo ma de facto vacsi po-
tencial existovat po viacero generdcii. V spojitosti s touto tematikou najdeme viacero
scén, ktorych cielom je vyvratit predsudky zapadnych divakov, a to napriklad ked
Eleanor v tivode filmu odkdpi anglicky hotel ¢i v dialogu Rachel s jej matkou o ¢in-
skych detoch, ktoré zo zahranicia posielaji peniaze svojim chudobnym rodi¢om.

Vo filme mdzeme pozorovat aj silny motiv urcitej snahy o integraciu vychod-
ného sveta so zapadnym. Eleanor sa so svojim manzelom spoznala na univerzite
v Cambridge, sesternica Astrid §tudovala na Oxforde, pan Goh $tudoval v Kalifornii
a vila rodiny Goh je zriadena v style Zrkadlovej siene vo Versailles, hudba v scéne
s helikoptérami je Wagnerova Jazda valkyr, ¢co méa odkazovat na americky vojnovy
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film z roku 1979 s nazvom Apocalypse Now. Prvky zapadnej kulttry st vSak patri¢ne
vyvazené prvkami vychodnej kulttry, napriklad sesternica Astrid sice ¢ita svojmu
synovi rozpravku Maly princ po franctzsky, no v inej scéne sa namiesto belgickej
bizutérie rozhodne kupit barmské nausnice. Z tohto hladiska mozno hovorit o po-
zitivnom okcidentalizme, ktorého cielom sice je prevziat uzitoéné veci zo Zapadu,
no zéroven si zachovat svoj vychodny charakter. Tento pristup otvorene podporu-
je napriklad aj byvaly singapursky minister zahrani¢nych veci George Yong-Boon
Yeo', ktory vy$tudoval Harvardsku univerzitu.

V neposlednom rade sa v snimku Crazy Rich Asians nachadza aj viacero odka-
zov na feminizmus a LGBT komunitu, trendy ktoré sa v Hollywoode v priebehu
poslednych par rokov $ialene rychlo rozsirili. Nastastie mozno zhodnotit, Ze pocet
tychto prvkov je dostato¢ne nizky na to, aby vzbudili v divakovi rusivy pocit. Prvky
feminizmu st vo filme zvac¢s$a opodstatnené povahou jednotlivych zenskych postav.
Kerry, matka Rachel, vychovavala svoju dcéru ako uspe$na slobodna matka, ktora sa
sama vypracovala na jednu z poprednych realitnych maklérok. Rachel sa v mladom
veku stala profesorkou ekondémie a v rodine Youngovcov vladne matriarchalna moc
matky Eleanor a babky Ah Ma. Astrid je vykreslend ako idedlna Zena, ktord je nielen
krasna a povahovo dokonald, no zaroven finan¢ne zabezpecuje rodinu a v zavere
pribehu sa rozhodne osamostatnit od svojho neverného manzela. Rachel sa pred
svadobnym obradom prihovori princeznej Intan, ktord napisala $tadiu o potenciali
Ciasto¢ne prekonany, no nemozno ho nevyhnutne oznacit za netspes$ny ¢i nezmysel-
ny. Pravdepodobne jediny rusivy prvok sa objavil v rozhovore Rachel s jej matkou,
kedy Rachel v reakcii na symboliku ¢ervenej farby v Cine ustipa¢ne odvetila: ,,$tastna
rodi¢ka deti“. Co sa tyka LGBT symboliky, tak ju primarne reprezentuje bratranec
Oliver, ktory sam seba oznacuje za ,,dtthovi ovcu rodiny® V jednej z scén mdzeme
spozorovat aj dahovy kolag, ktory sice je v Singapure pomerne popularny, no mozno
predpokladat, Ze sa jednd primdrne o narazku na LGBT hnutie.

Z finan¢ného hladiska niet pochyb, Ze Crazy Rich Asians bol velmi tspesny film.
Koniec-koncov to bolo aj v zaujme autora kniznej predlohy Kevina Twana, ktory
odmietol lukrativnu ponuku od Netflixu a uspokojil sa s 30 miliénovym rozpoétom
od Warner Brothers, aby tym dokazal ziskovy potenciél filmov s ¢isto azijskym ob-
sadenim.?® Crazy Rich Asians celosvetovo zarobil 240 miliénov doldrov, ¢o je osem-
nésobok povodnej investicie, vdaka ¢omu sa stal najviac zarobkovou americkou
romantickou komédiou minulého desatroc¢ia.?">2? Napriek tomu je nutné podotknut,

19" Metin 2020: 190.

200 [2022.04.15] https://www.imdb.com/title/tt3104988/trivia?ref_=ttqu_gl_1

21 [2022.04.15] Rodriguez, Ashley: “Crazy Rich Asians” is the top-grossing romantic comedy

in 10 years. Quartz 2018.10.01: https://qz.com/1408252/crazy-rich-asians-is-now-the-top-
-grossing-rom-com-in-10-years/

22 [2022.04.15] Faierman, Leo: Crazy Rich Asians Is Highest-Grossing Rom-Com This Decade
(So Far). Screen Rant 2018.10.10: https://screenrant.com/crazy-rich-asians-box-office-record-
-rom-coms/
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ze finan¢ny potencial filmov v minulosti bol omnoho nizsi nez v poslednych rokoch,
a Ze kvalita hollywoodskych komédii, s vynimkou animovanych filmov uréenych
primarne pre deti, iSla v nedavnej dobe drasticky dole. V skuto¢nosti mal tento film
potencidl zarobit e$te omnoho viac, no vi¢sina azijskych divakov ho prijala negativne
a vo viacerych eurdpskych krajinach sa ani len nedostal do kin. Z celkového hladiska
teda mozno skonstatovat, Ze film zoZal finan¢ny tGspech vylu¢ne v Spojenych $tatoch
a v Kanade, kde zarobil dve tretiny celkového zisku, pri¢om zo zahrani¢nych krajin
najviac oslovil divakov v Australii (vy$e 17 miliénov) a vo Velkej Britanii (vyse
7 miliénov).?

Korpus

Pri zostavovani korpusu som sa ststredil prednostne na orientalne, respektive okci-
dentalne prvky, ktoré sa vo filme vyskytli bud viackrat alebo na ne kamera v ur¢itom
okamihu zaostrila. Okrem par vynimiek som sa rozhodol z analyzy vylucit prvky,
ktoré sa len mihli v pozadi, alebo ktorych pritomnost som nepovazoval za dolezitu.
Je teda vysoko pravdepodobné, Ze som prehliadol niektoré detaily. Jednym z nich
bola napriklad scéna, kedy sa Astrid na oslave pousmiala na neznameho muza. Ne-
skor som sa dozvedel, Ze sa jedna o jej byvalého sntibenca, a Ze sa v buddcnosti daju
znovu dokopy. Zo vSeobecného hladiska v§ak mozno uviest, Ze podobné scény nie
st relevantné pre analyzu, nakolko td sa tyka vylu¢ne filmu, konkrétne prvej casti
buducej trilogie.

Celkovy pocet 134 relevantnych prvkov som sa rozhodol rozdelit do desiatich
kategdrii a Styroch podkategérii, ¢o mi umoznilo vyhnut sa kategorii ,,iné“. Do pod-
kategorii ,,orientalizmus® a ,,okcidentalizmus® som zaradil len explicitné vyjadrenia
postav o ,,inej kulttre®. Vzhladom na satirick povahu diela som totiz to nepovazoval
za spravne klasifikovat komentare ako ,,v Amerike vela deti trpi hladom* za okciden-
talizmus nakolko mozno predpokladat, Ze sa jedna o satiru, a nie o skuto¢ny nazor.
Dalsim dévodom bola ambivalencia interpretécie niektorych vyjadreni spdsobe-
na dvojitou (americko-¢inskou) narodnostou viacerych postav. Napriklad, Rachel
je po prichode do Singapuru ohromena krasou miestneho letiska a vyjadri sa, ze:
»na letisku JFK je iba salmonela a zafalstvo® Keby som Rachel povazoval za plno-
hodnotného prislusnika Orientu, tak by som takéto tvrdenie bezpochyby oznacil
za negativny okcidentalizmus, no hlavny konflikt filmu spociva v tom, Ze Rachel nie
je plnohodnotny prislusnik Orientu, a preto by nebolo spravne dany vyrok klasifi-
kovat ako prejav okcidentalizmu. Rovnaky princip mozno aplikovat pri analyze jej
vtipu: ,som tak ¢inska, Ze som profesorkou ekondmie s laktézovou intoleranciou®
Metin sice vo svojej praci uvadza, Ze aj orientalec, ktory cely zivot vyrastal na Zapa-
de, sa moze dopustit okcidentalizmu, no to len v pripade, Ze sa sam stotoznuje skor
s vychodnymi neZ so zdpadnymi hodnotami.?* Vzhladom na limitécie, ktoré som
sa pri analyze rozhodol aplikovat, mozno zhodnotit, Ze sa vo filme nachddza zna¢né

23 [2022.04.14] https://kinomaniak.cz/filmy/silene-bohati-asiati
2t Metin 2020: 194.
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mnozstvo ddlezitych prvkov, ktoré sa v uréitom smere tykaja ¢i uz vychodnej alebo
zdpadnej kultary, a ktoré uvddzam v Tabulke 1% nizsie.

Tabulka 1
kategoria pocet kategoria pocet
fudia 23 priroda 6
kultara 20 oblecenie 4
jedlo 16 doprava 3
architektara 15 okcidentalizmus 6
umenie 10 orientalizmus 4
geografia 10 feminizmus 4
jazyk 10 LGBT 3
spolu 134
Analyza

Najviac zastipenou kategdriou boli ,ludia“ ¢o je vzhladom na $iroké spektrum
postav vo filme pochopitelné. Nakolko sa vo filme vyskytuji takmer vylu¢ne iba
Azijci, zameriaval som sa viac na sprévanie a prehovory postdv. Pravdepodobne
najpocetnej$imi boli prvky, ktorych tlohou bolo vyvratit predsudky zapadnych ludi
o Vychode, a to napriklad v ivodnej scéne, ked zdanlivo chudobnd Eleanor odkupi
cely anglicky hotel alebo v scénach, ktoré, ako uvadza Vijay, maju za tlohu znazornit
Nicka ako sexudlne atraktivneho 4zijského muza a viaceré Zeny ako dominantné.?
Proces klasifikacie sa v niektorych pripadoch ukazal byt problematicky, pretoze dany
prvok zvicsa pokryval viacero kategorii, a preto som tuto kategériu vnimal skor
ako sekundarnu. Z toho dévodu som napriklad tmyselne sekant angli¢tinu pana
Goh zaradil do skupiny ,,jazyk", napriek tomu, ze sa ma vztahovat na azijskych ludi
vo vSeobecnosti. Na druhej strane, vyskytlo sa aj zopar pripadov, kedy bol proces
klasifikacie pomerne priamociary. Ako priklad mézem uviest prirovnanie pana Goh
svojej dcéry ku ,,azijskej Ellen® alebo jeho velmi pejorativne vyjadrenie o kdrejskych
popovych spevackach, ktorym sa autor snazi naznacit, Ze niektori zapadni Tudia sice
vnimajt uréité vychodné krajiny ako jednotny harmonicky celok, no skuto¢nost je
rovnakd ako kdekolvek inde. Na zaver este moZem spomentt neveru Michaela voci
manzelke Astrid, ¢o tiez poukazuje na jednu z hlavnych problematik na Vychode
alebo Eddieho posadnutost spolo¢enskym postavenim, ktord je sti¢astou tstredného
konfliktu medzi feudalnou hierarchickou spolo¢nostou a modernou rovnopravnou
spolo¢nostou.

Z hladiska kultary je vo filme najviac zastupena ¢inska symbolika farieb, hie-
rarchizécia spolo¢nosti spdtd s tradicionalizmom a néboZenstvo, $pecificky hnutie

25 Uher 2017: 15-16.
26 Vijay 2019: 1.
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metodistov, ktoré vzniklo v Anglicku v osemndastom storo¢i a dnes je rozsirené
po celom svete, najmi v Afrike a v Azii. Okrem metodistov tu narazime aj na bud-
histicko-hinduisticky koncept samsara, po ktorom je pomenovany jeden z ostrovov.
Konkrétne sa jedna o cyklus znovuzrodenia, od ktorého sa budhisti snazia oslobo-
dit prostrednictvom dosiahnutia nirvdny. Symbolika farieb sa vyskytuje pri vybere
$iat — Cervena sa v ¢inskej kulture spéja so $tastim a plodnostou, zatial ¢o biela sa
spéja so smrtou ¢i nestastim. Asi najpttavej$im prvkom je v8ak hierarchizacia vy-
chodnej spolo¢nosti, ktort reprezentuje rodina Youngovcov. Youngovci st vnimani
ako $lachta a v priebehu filmu sa dozvieme, Ze si svojho postavenia st velmi dobre
vedomi. Astrid sa pred Michaelom snazi skryvat svoj bohaty poévod, hoci obaja si
jasne uvedomuju spolocensku priepast, akd medzi nimi existuje a vzdy bude exis-
tovat. Eddie sa otvorene vysmieva nielen Michaelovi, ale aj Rachel, ked ju oznaci
za ,,Popolusku® Eleanor bez vahania poukdze na rozdiel v spolo¢enskom postaveni
medzi Rachel a Nickom, hoci je nutné podotknut, Ze omnoho viac ju trapi otdzka
¢i je Rachel ochotna sa kvoli rodine vzdat svojej kariéry.

Co sa tyka jedla, tak mozno skonstatovat, Ze sa na obrazovke vyskytuje Castej-
$ie nez niektoré pomerne dolezité vedlajsie postavy. V lietadle si Nick v§imne, Ze
maju v ponuke dim sum, ¢insky desiatovy pokrm, ktory pozostava z viacero malych
porcii réznych predjedal. V rovnakej scéne Rachel spomenie americku spolo¢nost
vyrabajicu smoothie, a nasledne po prichode do Singapuru je vy$e trojminatova
scéna venovana vyluéne stainkovému jedlu, a to najma tradi¢nému grilovanému $pizu
znamemu ako satay. Okrem toho si mézeme v§imnut kraby, polievky v azijskom
$tyle, mrkvovy kolag, ladovu triest ¢i pivo, a zaroveil sa obozndmime aj s ¢inskym
$tylom stolovania. Neskor sa niekolko zédberov na jedlo objavi pocas jednotlivych
oslav, viackrat si mozno v§imnut napriklad ryzové knedle, placky potreté sdjovou
omackou ¢i rozli¢né kolace. Spomedzi ovocia a zeleniny ma najvyraznejsiu rolu asi
durian, ktory som sa vSak rozhodol zaradit do kategodrie ,,priroda“, nakolko v danych
scénach nie je explicitne konzumovany ¢i pripravovany na konzumaciu.

KedZe sa film natacal primarne v Singapure, tak v iom ndjdeme viacero zabe-
rov na vyznamné turistické miesta, spomedzi ktorych je najviac zastipena budova
Marina Bay Sands, multifunkény hotelovy komplex s najdrah$im kasinom na svete,
na ktorého streche v tvare lode sa nachddza svetoznamy ,,nekone¢ny bazén® Dalsou
dolezitou lokalitou je prirodny park pri zélive, ktorého dominantou je osemnast
priblizne 50metrovych beténovych stromov - svetovy architektonicky unikat. V jed-
nej zo scén sa divak oboznami aj so symbolom mesta, ktorym je stvorenie zname
ako Merlion — md hlavu leva a telo ryby, ¢o ma obyvatelom pripominat, Ze mesto
bolo kedysi malou rybarskou dedinou. Okrem toho sa vo filme striedaju zapadné
a vychodné prvky architektury, ako priklad mdzem uviest kontrast medzi sidlom,
v ktorom Zije rodina Goh a rodinnym sidlom rodu Youngovcov. Napriek tomu, ze
interiér maji do zna¢nej miery podobny, tak pri vstupe do sidla Youngovcov sa
nachadza bréna, na ktorej je vyobrazena anticka ¢inska minca a po vstupe st pozdiz
prijazdovej cesty rovnomerne rozostavené lampiony, ktoré slizia ako no¢né osvetle-
nie. Navyse, zatial ¢o interiér vily rodiny Goh bol navrhnuty v §tyle Zrkadlovej siene
vo Versailles, u Youngovcov sa pozornost sustredi na ¢inske kvety tan hua, ktoré
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kvitnua v noci (no nie na jar, ale vlete). V neposlednom rade sa vo filme spomina aj
tradi¢ny ¢insky dreveny nabytok huanghuali a za pozornost stoji aj ustipa¢na po-
znamka Eleanor na adresu svadobného salu, ktory jej svojim vyzorom pripomina
»hie¢o medzi kostolom a ryZovym polom®.

Dichotémiu prvkov mozno pozorovat aj v ramci umenia. Okcident je zastipeny
napriklad referenciou na kraba Sebastidna z filmu Mald morskd vila ¢i Wagnero-
vou Jazdou valkyr, zatial ¢o Orient zastupuji taiwanské bojové filmy ¢i tradi¢ny
kambodzsky gong. Ur¢itu symbidzu zaroven reprezentuju ¢inske piesne v jazzo-
vom $tyle, ktoré sa vo filme vyskytujt prakticky od zaciatku az do konca. Ciasto¢ne
kontroverznou je najma ¢inska verzia hudobnej skladby od britskej rockovej kapely
Coldplay s nazvom Yellow, ktorti prespievala Katherine Ho. Clenovia kapely totiz
to uz v minulosti ¢elili kritike kvoli nazvu piesne Princess of China, a preto sthlasili
s pouzitim piesne az po rozhovore so samotnym reZisérom.?’

Crazy Rich Asians je sice zasadeny hlavne do singapurského prostredia, no vo
filme sa spomina aj viacero zapadnych a 4zijskych lokalit. Rachel je profesorkou eko-
ndémie v New Yorku, pan Goh studoval v Kalifornii, Eleanor sa spoznala s manzelom
na Cambridge, Astrid vystudovala Oxford a spomina sa aj Pariz ¢i Antverpy. Z vy-
chodného sveta sa dopocujeme o Sanghaji, Hongkongu, Barme ¢i Taiwane. V tomto
smere je zo snimku citit silny vplyv globalizacie, ktor4 je relativnou novinkou po-
slednych troch-$tyroch desatro¢i. S geografiou do znaénej miery stvisi aj jazyk, kde
si ako pozitivum, napriek zna¢nym nedostatkom, mozno uviest skuto¢nost, Ze sa vo
filme vyskytuje hokkiensky dialekt. Mandarin¢ina md vo filme reprezentovat vyssiu
spolocenska vrstvu, zatial ¢o kanton¢ina a hokkiensky dialekt ta nizsiu. Okrem toho
tu najdeme aj slangové slovo walao &% ¢&i pejorativny pojem angmoh 41 E, ktory
v hokkienskom dialekte sltiZi ako oznacenie pre belocha.

Z poslednych troch kategorii stoji za pozornost najma vyskyt viacerych prirod-
nych prvkov, najma uz spominané kvety tan hua a durian, ale aj Zen$en, angelika
¢inska, zlaté koi kapry ¢i malajsky tiger. V ramci dopravy divakovej pozornosti prav-
depodobne neunikne fiktivny ndzov leteckej spolo¢nosti Pacific Asean Airlines, lebo
Singapore Airlines odmietli ponuku zucastnit sa nati¢ania.?® Zaujimavym detailom
je aj fiktivna poznévacia znacka singapurského taxiku, pretoze v praxi sa zdsadne
nepouzivaji samohlasky I a O, nakolko sa zvyknu pliest s ¢islicami 1 a 0.2

Hoci som niektorym okcidentalnym a orientdlnym prvkom venoval pozornost
uz v predoslej ¢asti, dovolil by som si tu uviest aj zopar konkrétnych prejavov, lebo
verim, ze umoznia ¢itatelovi hlbsie pochopit problematiku kultirneho a ideologic-
kého stretu medzi Vychodom a Zapadom. V tomto smere je vak zaroven nutné
poznamenat, ze vi¢$ina explicitne okcidentalnych vyrokov patri Eleanor, ktora vni-
ma zapadnych Iudi ako egoistov pomyslajucich iba na vlastné $tastie, fudské bytia
nasledujuce vésen, neschopné pochopit ina kultaru. Vo filme sa dokonca objavila

27 [2022.04.16] https://www.imdb.com/title/tt3104988/trivia?ref_=ttqu_gl_1
28 12022.04.16] https://www.imdb.com/title/tt3104988/trivia?ref_=ttqu_gl_1
29 [2022.04.16] https://en.wikipedia.org/wiki/Vehicle_registration_plates_of_Singapore
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aj scéna, kde vychodné Zeny kritizuja lenivost zapadnych rodicov, ktori ,,zohrievaja
svojim detom jedlo v mikrovlnke, a preto sa nemozno ¢udovat, ze ich deti posla
do starobinca, ked vyrasta® V $tyle zachovania rovnovahy ndjdeme vo filme aj zopar
orientélnych vyrokov, napriklad ,,0 ¢inskych detoch, ktoré zo zahranicia posielaji
peniaze svojim chudobnym rodi¢om® alebo o ,dobrych ¢inskych synoch, ktori by-
vaju so svojimi rodi¢mi“ Filmové dielo ndm v priebehu celého svojho trvania ddva
pravidelne najavo, Ze oba svety sa navzajom vnimaju ako ,,iné‘, no vrcholi pomerne
pozitivne, a teda vzajomnym pochopenim podstaty toho druhého a ochoty ustupit
s ciefom dosiahnutia konsenzu.

Zaver

Crazy Rich Asians bezpochyby mozno oznacit za jednu z najuspes$nejsich romantic-
kych komédii minulého desatrocia, a to nielen na zéklade finan¢ného zisku, ale aj
vdaka relativne kvalitne spracovanej a unikatnej tematike. Odhliadnuc od viacerych
nedostatkov spatych ¢i uz s hereckym obsadenim alebo s niektorymi my$lienkami,
ktoré dielo ¢i uz tumyselne alebo netimyselne propaguje, snimok vierohodne vykres-
luje prostredie azijskych spolo¢enskych elit. Napriek tomu, Ze v zévere filmu zapadné
hodnoty vitazia nad vychodnymi, tak vo filme prevlada rovnovaha medzi Vychodom
a Zapadom. Crazy Rich Asians zaroven do urcitej miery Gspesne vyvracia predsudky
o azijskych zenach a muzoch a nestrani sa vyuzitia tvrdej satiry.

Vo filme je citelny silny vplyv globalizacie, ktord spaja Orient a Okcident, no
zaroven v nom najdeme aj pocetné mnozstvo kultirnych referencii, ktoré Vychod
a Zapad rozdeluju. Dosledkom toho si divak, rovnako ako jednotlivé postavy, v za-
vere filmu uvedomi, Ze nevyhnutnt dichotémiu kultir mozno prekonat len pros-
trednictvom vzajomnej dohody. Vychod sa teda saidovsky nepodvoli Zapadu, obe
strany ustupia laske, pretoze ta je vo svojej podstate silnejsia nez akékolvek fudské
predsudky a tradicie. V tomto smere dielo posiela divdkovi pozitivny odkaz, ktory
mozno vo vSeobecnosti aplikovat na takmer akukolvek situdciu.

Nakolko sa jedna o adaptaciu kniznej trildgie, je zrejmé, ze v blizkej budacnosti
vyjdt vo filmovom spracovani aj zvy$né dve Casti pribehu. Z toho hladiska niet
pochyb, Ze by bolo prinosné porovnat vietky tri Casti trilogie a prostriedky akymi
zachytavaju rozdiely medzi Vychodom a Zapadom, nielen v ich vyobrazeni, ale aj
vo vnimani jednotlivych postav a vo vyvoji ich vnimania. Cielom tohto ¢lanku bolo
objasnit podstatu ideologického a kultirneho stretu medzi Vychodom a Zapadom
vylu¢ne na zaklade prvej ¢asti a pevne verim, Ze sa mi podarilo definovat kluc¢ovy
konflikt, a teda kontrast medzi vychodnym tradicionalizmom a zapadnym moder-
nizmom.
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Crazy Rich Asians: Clash of the East and the West

Although we live in the global era, we encounter stereotyping of other cultures on
daily basis. In general, it can be argued that the biggest and the longest gap can be
found between the East and the West. As a result, a set of predominantly negative
prejudices has been emerging, and they are known as Orientalism and Occiden-
talism. In this paper, I analyze the movie Crazy Rich Asians which is unique not only
because of the effort to tackle preconceptions from both sides, but also because it is
one of few American movies with almost full Asian cast that seeks to shed light on
the conflict between Eastern and Western values in the intercultural background.
Due to the fact that the movie was produced in Hollywood, I also pay attention to the
elements of Orientalism, but not necessarily from the same perspective as the famous
Palestinian American professor Edward Wadie Said who perceived Orientalism as
a mean for domination of the East by the West. As far as the analysis is concerned,
I will exclude elements which appeared only briefly in the background, or those
which I deem to be irrelevant. The final version of the corpus is summarized in
a table, while important details and limitations regarding the classification process of
the elements are explained in the analytical part. My personal assumption is that the
movie ends with Western values winning over Eastern values, though not in a direct
confrontation, but thanks to mutual consent. I also think that the author will try to
subvert expectations and preconceptions of the Western audience about the Eastern
culture, especially in regards to the popular stereotypes about Asian women and men.

Keywords: West, East, Orientalism, Occidentalism, Crazy Rich Asians

Contact: Patrick Kandrag, katedra azijskych $tadii ff UP Olomouc, tiida Svobody 26, 779 00
Olomouc, Czech Republic, e-mail: patrick.kandrac01@upol.cz
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ORIENTALISMUS V ANIMOVANEM SNiMKU
YETI: LEDOVE DOBRODRUZSTVi (2018)

Markéta Tomanova

Abstrakt: Zajem o ,jinakost® a ndslednd imitace kultur Orientu neboli zemi Vy-
chodu, byl zfetelny v umélecké tvorbé zapadnich autort jiz dlouhou dobu predtim,
neZ profesor Edward W. Said téma orientalismu vetejné oteviel. Tento ptispévek
zkouma orientalizujici prvky v animovaném filmu americké produkce a nasledné
hodnoti jejich uziti. Pfredmétem analyzy je snimek Yeti: Ledové dobrodruZstvi, ktery
byl natocen v roce 2018 dvojici rezisértt Kareyho Kirkpatricka a Jasona Reisiga.
Ptibéh, odehravajici se v pohoti Himdlaj, pojednava o zivoté kmenu yetti, ktery se
zdanlivé poprvé setkava s clovékem. Orientalizujici prvky identifikované v pribéhu
déje jsou seskupeny do Sesti tematickych oblasti, tj. lidé, jazyk, hodnoty, architektura,
kulturni objekty a zvitata, a nasledné rozebrany v analytické ¢asti. Prestoze vétsina
prvka spada do kategorie ornamentélniho orientalismu a ma tak spiSe ozdobnou
nez sémantickou roli, jako celek je Ize povazovat za pozitivné orientalizujici, protoze
zdpadnimu divakovi ¢inskou, tj. orientdlni kulturu priblizuji.

Kli¢ova slova: orientalismus, animovany film, Cina, Yeti: Ledové dobrodruzstvi (Ka-
rey Kirkpatrick, Jason Reisig 2018)

Uvod

Pribéhi o tajemnych tvorech yetti je mnoho: podle legend ziji v horskych zasnéze-
nych oblastech a jsou mnohem vétsi nez lidé. Takto s timto tématem pracuji i tvirci
animovaného filmu Yeti: Ledové dobrodruzstvi, jez se na platnech americkych kin
objevilo v roce 2018 a predstavuje predmét zkoumani tohoto prispévku. Snimek
vznikl pod vedenim rezisérti Jasona Reisiga a Kareyho Kirkpatricka, ktery se za-
roven podilel i na scénafi. Jeho zakladem byla nepublikovana kniha Yeti Tracks
$panélského reziséra a scéndristy Sergia Pablose. P¥ibé¢h sleduje kmen himalajskych
yettit: jeden z nich, hlavni hrdina Migo narazi na ¢lovéka, pricemz se na za¢atku oba
mylné domnivaji, Ze existence toho druhého je pouhym mytem. Yetti se fidi zéko-
ny vytesanymi do kamene, které jsou vykladany a prosazovany Strazcem kamend.
Ackoliv se jedna o animovany hudebni komedialni film, dokaze si ziskat publikum
jakéhokoli véku. Vedle tradi¢ni struktury animované pohadky, détinskych projevi
a roztomilych vzezieni se celkové poselstvi filmu jevi zna¢né intelektudlni a nadc¢a-
sové, prinasejici dimyslnou lekei kritického mysleni. D¢j filmu je zasazen do oblasti
pohoti Himalaj. Hrdinové se pohybuji zejména ve vesnicce yettiti na samém vrchol-
ku hory, ktera je od zbytku svéta izolovana neprostupnymi mraky a jeji obyvatelé
ziji v domnéni, Ze pod nimi je jen ,,nicota®. Druhym filmovym prosttedim je lidské
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méstecko na upati hor. Je pravdépodobnéjsi, ze se jedna o méstecko na ¢inském
uzemi, ale je také mozné Ze jde o ¢inskou ¢tvrt, etnickou enkldvu nachdzejici se
mimo spravni uzemi Ciny. A je to pravé tato lokace piibéhu, ktera nabada zajemce
k jeho bliz§imu zkoumani z pohledu orientalismu.

Americko-palestinsky akademik Edward W. Said (1935-2003) ve své nejvlivnéjsi
knize Orientalismus: Zdpadni koncepce Orientu (1978) popisuje orientalismus jako
»napodobovéni Vychodu (Orientu)! Zapadem (Okcidentem)>“ Na tento termin
pohliZi s despektem, kdyz je to tidajné zjednodusujici, stereotypni a poniZujici pojeti
arabskych a asijskych kultur obecné produkované zapadnimi ucenci.’* Domnivd se,
Ze orientalismus je silné ideologizovanym obrazem arabského svéta, ktery Orient
od Okcidentu vzdaluje, misto aby ¢inil pravy opak.* Na takovéto pojeti orientalismu
reagoval emeritni profesor George P. Landow ve své praci Politicky diskurs — Teorie
kolonialismu a postkolonialismu (2008)°. Jeho kritika sméfovala predev$im k tomu,
Ze zdpadni véda o Orientu$, tj. orientalistika podle E. W. Saida celou problematiku
prili$ politizuje a navic viibec nevénuje pozornost oblasti Stfedniho a Dalného vy-
chodu’. Tuto Landowovu piipominky beru v potaz ve svém textu, kdyz se zabyvam
préavé Dalnym vychodem, respektive jeho nejvyznamnéjsi soucdsti, tj. Cinou. Tento
piispévek si klade za cil analyzovat prvky orientalizujici Cinu ve filmu americké
produkce a nasledné zhodnotit jejich uziti optikou orientalismu.

Korpus?®

NiZe uvedena tabulka obsahuje celkem sedmadvacet orientalizujicich prvki, dopl-
nénych o ¢etnost jejich vyskytu ve snimku. Pro prehlednost jsou seskupeny do $esti
tematickych oblasti: lidé, jazyk, hodnoty, architektura, kulturni objekty a zvirata.

! Said 2008: 273.

2 Uher 2018: 31.

[2022.06.28] https://www.britannica.com/science/Orientalism-cultural-field-of-study
Uher 2008: 412-413.

[2022.06.29] https://victorianweb.org/cv/landow_ov.html

Said 2008: 204.

Said se ve své praci zabyva pouze Blizkym vychodem, ktery mu patrné byl, vzhledem k jeho
ptvodu, nejblizsi. [2022.06.29] http://www.postcolonialweb.org/poldiscourse/said/orient14.
html

8 Uher 2017: 15-16.
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poradi téma prvek Cetnost

1 LIDE Cinsti cv>,b¥v,atelg (ne;tecka 10
¢insti policisté 6

2 JAZYK 5 c!qske znaky ) nescetnékrat
¢instina mluvena 1
tréning 1
rodinna tradice 1
seniorita 2
3. HODNOTY hierarchie 2
odolnost 2
koncept tvare 1

zdobené okna, dvefe, stfechy nescetnékrat
mozaikova vitraz 3
sochy pred vchodem 5
4. ARCHITEKTURA altén 2
most 1
lavi¢ka 1
slavobrana 1

neony nescetnékrat

modlitebni viajecky nescetnékrat

lampiony nescetnékrat
) cedule ,free massage” (nohou) 3
5. KULTURNI OBJEKTY riksa + kolo 3
gong 9
nlse 2
bambusovy klobouk 2
o jak 14
6. ZVIRATA drak By

Analyza
Lidé

Obyvateli lidského méstecka na upati hory, na jejimz vrcholku yettiové Ziji, jsou
z vétdinové &asti Asiaté. Ze se jedna pravé o Citiany lze usuzovat ptihlédnutim
ke geografické poloze Himalaje a navic k typicky ¢inskému vzhledu, tj. $ikmé oci
a ¢erné rovné vlasy, u Zen Casto stiizené do mikada, a v neposledni fadé také z ¢in-
$tiny v psané i mluvené podobé. V mensim poctu jsou ve filmu zastoupeni bélosi
a v marginalnim rovnéz lidé ¢erné barvy pleti. Ti jsou zde jako turisté podobné jako
protagonisti filmu — ameri¢ti reportéfi Percy a Brenda. V této souvislosti mé za-
ujala debata na ¢inském féru Zhihu o etnicité, kde jeden z jeho uzZivatelt polozil
otdzku: ,,Co si myslite o tom, ze padousi, ktefi chytili yettiho ve filmu Yeti: Ledové
dobrodruzstvi, jsou Ciané?“® Takové perspektiva by mohla vést ke ,klasickému“

/zényang kandai xuéguai-da-maoxianzhong zhua xuéguai d huairén shi zhongguorén?/
ErEAER (EBERER) SIS BEEIR A2 E A ? [2022.06.22] hitps://www.zhihu.
com/question/309653571
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ptikladu negativniho orientalismu, protoze véichni policisté ve filmu jsou Citiané.
Podle mého nézoru to ale spise poukazuje na fakt, ze méste¢ko bylo spravovano Ci-
flany nez na to, Ze by byli vykresleni jako ,padousi® Policie ve filmu ostatné nikoho
neusmrtila, ze strachu pouze nékoho uspala, aby ho znehybnila.

Jazyk

Scény odehravajici se v lidském méstecku jsou bohaté na ¢inské znaky zejména
na cedulich a poutacich obchodui: /kala/ +4i , karaoke,“ /miantido/ 1] 2% ,,nudle,”
/kateiwa/ MIMEE | kavarnicka,* /wangka/ I internetova kavarna, /canyin/ %
TR jidlo a piti,“ /huadian/ 165 ,kvétinatstvi,“ /kuaile d mao shi/ B 5K (KA €2
wveselé zradlo pro kocky,“ /ydyi/ 4[5 ,zubat,“ /xianching yinyue/ I3 & 7k ., zivd
hudba,“ /kuailé d yinyue/ 5K [ 7% ,vesela hudba,” /tingché hén hio/ 15 1R 4F
»radéji zastavte. Objevil se zde i npis v tradi¢nich ¢inskych znacich: /wangba/ A1
»internetovy bar.“ Zejména napisy ,zubat,“ ,,Ziva hudba,“ ,veseld hudba“ a ,,radéji za-
stavte“ se ve snimku opakovaly i desetkrat, obcas se dokonce v jednom zabéru objevil
totozny napis dvakrat, coz povazuji za chybu jeho tvirctl. Z pohledu orientalismu
to poukazuje na podcenéni znalosti ¢inského jazyka cilového zdpadniho publika.
Prestoze ¢inské znakové pismo ve snimku hraje prevazné estetickou roli dokreslujici
dané prostiedi, nemam k jeho uziti vyhrady, kdyz je pouzito spravné. Ve scéné, kdy
policisté pronasleduji Miga, ktery se jim ukryl v lese, jeden z nich ¢insky zvola: /zai
na bian/ 7E A1 ! ,tamhle!“ a ukdZe na yettiho siluetu mezi stromy. Jednd se zde
vsak pouze o jediny pfipad uziti mluvené ¢instiny.

Hodnoty

Kmen yettit, ktery nekomunikuje se svym okolim, je semknuté spolecenstvi vede-
né Strdzcem kamenu. Prestoze se nejedna o lidskou ani ¢inskou spolecnost, sdili
hodnoty, které jsou tradi¢né uznévany Cinany. Migiv otec Dorgle je povolanim
»hra¢“ na gong, coz znamend, ze kazdé rano hlavou busi do gongu, aby vzbudil
tzv. nebeského $neka, tj. vlastné privolal vychod slunce, jde tedy o velmi zodpovéd-
nou préci. Migo se ma po vzoru svého otce a svych predkd rovnéz stat ,hracem*
na gong, proto mu Dorgle ukazuje obrazky viech jeho predchtidcii a zduraznuje
tak vyznam pokracovani této rodinné tradice. Strazce kament na Miga apeluje,
ze pokud se chce stat dobrym ,,hrac¢em,“ je nezbytné, aby tvrdé trénoval a u¢il se
od svého otce. Cilané obecné kladou diiraz i na to, aby byl jedinec odolny, na coz
je ve filmu poukazovano dvakrat. Poprvé, kdyz Dorgle vysvétluje Migovi, ze ¢elni
néraz do gongu bude sice bolestivy, ale Migo to jednoduse musi vydrzet. Podruhé,
kdyz Strazce kament mluvi s Migem o tom, Ze nosit takovy kamenny oblek, jako
ma on, vyzaduje velkou silu. Ve stejné scéné Strazce Miga provadi sini se sochami
byvalych Strazcti kament a zduraznuje vyznam téchto velkych moudrych vidcu.
Zanedlouho poté StrdZce upozornuje Miga, Ze jeho neobvyklé nazory jsou pouhym
vyplodem naivity mladi. Tyto dva momenty povazuji za projev seniority a hierarchie,
jez jsou tradi¢nimi hodnotami ¢inské spolecnosti uzndvanymi dodnes. V jednom
pripadé se ve snimku objevila promluva, kterd ve mné evokovala ¢insky koncept
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»ztraty tvarfe,“ jmenovité kdyz Migo pred celou vesnici pochybuje nad davéryhod-
nosti Strazcova vedeni a jeho otec se pak za néj stydi.

Architektura

Jak uz bylo zminéno, na upati hory, na jejimz vrcholku yetti Ziji, se nachazi ¢inské
méstecko. Viechny jeho budovy jsou postaveny v dalnévychodnim stylu, coz lze
pozorovat na tradi¢nich konvexné prohnutych koncich strech, na zdobenych dvetich
a oknech s mozaikovymi vitrazemi. V jednom pripadeé lze zfetelné vidét pred vcho-
dem do domu dvé sochy jakil. KdyZz do méstecka dorazi dcera Strazce kament Mee-
chee, ocitne se na malém kruhovém namésticku, v jehoz stfedu se nachazi zasnézeny
park se zdobenym ¢inskym altanem, kamennym mostem a dievénou lavickou. Toto
uskupeni pripomina vzhled tradi¢nich ¢inskych zahrad. V zavére¢né scéné filmu se
nachdzime na samém okraji méstecka, kde je vyraznym prvkem slavobrana, posta-
vena na dvou dfevénych zdobenych sloupech nahote spojenych stiiskou. V Ciné se
tyto brany stavi pred vstupy do mést, nékterych klastert nebo na koncich mosti,
tradi¢né ale jejich G¢elem neni, aby se jimi prochdzelo, a maji zejména upoutat po-
zornost kolemjdoucich. Tim se lisi od skute¢nych bran v hradbach, které predstavuji
jedinou moznost vstupu dovnitf, respektive vychodu ven.

Naprosta vétsina scén v méstecku se odehrava v noci, ve$keré vyse zminéné napi-
sy ijiné ozdoby jsou proto vyrobeny z pestrobarevnych neonovych svétel. Na sidlisté
v horach je jejich uziti pomérné zvlastni, perspektivy orientalismu se miize jednat
prosté o napodobovani podoby ¢inskych mést. Vyrobou a pouzivanim neonovych
svétel se proslavilo mésto Hongkong, kdy?z je zde na pocatku 20. stoleti zpopulari-
zoval jejich objevitel Francouz Georges Claude.!!

Kulturni objekty

V méstecku se vedle architektonickych prvki objevuji i objekty s ¢inskou kulturni re-
ferenci. Nejcastéji to jsou barevné modlitebni vlajecky, ¢i praporky, které maji pavod
v tibetské kulture. Tibetané je vyvésuji na stfechy, stany, vrcholky hor a v podstaté
kdekoli pro zajisténi bohatstvi a §tésti.!> Rovnéz frekventované lampiony se v més-
tecku objevuji v nejriznéjsich tvarech, velikostech a barvach, od tradi¢ni ¢ervené
az po pastelovou. V Ciné je lampion piivodné symbolem plodnosti, ale dnes ma ale
Castéji ukazovat cestu hostiim.!* Nicméné, vlajky ani lampiony ve filmu Yeti: Ledové
dobrodruzstvi zadny z téchto podtexti neobsahuji, primdrné plni jen svou praktickou
funkci osvétleni, sekundarné jsou to stylové prvky dokreslujici atmosféru himalajské-
ho méstecka. Nékolikrat se ve snimku objevila také cedule s anglickym napisem ,,free
massage” a obrazkem chodidla, coz Ize rovnéz povazovat za kulturni odkaz na Cinu,

10" Olivov4 2008: 111, 114.

11 [2022.06.22] https://industrialhistoryhk.org/city-of-neonlights-hk-neon-light-industry-
-and-some-of-its-key-players/

12 [2022.06.23] https://www.britannica.com/place/Tibet/Government-and-society

13 Eberhard 2001: 131.
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protoze ta byla jednim z nejvyznamnéjsich pritkopniki 1é¢ebné techniky masaze
nohou, ktery je spojovana s akupresurou a tedy i s tradi¢ni ¢inskou medicinou.'
Animatoti do méstec¢ka zakomponovali také riksu - trojkolka pohdnéna §lapanim
do pedalu, coz je zptsob dopravy, jenz mé na Dalném vychodé dlouholetou tradici.'
Jak jiz bylo zminéno, Migova rodina je historicky znama praci ,hra¢a“ na gong,
jejich nastroj je proto ve filmu zobrazen opakované. V minulosti byl gong v Zivoté
obyvatel Sttedniho a Dalného vychodu vyznamnym atributem bohatstvi a slouzil
i jako symbol vysokého spolec¢enského postaveni, béhem ritualnich obradu byl po-
uzivan pii vyvoldvani duchti a dotknou se jej, mélo ¢lovéku prinést $tésti a silu.'
Odkaz na ptivodni vyznam tohoto hudebniho néstroje ve filmu Ize nalézt v tom, Ze
vykon tohoto povolani vyzaduje fyzickou silu, Ize jej zde ale asociovat i s vyvolava-
nim duchd, konkrétné ,nebeského $neka“ Ve vesnicce yettiti jsou dale ptitomny
predméty jako niise a bambusovy konicky klobouk. Zemé ptivodu téchto predmétu
je nejasnd, nicméné jsou uzivany v mnoha zemich Vychodni a Jihovychodni Asie,
v Ciné je tento typ pokryvky hlavy ozna¢ovan jako /douli/ ~}5%.

Zvirata

Kromé¢ lidi a yettit se ve snimku vyskytuji i jaci. Ti jsou zde vyobrazeni nejen jako
Ziva zvifata, nybrz je Ize spatfit také na ceduli, ndhledovém obrazku videa s anglic-
kym nazvem ,,Funny Yak, k vidéni jsou i jejich neonovd zobrazeni a sochy. Jak Zije
v nadmotskych vyskach kolem 5000 m n. m., a to zejména v Cing, ale také ve Stfedni
Asii, Mongolsku a Nepélu.!” Jednou je ve filmu zminén i jako soucdst anglické-
ho prislovi vysloveného Strazcem kament -,,zvédavost zabila jaka“ V ptivodnim
znéni ,zvédavost zabila ko¢ku“ se jednd o prislovi, které varuje pred nebezpecim
zbytecnych pokust, které mohou zvédavce uvrhnout do nebezpeci nebo dokonce
nestésti. Jde tak o vtipnou zaménu kocky za jaka v lokalité, kde se tyto drobné selmy
vyskytuji ztidka. Dvakrat je na ceduli propagujici ohnostroj i par zelenych drakd,
jeden z nejpolysémanti¢téjsich ¢inskych symboli. Modrozeleny drak je spojovan
s vychodem, vodou a tedy i de§tém, na rozdil od jeho evropského pojeti, je pova-
zovan za laskavé stvofeni.’® Pouziti obrazku draki k propagaci ohiiostroje se mi
tak opét jevi pouze jako esteticka zalezitost bez hlubsiho vyznamu, avsak v ur¢ité
aproximaci lze ohnostroj povazovat za formu desté padajiciho z nebe a pak je jeho
spojeni s drakem smysluplnéjsi.

14 [2022.06.23] https://www.britannica.com/science/acupressure

15 [2022.06.23] https://www.britannica.com/technology/rickshaw-vehicle

2022.06.23] http://www.paistegongs.com/history.php
17

[

[
16 [

[2022.06.28] https://www.britannica.com/animal/yak
'8 Eberhard 2001: 55.
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Zavér

Cilem tohoto textu bylo analyzovat prvky orientalizujici Cinu v americkém animova-
ném snimku a zhodnotit jejich uziti pravé z perspektivy orientalismu. Vsechny prvky
byly zaznamenany do tabulky, seskupeny do kategorii podle zastfesujiciho tématu
a doplnény o cetnost jejich vyskytu v pribéhu celého filmu. Po provedeni analyzy,
jez zohlednila kazdy z orientalizujicich prvki, 1ze konstatovat, Ze tviirci snimku Yeti:
Ledové dobrodruzstvi pouzili zejména ty, které kategorizuji jako ornamentalni orien-
talismus, jehoz prostfednictvim lze mapovat a zaroven upozornovat na stereotypy
prezivajici v zapadni spole¢nosti. Ornamentalni orientalismus zastfeSuje tematické
oblasti: lidé, jazyk, architektura, kulturni objekty a zvifata, a pokud by prvky téchto
kategorii ve filmu zcela chybély, pribéh déje by se zasadné nezménil, kdyz pouze
pomahaji dokreslit atmosféru geografické lokace filmu. Je zjevné, Ze autoti vyuzili
orientalizujici elementy bez zaméru naplnit ptivodni vyznam jejich podstaty se viemi
kulturnimi referencemi. Co se tyc¢e tematické kategorie hodnoty, tu bych jako jedinou
oznacila za orientalismus pozitivni. PfestoZe zaznamenané tradi¢ni hodnoty ¢inské
spole¢nosti objevujici se ve filmu nejsou vyznavany v ramci komunity Citant, nybrz
ve spolecenstvi yettitl, stale se jedna o tvory zijici pravdépodobné na ¢inském tzemi.
Zminéné spolec¢enské hodnoty jsou mezi nimi nejen uznavany, ale také zvelebovany,
kdyz prvky pozitivniho orientalismu k sobé kultury pfiblizuji a snazi se zdjem o né
podpotit. Lze tak tvrdit, Ze snimek Yeti: Ledové dobrodruZstvi je ptikladem orna-
mentalniho orientalismu s pozitivnim podtéonem.
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Orientalism in the animated movie Smallfoot (2018)

The interest in “otherness” and the subsequent imitation of the cultures of the Ori-
ent, or the countries of the East, was evident in the artistic work of Western authors
long before Professor Edward W. Said publicly opened the subject of Orientalism.
This paper examines the orientalising elements in an American animated film and
evaluates their use. The subject of the analysis is the film Smallfoot, which was pro-
duced in 2018 by two directors, Karey Kirkpatrick and Jason Reisig. The story, set
in the Himalayas, deals with the life of a Yetti tribe that seemingly encounters hu-
mankind for the first time. Orientalist elements discovered in the story are grouped
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into six thematic areas, i.e., people, language, values, architecture, cultural objects,
and animals, and then analyzed in the analytical part. Although most elements
coincide with the category of ornamental Orientalism and play a decorative rather
than a semantic role, as a whole, they can be considered positively orientalizing, as
they bring Chinese - oriental culture closer to the Western viewer.

Keywords: Orientalism, animated movie, China, Smallfoot (Karey Kirkpatrick, Jason
Reisig 2018)

Contact: Markéta Tomanova, Department of Asian Studies, Faculty of Arts, Palacky University
in Olomoug, tf. Svobody 26, 779 00 Olomouc, e-mail: marketa.tomanova0l@upol.cz
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ORIENTALISMUS VE FILMU STRACH A CHVENI

Jana Sedlackova

Abstrakt: Blizky i Dalny vychod byl pro zapadni civilizaci vzdy velmi ldkavy. Neni
divu, Ze se s rozvojem populdrni kultury rozmohla i dila, ktera se témto krajindm
vénuji. Zapadni pohledy jsou ale ¢asto fakticky nepfesné a vychodni kultury jsou
pod vlivem orientalismu znaéné stereotypizované. Film Strach a chvéni (2003) se vé-
nuje rozdilnostem Vychodu a Zapadu o¢ima Evropanky Amélie, kterd si nepteje nic
jiného nez zapadnout do japonské spole¢nosti, ve které se narodila, ale nevyrostla.
D¢j se odehrava predevsim v prostorach japonské firmy, kde se stavi do kontrastu
evropska firemni kultura a ta japonska. Hlavni hrdinka se stfetdvd s neporozuménim,
nenavisti a nesmyslnosti, v§e vypointované v mnoha komedidlnich scénach. A¢ pro-
stiedi a zdkladni premisy jsou pravdivé, pravé nutnd komedidlnost a dramati¢nost
prekrucuje a zjednodusuje japonské zvyky a celkové stavi japonskou spole¢nost
do negativniho svétla. Ve ¢lanku rozeberu, jakymi zptsoby se orientalismus v tomto
dile projevuje a jakym zptisobem pak miize ptisobit na divéka.

Kli¢ova slova: orientalismus ve filmu, Japonsko, Strach a chvéni (Alain Corneau
2003), spole¢nost, firemni kultura

Uvod

Orientalismus je zptisob, jakym se Zapad diva na celou oblast Orientu. Pro Evropu
$lo po dlouhé historické obdobi predevsim o oblast Blizkého vychodu, pro USA
predevsim o ten Dalny. V obou ptipadech je to ale romantizovana, exoticka loka-
lita’. Orientalismus objevujici se v kultufe, at uz v knihach, filmech, pofadech nebo
pisnich, maizeme rozdélit do nékolika kategorii. Témi jsou: ornamentalni, klasicky
(romanticky), pozitivni, negativni a ,,spaghetti“ orientalismus?.

Japonsko se v popularni kultute zobrazovalo v rtiznych dobach rozdilnymi zpti-
soby, predevsim podle toho, jaké vztahy dand zemé s Japonskem pravé udrzovala.
Az do 2. svétové valky bylo Japonsko vnimano jako velmi exotickd a tajemna zemé
s podmanivou a romantickou kulturou, nékdy také jako barbarsky a zaostaly stat.
2. svétova valka ovlivnila zobrazovani Japoncii smérem k zradnym a krutym posta-
vam. Po vélce byl kladen diiraz predevs$im na zaostalost zni¢eného Japonska. Diky
rychlému ekonomickému riistu se pak velmi brzy pretvoril obraz Japonska jako
vyspélé zemé, ze které by si méli brat ostatni priklad. V 80. letech dochazi opét k na-
ruseni a Japonsko za¢ina byt opét kritizovano. Od 90. let se v zobrazovani Japonska
vyrazné projevuji tfi témata, a to tradi¢ni symboly, korporatni kultura a popkultura.

1 Said 2008: 11.
2 Uher 2008 a 2017.
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Pravé korporatni kultura zobrazujici Japonce jako oddané workoholiky bez indivi-
duality? je téma analyzovaného snimku.

Strach a chvéni je film z roku 2003 od reZiséra Alaina Corneau, ktery je i autorem
scénate, podle stejnojmenné knihy Amélie Nothomb. Film byl kritikou i obecen-
stvem kladné ptijat, hodnoceni na serveru IMDB dosahuje 7.0%, na CSFD 79 %°
a na Rotten Tomatoes 91 % (od divékd 77 %)°. Zaroven obdrzel nékolik cen, a to
konkrétné ceny César a Lumiére za nejlepsi Zensky herecky vykon a na mezindrod-
nim filmovém festivalu v Karlovych Varech cenu rovnéz za nejlepsi Zensky herecky
vykon a zvla$tni uzndni za scénat’.

Alain Corneau (1943-2010) byl francouzsky reZisér a scénarista. Vystudoval fil-
movou $kolu IDHEC a zpocatku pracoval jako asistent rezie s reziséry jako Marcel
Camus, Costa-Gavras nebo Nadine Trintignant. Za svoji kariéru natocil kolem dvou
desitek film, u fady z nich se podilel i na scénati. Mezi nejslavnéjsi dila patti Pevnost
Saganne (1984), Indické nokturno (1989), Vsechna jitra svéta (1991), Udavac (1997)
a Strach a chvéni (2003). Soustredil se predev$im na dobrodruzné, krimindlni a filmy
s gangsterskou tematikou. Celkové byl nominovan na cenu César sedmkrat (t¥ikrat
v kategorii reZie a ¢tyfikrat v kategorii scénar), ovSem zvitézil pouze jednou, a to
za nejlepsi rezii ve filmu Viechna jitra svéta. Vyhral také ceny na nékolika filmovych
festivalech (Cannes, Berlinale, Karlovy Vary, Montreal World Film Festival)®.

Strach a chvéni je filmové zpracovani osobnich prozitkti Amélie Nothomb z pro-
stredi japonské firmy. Mlada Belgi¢anka Amélie se v Japonsku narodila, ale v péti
letech se musela vratit zpatky do Evropy. Od té doby se touzila do Japonska vratit
a stat se tam skute¢nou Japonkou. Sen se ji md zacit plnit, kdyz ziska misto v japon-
ské firmé zaméfené na import a export Jumimoto jako prekladatelka a tlumoc¢nice.
Bohuzel od prvniho okamziku se jeji sny o kariéte a zapadnuti do spole¢nosti nena-
plnuji. A¢ hovoti japonsky, nedokaze se skrz kulturni bariéru dorozumét, a véci, které
ji ptijdou bézné a samozrejmé, jako mluvit japonsky nebo diskutovat s vedoucim,
jsou zakdzany. Jsou ji zadavany ukoly, které nijak nesouvisi s jeji pozici nebo jsou zce-
la zbyte¢né. Postupné kviili sérii preslapti a chyb, které nadéla v uz tak nepratelském
prostredi, dostava ve firmé stale horsi a horsi pozice. Celou dobu ji doprovazi jeji
prima nadfizend Mori, ktera se diky Améliiné dravosti a iniciativnosti citi ohrozend
a zane shledédvat az sadistické uspokojeni v jejim ponizovani. Amélie se nakonec
dostava az k uklizeni zdchodu, kde vydrzi sedm mésict, nez ji vyprsi smlouva. Az
v poslednim mésici pochopi, jak by se jako Japonka méla chovat. Amélie tvori spolu
s Mori urcitou paralelu zédpadniho a vychodniho mysleni, kdy kazda z nich, a¢ blizko
vékem i svym postavenim ve spole¢nosti a firmé, vnimaji svét odlisné.

> Matela, 2015: 78-79.

4 [2022.05.01] https://www.imdb.com/title/tt0318725/2ref_=nv_sr_srsg_0
5 [2022.05.01] https://www.csfd.cz/film/69754-strach-a-chveni/prehled/

6 [2022.05.01] https://www.rottentomatoes.com/m/fear_and_trembling

7" [2022.05.01] https://www.kviff.com/img/history/2003/zaverecna-tiskova-zprava-38-roc-
nik.pdf

8 [2022.05.01] https://www.csfd.cz/tvurce/4163-alain-corneau/biografie/
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Japonské prvky

Vétsina scén z filmu se odehrava pouze v prostorach firmy Jumimoto, z toho dtvo-
du jsou prvky typické pro Japonsko velmi omezené. Jednotlivé body jsou uvedeny
v tabulce nize.

zdvofild japonstina

hovorovd japonstina

pismo (znaky, katakana)

jazyk —
jména osob

mistni ndzvy

hratky s vyznamem slov

liceni gejsi

Uklony

obrazy v tradi¢nim stylu
knihy

maneki neko

Hello Kitty

kultura —
bojové uméni

tradi¢ni japonsky uces

foceni v kimonu

kaligrafie

japonsky papir wasi

ikebana

zenova zahrada
buddhisticky chrdm Rjéandzi

noseni rousek

nabozenstvi

automat na napoje

kazdodenni zivot | japonsky slovnik

krajkové ¢tverce na sedadle

zaparkovana kola na ulici

pozice o¢akumi

predavani vizitek

prace — -
pracovni hierarchie

kolektivita
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samurajska oddanost

historie odkazy na 2. svétovou valku

seppuku

prechod ve ¢tvrti Sibuja

Tokio

Tokijska véz

A¢ je vycet jednotlivych prvki pomérné dlouhy, ¢asto se jedna pouze o kratka zob-
razeni, ktera se vicekrat neopakuji. Déle jsou nékteré rysy pouze zminéné slovné
a nikoliv reflektované ptimo v prostfedi (napt. kategorie historie). Celkové ale film
zdatile kopiruje japonské prostredi, at uz jde o ¢asté zabéry na Tokio z vy$ky nebo
drobné, lehce prehlédnutelné prvky, které nalézame v raznych prostorach kancelare
(Maneki neko, obrazy, ...). Vyrazné chyby, které by neodpovidaly realité Japonska,
nenalezneme. Takovyto orientalismus ov§em hraje ve filmu pouze vedlejsi roli pro
ukotveni ptibéhu o jinakosti Evropanky v Japonsku.

Stereotypy, kulturni a historické reference o Japonsku

Mimo samotnych redlnych prvki, které jsme si uvedli vyse, se ve filmu vyskytuje
celd fada pretrvavajicich stereotypti o Japonsku a Japoncich. Ty jsou navic doplnéné
komentari hlavni hrdinky plné kulturnich a historickych referenci. V§echny tyto
jevy si nyni rozebereme. Nejprve se zaméfime na stereotypy, kterych je ve filmu
celkem 20. Ty si mtizeme rozdélit do tfech kategorii, ackoliv nékteré jevy by se daly
zatadit do vice z nich. V zakladni formé jde o vztah k cizinctim (2), spolecenské
stereotypy (9) a pracovni stereotypy (9).

vztah k cizincim xenofobie, Zadna snaha porozumét

malo Zen ve firmach a jejich nizsi postaveni, neprovdatelna
Zena ve 30 letech, feseni problém( v soukromi, popf. nefeseni
konfliktt viibec, dliraz na ¢est a zachovani si tvare, nepfipustné
smrkani na verejnosti, absence omluvy

spolecenské stereotypy

obétovani se praci, Ucta k nadfizenému a bezmezna oddanost,
bezpodminecné dodrzovani pravidel a hierarchie, zadavani
zbytecné prace, nevyvijeni iniciativy, zodpovédnost
vedouciho za préci podfizeného, nevyhozeni z firmy Spatného
pracovnika, nepodavani vypovédi, maximalné efektivni vyuziti
casu

pracovni stereotypy

Ackoliv se film odehrava na pocatku 90. let minulého stoleti, vétsina téchto jevi je
stale do ur¢ité miry platnd. To znamena, Ze v zakladni premise o zobrazeni japonské
spolec¢nosti a firemni kultury je dilo velmi presné. Na druhou stranu si ale rozeberme
nékteré problematické body. U 55 % stereotypti jde vyloZené o negativni zobrazeni
japonské spole¢nosti (napt. celd kategorie vztah k cizinctim), popt. o kritiku ur¢itého
pretrvavajiciho aspektu, ktery se na Zapadé zda nevhodny (napt. malo Zen ve fir-
mach, jejich postaveni v nich, postaveni neprovdané Zeny). V tabulce jsou tyto jevy
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zvyraznény kurzivou. Zbylé mohou byt brany v obecné roviné jako pozitivni nebo
neutralni. Jejich zobrazeni ve filmu je ale zahnané do krajnosti spise z toho kritického
hlediska. Oddanost a ticta k nadtizenému je tak prezentovana jako tupé posloucha-
ni rozkazt, dodrzovani pravidel jako zbyte¢na ztrata zisku, zachovani tvare jako
nefe$eni konfliktu apod. Dva jevy z tabulky, nesmrkani na vefejnosti a maximalné
efektivni vyuziti ¢asu, jsou podany pravé z hlediska jejich poruseni. Viceprezident
Omoci za¢ne pred Amélii smrkat, coz si sama vylozi jako své maximalni ponizeni,
Ze uz ani neni brana jako lidska bytost. Efektivita japonské firmy je pak narusena
v druhé poloviné filmu, kdy ¢ast zaméstnancti za¢ne chodit na toalety v jiném patte,
¢imz vznikaji prodlevy k nelibosti vedoucich zaméstnanci, ktefi si pak vylévaji svoji
zlost na Amélii. Samoziejmé vétsina téchto prvka ma hrat predevsim komedidlni
nebo dramatickou roli s ohledem na hlavni téma pfibéhu. Na druhou stranu se tak
ale japonska spole¢nost a predevsim japonska firemni kultura zda jako ptehnané
kolektivistické prostedi bez samostatné uvazujicich jedincti plnicich vechny ne-
smyslné rozkazy, které obdrzi, a kde je kazdy nestandardni dobry napad potrestan.
Zustava pak otazkou, jestli by takovato firma viibec mohla v redlném svété fungovat.

V ramci historickych referenci se bavime predevsim o samurajské minulosti
a druhé svétové valce. VSechno to jsou Améliiny posttehy. V prvnim pfipadé sem
spadaji prohlaseni jako: ,Bojovala bych za néj [Tensiho] az do konce jako samu-
raj’.“ nebo pti zjisténi, Ze nedokdze v¢as splnit kontrolu Gcetnictvi: ,, Fubuki mi
pak mec¢em usekne hlavu.!” Na druhou svétovou vélku a japonsky nacionalismus
Amélie odkazuje, kdyz na ni kfi¢i Omoci: ,, Abych zastavila ten fev, udélala bych
cokoliv — dobyla Mandzusko, pronésledovala Citiany, zabila se pro cisate, navedla své
letadlo do americké lodi.!' Podobné pozdéji, kdyZ jsou protagonistce vy¢itany chyby
v ucetnictvi s némeckymi firmami, si pomysli: ,Malem jsem fekla néco o krutosti
japonsko-némeckych vztaht.'?* Kulturni reference zahrnuji oznac¢eni protagonistky
jako ,,bilé gejsi, kterou predstavuje i v tvodnich titulcich, rozhovor o oblasti Kansai,
konkrétné o Nate. V Kansai pak maji bit srdce starého Japonska.

Z tohoto vyctu je zfejmé, ze az na vyjimky je vétsina stereotypu i referenci spise
negativnéjsich. Poukazuji na §patnou minulost Japonska a pro Zapad nepochopitelné
smysleni. To ve hraje ve filmu komedidlni roli a slouzi to k eskalaci propasti, kterou
hlavni hrdinka v japonském kolektivu citi.

Okcidentalismus ve filmu

Ve filmu se také objevuje nékolik stereotypnich okcidentélnich narazek z ust Ja-
ponct, které jesté vice podtrhuji neprételstvi Japonska vii¢i komukoliv ze Zapadu.
Vsechna tato prohldseni jsou veskrze negativni a postavy je uzivaji jako prostredek

Strach a chvéni [00:31:27].
10" Tamtéz [01:03:37].
1 Tamtéz [00:34:12].
12 Tamtéz [00:47:55].
13 Uher 2018: 31-32.
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bud k vymezeni nepfekonatelné hranice mezi Vychodem a Zapadem, nebo jako
urazku hodnot na Zapadé a zaroven jako nepfimé vyzdvizeni téch japonskych, které
pak ¢asto mohou vyznivat az do absurdna.

Do prvni kategorie patii prohlaseni Saitda: ,, Zapadni mozek to musi chépat.!
kdyz Amélii natizuje, aby zapomnéla japonstinu. NaceZ to ona sama obraci a fika:
»Japonsky mozek se mozna dokaze prinutit zapomenout nauceny jazyk, ale zapadni
ne.'>* Ddle pak pouziva okcidentalismus Amélie sama o sobé pti rozhovoru s Mori
o svém neprodlouzeni smlouvy. Kdyz se Mori zepta, pro¢ si mysli, Ze na praci ne-
stacila, Amélie odpovida: ,,Z podiadnosti zipadniho mozku'®.“ V obou ptipadech
tak vidime, Ze témito projevy se pouze vykresluje dalsi hranice, ktera naznacuje, Ze
zépadni a vychodni mys$leni nikdy nemtize dojit k pochopeni.

Co se ty¢e druhé kategorie, spadaji sem tfi prohlaseni. Prvni pfi konfliktu Amélie

4
>

fekne: ,,Presné tohle pragmatické uvazovani je odporné. Typicky zdpadni pfistup.!”
Dile, kdyz Amélie nezvladne ucetni ukol, si Mori mysli, Ze to udélala naschval.
Amélie tvrdi, Ze je to jen jeji chyba a zesmé$iiuje sama sebe, ale Mori ji vysvétluje,
Ze jako jeji nadfizena za to zodpovida taky a dodava: ,Moc dobfe to vite, ale jako
stejného rozhovoru pak padne i hlaska: ,,Co vy vite o cti.!*", nacez Amélie odpovida:
,Cest existuje i na Zapadé.?“ Zapadu jsou tak ptisuzovany vlastnosti jako prilisna
pragmati¢nost a bezohlednost, jesitnost a pomstychtivost a necestnost. Vzhledem
k tomu, Ze podobné vlastnosti prokazuji i sami Japonci v nékterych svych ¢inech viici
Amélii, jde zfejmé o zamérny paradox a dalsi rozkol Vychodu a Zapadu.

vevs s

Japonci jako kficici karikatury

Ve filmu vystupuje aktivné pomérné malé mnozstvi postav. Zamérim se nyni pouze
na Japonce a jejich charakteristiku. Jde o pét postav, kterymi jsou prezident Haneda,
viceprezident Omoci, vedouci oddéleni Sait6, pfima nadfizend Mori a kolega Tensi.
Vsichni nadfizeni, mimo Hanedy, nesou spole¢né rysy nevrazivosti, choleri¢nosti
a negativniho postoje k cizinctim, a¢ se v8ichni projevuji ponékud jinym zptsobem.
Omoci je Amélii oznacovan také za dabla a zobrazuje osobnost, ktera pohrda nejen
cizinci, ale vSemi zaméstnanci, pfedev$im Zenami. Casto rozdileny, kficici, verbalné
nebo i fyzicky napadé podtizené, predev$im Amélii. Jak jiz bylo napsano vyse, do-
konce v jedné scéné pred ni smrka, coz doklada, ze ji nepovazuje za rovnocennou
osobu. Ani na zavér nedochdzi k napraveni vztahu.

4 Tamtéz [00:14:52].
15 Tamtéz [00:14:58].
16 Tamtéz [01:28:12].
17" Tamtéz [00:35:52].
18 Tamtéz [00:47:39].
19 Tamtéz [00:50:02].
20 Tamtéz [00:50:04].
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Vedouci Sait6 naopak spise predstavuje Japonce, ktery si s cizinci nevi rady. Rad
tedy zadava nesmyslné a zbyte¢né ukoly, které maji Amélii pouze zabavit do doby,
nez ji bude potieba jinde. Je taky hlavnim tlumo¢nikem Omociho vyhrad. I kdyz
se také casto roz¢iluje nebo krouti nad ¢iny hlavni hrdinky hlavou, je to zptisobeno
spi$e neadaptovanim se protagonistky do své role ve firmé, kterou ji on sim neni
schopen vysvétlit. Na zavér se ji za své ¢iny omluvi.

Opacny vyvoj vztahii probihd s Mori. Ta je ze za¢atku velmi vlidna, laskava,
ochotna a podporujici. Vysvétluje protagonistce nékteré hute pochopitelné jevy.
Jakmile se ale objevi moznost, Ze by byla hlavni hrdinka povys$ena jiz po par mésicich
ve firmé, Mori se za¢ne mstit, ov§em striktné v mezich pravidel firmy a spole¢nosti,
pocinaje udanim Amélie jako autorky problematické studie (viz nize). Postupné
Amélii po mnoha sporech degraduje aZ na uklize¢ku toalet, v ¢emz nachdzi sadis-
tické uspokojeni. Odmita jakoukoliv konfrontaci k fesent jejich poktiveného vztahu
a zaroven odmita porozumét. I u podani vypovédi protagonistky se ji snazi ponizit.
Ur¢ité rozhfeseni prichazi, kdyz napise Amélii gratula¢ni dopis k vydani knihy.

Prezident Haneda zobrazuje nedostizného Boha, se kterym se Amélie setka pouze
trikrat. Je k ni na rozdil od ostatnich vlidny, ale zaroven s jejim samotnym posta-
venim nic neudéla. Kolega Tensi je v tomto ohledu aktivnéjsi, je jedinym pritelem,
kterého Amélie m4, je velmi podpurny, snazi se vyuzit maximalné jeji potencidl.
A¢ se sam nedokaze nadfizenym postavit, ve chvili, kdy Amélie za¢ina uklizet toalety,
zajisti bojkot uzivani toalet a narusi tak chod firmy.

A¢ dvé z téchto postav jsou kladné, maji v samotném dile spi$e marginalni roli.
Naopak ve velké mife sledujeme interakce pravé se tfemi nadfizenymi, ktefi se k pro-
tagonistce chovaji s absolutnim despektem, aroganci a drZi ji ve vé¢né mizérii. Pravé
kvili tomu je extrémné utuzen stereotyp nepratelské japonské firmy a nadfizenych,
ktefi neumi nic jiného nez kticet, ktefi pro zachovani vlastni tvare a vlastniho kon-
zervatismu obétuji i profit firmy nebo dal$i vyhody pro né plynouci. Japonci se tak
zdaji pouze jako xenofobové s cholerickymi sklony, kterym neni nikdy nic dobré.
Aclkoliv takové tvrzeni muze byt pro nékteré jedince pravdivé, jde pouze o zobra-
zeni negativniho stereotypu vyhroceného do extrémni miry. Navic takovyto ¢lovek
se muze vyskytovat v jakékoliv firmé na svété, tudiz se zda tato eskalace zbyte¢na.

Nepiekrocitelna propast mezi Vychodem a Zapadem,
nebo pouha neznalost?

Hlavni myslenka dila se zaklada na konfrontaci Vychodu a Zapadu o¢ima Evropan-
ky, ktera ac se snazi sebevic zapadnout, v nepratelském prostiedi japonské firmy se
jito nedati. Doted zminéné prvky tuto tezi podporuji. OvSem je tomu opravdu tak?
Déla Amélie véechno nutné pro to, aby zapadla? Je pouze ve vleku udalosti, které
nemiize nikdy pochopit? Soudim, Ze nikoliv. Japonska a evropska firemni etiketa
jsou pomérné odli$né a v takovém piipadé se dd chapat neporozuméni a $patné
vyhodnoceni situace v japonské firmé. Ovsem hrdinka hned ze zac¢atku uvadi, ze
v Japonsku Zila az do svych péti let, a dale uvadi, Ze studovala obchodni japonstinu
a absolvovala zkousky. Jazykové, ale i kulturné by méla byt vice nez pripravena.
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Pokud nahlédneme do rtiznych ucebnic obchodni japonstiny (napt. Nihongo de
hataraku! Bidzinesu nihongo 30 dzikan?'), vidime, ze neuvadi pouze slovni zdsobu
a gramatiku, ale také nutné kulturni redlie, které jsou pro danou ¢innost potteb-
né (vyména vizitek, psani vzkazi, prebirani telefondtt atd.), predevs$im s dirazem
na profesionalitu, kolegialitu a hierarchii. Jak je tedy mozné, ze ve vSech téchto
ohledech je Amélie naprosto neznald?

Podivejme se nyni na vSechny jeji firemné-kulturni preslapy: prvni, ¢eho si mi-
Zeme v§imnout, je, Ze neumi spravné tklony podle japonskych pravidel. Pti spravné
ukloné by méla byt brana v potaz pozice toho, komu se uklanime, a podle toho ur¢it
hloubku uklony. Zaroven bychom se méli divat do zemé, vyhnuti se o¢nimu kon-
taktu je brano jako tcta, a drzet spravné postaveni téla. U muzi jsou ruce podél téla
s dlanémi na stehnech, Zeny spojuji natazené dlané pred stehny?2. Nohy jsou u sebe.
Pti prvnim setkdnim s vedoucim Saitéem Amélie pouze mirné kyvne hlavou, ruce
ma volné podél téla a nohy prekiizené stranou. Podobné v kancelafi viceprezidenta
Omociho ma sice zpocatku ruce ve spravné poloze, ale pfi samotné ukloné je nako-
nec svési podél téla, jako tomu byva u muzskych uklon. Jeji iklona je navic mensi
nez Saitéova a pohledem je fixovana na Omociho.

Dulezité je uvédomit si pozici Amélie ve firmé. Prichazi jako cizinec s ro¢ni pra-
covni smlouvou. Je velmi bézné, Ze cizinci na podobnych postech dlouho neztista-
nou®. M4 tak jisty hendikep v tom, Ze neni a7 tak potieba ji zau¢ovat, pokud brzy
odejde stejné jako ostatni. V japonské firmé je také oproti té evropské bézné obdobi
zaucovani, kdy je sice ¢lovék prijat na uréitou pozici, ale tuto funkci prozatim nevy-
konavi, ale seznamuje se s chodem firmy atp?%. Podobné tendence vidime i ve snim-
ku, kdy Amélie nedostava tkoly pfimo urcené pro tlumocnika/prekladatele. Snad
z neznalosti téchto praktik je ale s takovymto chovanim velmi nespokojena a hlasité
se dozaduje napravy. Ve dvandcté minuté ma uvarit kavu navstévé Omociho. Béhem
rozdavani je sice naprosto profesionalni a mluvi velmi zdvotile, oviem navstéva je
rozhof¢ena, jelikoz mluvi japonsky a boji se pred ni mluvit davérné. Ackoliv byla
ptijata na pozici tlumocénika, pti rozdavani kavy tuto roli rozhodné nehrala a mohla
vzit v potaz i tuto stranku véci. Nasledny zdkaz uzivani japonstiny mohla ptijmout
s vét§sim pochopenim.

Veliky problém ma s hierarchii firmy, nechépe tplné zodpovédnost jednotlivych
vedoucich a svoji pozici vii¢i nim. Chce napt. obejit své vedouci a jit za prezidentem
firmy si stéZovat, coz ji nastésti Mori vysvétli, Ze musi postupovat po Zebticku od nej-
niz8i latky, tudiZ veskeré vyhrady ma sdélovat pouze Mori. Dale pfi zptisobeni urdi-
tého problému (pfi psani studie, chybné zadani polozek do uéetnictvi) chce prevzit
vinu na sebe, ackoliv to neni v japonském prostiedi ryze jeji chyba, ale zodpovédnost
nese také ten, kdo ji praci zadal. Pokud je kdrdna nadfizenymi, tak s nimi navic

S

' Mijazaki 2009.
22 Sturdik 2014: 60.
23 Tamtéy, s. 75.

24 Tamtéz.
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obvykle diskutuje a hlasité se brani, coz taky neni v japonském firemnim prostiedi
zcela bézné?. Dal$im problémem je jeji iniciativnost, kdy dvakrat prebere praci
jinému zaméstnanci. V prvnim ptipadé se rozhodne rozdavat postu po kanceléfich.
Aclkoliv prokazuje urcité schopnosti, ptivodni vykonavatel této ¢innosti je zdésen,
jestli nebyl ndhodou propustén. V druhém pripadé ji pozada Tensi o vypracovani
studie namisto kolegy na pracovni cesté. Studii vypracuje vyborné a rychle, navic
neslo o jeji vlastni iniciativu, ale vedeni se tento pristup nelibi, Ze byl obejit pracov-
nik, ktery tuto ¢innost bézné vykonava. V tomto ptipadé nejde tedy o jeji chybu, ale
v souvislosti s nerespektovanim rozhodnuti nadfizenych uZ o jeji chybu jde.

Casto se také predvadi pred ostatnimi zaméstnanci. Z bézného otdceni kalen-
dart déla divadlo pro okolni divéky (rozsekavani papiru imaginarni katanou, boj
s kalendafem neurc¢itym bojovym uménim). Ze spousty ukoltl (napsani ptijeti po-
zvani, kopirovani atd.) si po ur¢ité dobé zacina délat legraci, protoze si je jistd, Ze
na tom nikomu nezalezi ani to po ni nikdo nebude ¢ist. Navic ¢asto béhem préace
vtipkuje, ale pro okoli jsou tyto jeji vylevy nesrozumitelné. To ve se neslucuje se
zodpovédnym a vaznym piistupem k préci, jaky Japonci preferuji*. Nejvétsi chybu
pak predvadi, kdyz je Mori vyplisnéna Omocim a odchazi na toaletu se vybrecet,
aby neztratila pred ostatnimi tvar. Protagonistka jde v dobré vife ji podpofit, ale
tim je jen svédkem Moriina pokotent, coz bere Mori jako osobni urazku. Znovu jde
o0 vefejné znamy rys japonské spole¢nosti. Bez ohledu na prostredi, ve kterém by se
hlavni hrdinka vyskytovala, je také z obecné moralniho, etického hlediska podivné,
Ze zUstavala v mistnosti a koukala se, kdyZ ptiSel muz na panskou toaletu, kterou
méla uklizet. Stejné tak kdyz dfive usnula v kancelati a vysypala na sebe odpadkovy
kos, protoze ji byla zima.

Ze vSech téchto prestupku, aniz bychom brali v potaz jeji faktickou neschopnost
splnit nékteré zadané dkoly, vyplyva jeji naprosté nepochopeni japonské firemni
kultury a nepodtizenti se ji, za coz by byl trestan jakykoliv ¢lovék, at uz cizinec nebo
Japonec. Jak jiz bylo uvedeno diive, pokud by $lo o nékoho bez jakékoliv znalos-
ti Japonska a japonstiny, byly by takovéto preslapy tolerovatelné a samoziejmé by
podtrhly rozdilnost obou kultur, jakou se snazili tviirci nastinit. Je zvlastni, ze by
se hlavni hrdinka pti studiu japonstiny nikdy nesetkala ani s kolikrat zdkladnimi
firemné-kulturnimi pravidly a nerozuméla jim ani po nékolika mésicich ve firmé.
Zvlastni je také to, ze a¢ na zacatku tvrdi, ze jede do Japonska, aby se stala pravou
Japonkou, nedé€la nic pro to, aby tento cil naplnila a v§echny problémy fe$i evropskou
cestou. K prozieni dochazi protagonistka az na zavér filmu, kdy oznamuje rozhod-
nuti o neprodlouzeni pracovni smlouvy a rozhodne se pokracovat presné podle
firemni hierarchie. Pfed prezidenta Hanedu pfedstupuje se strachem a chvénim,
jako pred cisare, a kone¢né se béhem téchto rozhovorti se véemi svymi nadfizenymi
chova jako Japonka.

25 Tamtéz, s. 76.
26 Tamtéy, s. 68.
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Zavér

Film Strach a chvéni se rozhodl poukazat na rozdilnost firemni kultury mezi Vycho-
dem a Zapadem, predev$im s ohledem na odlisnou mentalitu Japonc, kterd se mize
zdat Evropanovi naprosto nepochopitelnd. Z hlediska kulis je film velmi vérohodny.
Natacel se v Japonsku, podileli se na ném i mistni, takze od velkych scén po drob-
né detaily je Japonsko zobrazeno bez vaznéjsich odchylek, ovsem s prihlédnutim
k omezenému prostoru kancelati, ve kterych se vétsina filmu odehrava. Z tohoto
hlediska se tedy jedna o pozitivni projevy orientalismu. Ov§em mnohem vyraznéji
se projevuje ten negativni, a to témito zpusoby: 1. vétsina aktivné vystupujicich po-
stav mimo protagonistky jsou zaporné, anebo prilis pasivni. 2. se ve filmu vyskytuji
prevazné stereotypy, které stavi japonskou spole¢nost do $patného svétla, a zaroven
jsou opomijeny nebo prekrouceny ty pozitivni. 3. se méné castéji, pfesto pomérné
vyrazné, objevuji negativni okcidentalismy, které jen podtrhuji zdanlivé opravnéni
nepratelskosti vii¢i cizincim. 4. sama protagonistka komentuje déni ve firmé fadou
kulturnich a historickych referenci, které se soustfedi bud na staré feudalni Japonsko,
jako by nikdy neproslo modernizaci, anebo na negativni aspekty déjin. Vsechny
tyto projevy stavi zed mezi japonské a zapadni mysleni a hodnoty, kterd se zda byt
neprekonatelnd.

Dilo se setkalo s prevazné kladnou kritikou, coZ je zfejmé zptsobeno tim, ze napl-
nuje o¢ekavani divakil o nepochopeni a ztracenosti Evropana v japonském prostredi.
Jak ale bylo dokdazano vyse, vétsinu nesnazi si zptisobuje hlavni hrdinka sama svou
tvrdohlavosti, netistupnosti a odmitanim se ptizpusobit japonské mentalité. Otézka
je, nakolik jsou chyby v jejim jednani ucelové pro pribéh (napf. pouzivani japon-
$tiny béhem rozdavani kavy) a nakolik pouze opomenutim tviircti (napt. chybné
uklony). V kazdém ptipadé nemiizeme hovotit o vérohodném zobrazeni japonské
firmy z hlediska mentality jejich zaméstnancii a diky chybam protagonistky, pokud
je divéak zaznamend, dilo vyznivé spise opa¢nym zplisobem, nez byl zamyslen, tedy
jako pribéh o neprizptisobivém Evropanovi, ktery narusuje harmonicky fad firmy.
Pro zapadniho neznalého divéka je takovyto snimek typickym prikladem negativ-
niho Orientu s dirazem na odli$né korporatni prostredi.
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Orientalism in the movie Fear and Trembling

For a long time, Western society was interested in the East and because of that, we
can find many pieces of work (novels, movies, songs, etc.), where the Westerners
try to depict the East as they see it. Due to the influence of this orientalism, these
pieces of work do not show objective facts, but they are usually stereotyped. As an
example of this orientalism view, the movie Fear and Trembling (2003), directed
by Alain Corneau, was analyzed. The story revolves around young Belgian woman
Amélie, who was born in Japan, and now wants to return there and become Ja-
panese. The main motive is the contrast between western and eastern (Japanese)
business cultures. The protagonist, unfortunately, tries to follow the western rules
of business instead of the Japanese, and because of that is humiliated and hated on
daily basis. The basic facts about Japanese business culture in the *90s are depicted
accurately, however they are escalated into absurd situations for comedy purposes.
By those means, the Japanese business culture and Japanese society are described
very negatively as a strict working environment without own opinion and support
for those, who need it.

Keywords: orientalism in movies, Japan, Fear and Trembling (Alain Corneau 2003),
society, business culture
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JAPONIZMUS AKO ESTETICKY IDEAL V OBRAZOCH
JAMESA McNEILLA WHISTLERA

Rébert Cagarda

Abstrakt: Japonizmus ako kultirny trend, ktory znamenal zdujem o novo objavené
japonské umenie, sa rozsiril do krajin zdpadnej Eurdpy v 60. rokoch 19. storocia
a prva vlna nadchnutia japonskou kulturou trvala priblizne do roku 1914. Predsta-
vuje tak priklad orientalizmu, ked sa eurdpski maliari ingpirovali estetickym idea-
lom japonského umenia, ktory nasledne vyuzili vo vlastnej tvorbe. Jednym z jeho
priekopnikov v maliarstve bol James McNeill Whistler (1834-1903), americky stu-
penec estetického hnutia posobiaci v zépadnej Eurdpe, ktory sa ako prvy ingpiroval
drevotla¢ou ukijo-e. Mojim cielom v tejto eseji je charakterizovat vplyv japonského
vytvarného umenia na jeho tvorbu: J. M. Whistler bol znamy ako maliar, ktory sa
pridrziaval zasady l'art pour l'art, odmietajic tak akékolvek didaktické alebo moralne
vyuzitie umenia. V neskor$om obdobi bol tiez zndmy svojim kritickym postojom
k realistickému $tylu malby. V tomto prispevku vychdadzam z jeho tvorby, aby som
poukadzal na vyznam estetiky japonského umenia, ktory fascinoval eurépskych malia-
rov. V podani J. M. Whistlera sice moZeme hovorit o pozitivnom type orientalizmu,
avsak nie vo forme imitdcie japonského $tylu ako zachytenia orientalnej krajiny
aludi, ale ako o prostriedku, ktory autor za¢lenil do svojich diel s ciefom zdokonalit
a vytvorit svoj vlastny $tyl.

Klucové slova: orientalizmus, japonizmus, maliarstvo, ukijo-e, James Abbot McNeill
Whistler (1834-1903)

Japonizmus ako zdroj inspiracie Zapadu

Aj napriek tomu, Ze vplyv japonského umenia na zdpadnych umelcov sa prejavil
az v druhej polovici 19. storocia, umelecké predmety z Japonska podnietili zaujem
Eurépanov uz v skor$ich dobdch. Najprv sa jednalo o porcelan, vi¢sinou v $tyle
kakiemon, ktory sa na Zdpad v obmedzenom mnozstve dovézal uz od druhej po-
lovice 17. storocia. Neskor vSak import porcelanu vyrazne poklesol, a kedZe japon-
sky $6gunat v obdobi medzi rokmi 1639-1854 viedol politiku tzv. zavretej krajiny
sakoku, bol vstup cudzincov do zeme zakazany, ¢o ovplyvnilo aj medzindrodnu
obchodnt vymenu. Vynimku z tohto zdkazu mali iba holandski kupci, ktori mohli
v obmedzenom pocte kotvit v pristave Dedzima v Nagasaki. Japonsky tovar bol tak
Eurépanom sprostredkované vdaka Holandskej vychodoindickej spolo¢nosti, ktora
zaistovala jeho dopravu. Propagatorom japonského umenia bol napriklad bavorsky
lekar Philipp Franz von Siebold (1796-1866), ktory sa zaujimal o farebnt formu
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japonskej drevotlace nazyvanej ukijo-e.! Prave ta sa neskor ukdzala ako kluc¢ova
zlozka japonizmu ovplyviiujic eurdpskych impresionistov a secesistov.

V roku 1853 bolo Japonsko printitené otvorit sa vonkajsiemu svetu americkym
komodorom Matthewom C. Perrym (1794-1858), ktorého lode bez varovania pri-
plavali do Edského zalivu. V nasledujtcich rokoch muselo Japonsko podpisat so
zdpadnymi mocnostami tzv. nerovnopravne zmluvy, v ktorych mimo iné otvorilo
svoje pristavy zapadnym lodiam a cudzincom na svojom tzemi garantovalo pravo
exteritoriality. Na jeho tzemie tak zacali prenikat cudzinci zo Zapadu a niektori
z nich prejavili zaujem aj o japonské umenie, ktorého predmety so sebou odviezli
naspét do Eurdpy. Tu nebolo Gplne nezname, ale medzi umelcami vznikla méda
in$pirdcie Japonskom az po jeho znovuotvoreni najma v Sestdesiatych rokoch.

Tato inspirdcia zacala vo Francuzsku a neskor sa rozsirila aj do ostatnych krajin
Eurdpy. Kritik a zberatel Philippe Burty (1830-1890) ako prvy v revue Renaissance
littéraire et artistique z roku 1872 pouzil oznalenie japonisme (japonizmus — ,,Za-
ponizmus®).? Okrem tohto pojmu sa taktiez pouziva francuzsky termin japonaise-
rie, tieZ aj japonerie, ale tieto dva terminy nie su synonymické. Vykladovy slovnik
Larousse definuje japonizmus ako ,,médu a vplyv japonskych diel a kulttrnych pred-
metov na Zapade“?, zatial ¢o vyraz japonaiserie ako ,,umelecky objekt povodom
z Japonska, ktory vyvolava zvedavost.“* Japonizmus mézeme teda definovat ako
vplyv japonského umenia na Okcident®, pricom zdpadni umelci ho bert ako ingpi-
raciu s cielom obohatit vlastnua tvorbu a prejavil sa tak prakticky vo vSetkych sférach
kultirneho Zivota. V tejto eseji sa venujem malbe, ale je podstatné si uvedomit dosah
japonizmu napriklad v divadle, literatire, mdde, zahradnej architektdre a fotografii.

Ako uz vyssie spominam, boli to hlavne ukijo-e, doslova znamenajice obrazy
prchavého sveta, ktoré stimulovali predstavivost zdpadnych umelcov. Tieto drevotla-
¢e boli uréené najmad pre mestanov a svoj vrchol dosiahli v 18. a 19. storo¢i a ich
¢astymi témami boli: mestsky zivot, vyjavy zo zabavnych $tvrti, krasne gejse, herci
kabuki a neskor pribudli aj malby krajiny, popularnym bolo napriklad zobrazenie
hory Fudzi. Vyuzivajic nezvycajné uhly a asymetrické kompozicie kombinované
s dekorativinymi motivmi a jemnou farebnostou, ukijo-e reprezentovali novy este-
ticky idedl, ktory bol pre zapadnych maliarov priam zjavenim. Impresionisti sa
vdaka ukijo-e utvrdili vo svojej predstave zobrazenia kazdodennych vyjavov bez
obav o detaily, ale s dorazom na krasu samotnej malby. Medzi najzndmej$imi maj-
strami, ktorych tvorba ovplyvnila zdpadnych umelcov, figuruju predovsetkym Ki-
tagawa Utamaro (1753-1806), Kacusika Hokusai (1760-1849) a Utagawa Hirosige
(1797-1858). Dodnes je na celom svete populdrne Hokusaiovo dielo Kanagawaoki

! Kitayama 2010: 67.

2 Reed 2010: 15.

[2022.05.25] larousse.fr/dictionnaires/francais/japonisme/44722
[2022.05.25] larousse.fr/dictionnaires/francais/japonaiserie/44718
> Uher 2018: 31.
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nami ura [Velkd vina u pobrezi Kanagawy] (1830).° Medzi zdpadnymi autormi,
ktori okrem Jamesa Mcneilla Whistlera ¢erpali in$pirdciu z ukijo-e, nachadzame
impresionistov a post-impresionistov ako Eduard Manet (1832-1883), Edgar Degas
(1834-1917), Claude Monet (1840-1926), Vincent van Gogh (1853-1890) a mnohi
ini. Velmi dobre si mozeme vplyv japonizmu ukazat na Van Goghovej malbe Pére
Tanguy (1887)7 zobrazujicej obchodnika a zberatela impresionistickych malieb
Juliena Tanguya, na ktorého pozadi vidime malby gejsi a prirody v $tyle ukijo-e.

Japonizmus ako konstrukt orientalizmu?

V tejto Casti sa zameriavam na otdzku japonizmu ako stcast orientalizmu®. Ten
nadobudol negativnu konotéciu prelomovou publikaciou Orientalizmus Edwarda
W. Saida z roku 1978, v ktorej ho jej autor vysvetluje ako sposob, ktorym sa Zapad
snazi dominovat Vychodu. V maliarstve sa v§ak toto oznacenim, minimalne pred
rokom 1978, vztahovalo hlavne na franctzskych maliarov 19. storocia, ktorych
predmet malby zahfnial severnut Afriku a Blizky vychod.? Posobili naprie¢ rozny-
mi smermi a spojovala ich iba spolo¢na tematika ,,arabského“ sveta. Predstavitel
tzv. archeologického realizmu je v tomto kontexte napr. David Roberts (1796-1864);
medzi predstavitelov romantizmu patria Eugene Delacroix (1798-1863) a Alexan-
dre-Gabriel Decamps (1803-1860); realizmus vo svojich malbach najlepsie stvarnil
Jean-Léon-Gérome (1803-1860).1° Podstatné je si vak uvedomit, Ze vietci tito autori
malovali miesta a [udi v prostrediach zasadenych na Blizkom vychode vyuzivajic
$tyly, ktoré v eurdpskom maliarstve zaujimali hlavny prid, ale neingpirovali sa pria-
mo orientalnym $tylom malby. Inak povedané, pre tychto maliarov boli in$piraciou
staroorientalne ruiny, mesity, haremy, arabesky, gobeliny, oblecenie a iné.

Saidov Orientalizmus hovori o umelej konstrukeii Orientu vytvoreného Okci-
dentom s cielom dosiahnutia hegemonie, teda pre neho predstavuje etnocentricky
princip, v ktorom Zapad prejavuje presvedcenie o svojej nadradenosti voci Vychodu,
pri¢om tento nazor mdze byt vedomy alebo nevedomy vychadzajuci z mnohych
Okcidentom vytvorenych stereotypov a mytov.!! Orientalizmus je teda kultarny
myt, ktory charakterizuje Orient zdoraznenim jeho zvlastnosti a inakosti (otherness)
v porovnani s Okcidentom, a tak sa tato Saidova tedria stala prevratnou a dodnes
vyvolava vasnivé diskusie. Nie je mojim cielom v tejto eseji zhrnut véetky pozitivne
a negativne reakcie, ktoré E. Said svojim Orientalizmom vyvolal, ale opiSem par
problémov, ktoré povazujem za markantné. Jednym z uskali je uréite vymedzenie
geografického priestoru. Ako upozornuje D. Uher, skuto¢nost, ze Orient ma v Saido-
vom diele vyznam iba Blizkeho vychodu, uréite vyvolava otazku, ¢i a ako je mozné

[2022.05.25] metmuseum.org/art/collection/search/45434

[2022.05.25] musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/pere-tanguy
Uher 2008: 427-428.

MacKenzie 1995: 43.

10" Tbidem s. 50.

11 Said 1978: 6.
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pracovat s touto teériou pri $tidiu Dalekého vychodu, napr. japonského a ¢inskeho
orientalizmu."?

Koneéne sa dostavam k myslienke, ¢i je mozné vnimat fenomén japonizmu
v ramci Saidovho Orientalizmu. Domnievam sa, Ze japonizmus nie je mozné cha-
rakterizovat iba jednostrannou tedriou, ktort prezentoval E. Said. Pokial ma orienta-
listika slazit ako veda, ktorej icelom je informovat kolonidlne mocnosti a zabezpecit
zapadnu dominanciu, tak japonoldgia minimaélne v svojich zaciatkoch tuto definiciu
nesplnovala. Vyskum a zdujem o Japonsko, zosobneny fenoménom japonizmu, sa
uz od zaciatku formoval okolo umenia a kultdry, ktoré zasiahli celd Eurépu. Myslim
si, Ze nie je mozné upodozrievat umelcov, Ze sa zaujimali o japonski malbu s cie-
lom dominovat inej civilizcii, na druhej strane sa v§ak urcite neda tvrdit, Ze vetci
z nich boli automaticky akymisi japonofilmi. Na problém Saidovej tedrie poukazuje
aj MacKenzie: ,,E$te k tomu [Said] neuzndva, Ze umenie a dominantna politicka
ideoldgia casto fungujt ako protiklady, namiesto toho, aby boli konformné. Prave
z umenia vzdy vychadza protihegemonicky diskurz.“!* Inak povedané, Saidova ted-
ria moéze fungovat vo vztahu zdpadného politického diskurzu voci Japonsku, ale
nemdzeme si mysliet, Ze umelci, ¢asto rebelski voci prevladajucemu politickému
pradu, budu automaticky kopirovat takyto vztah. Aplikdciu tedrie orientalismu teda
vSeobecne na umenie povazujem za pomerne problematickd: japonizmus a jeho
prejavy vo vytvarnom umeni treba vnimat skor ako nefal$ovand in$piraciu, ktord
postrada mocenské ambicie a je zalozena na obdive k estetike japonského umenia,
a v skuto¢nosti tak umelci nemali ani pozitivny ani negativny vztah voci Japonsku
v zmysle ,,iného“ (the other).

Rozdielom v porovnani s maliarmi Blizkeho vychodu je skuto¢nost, Ze maliari
ovplyvneni japonizmom v prvej vine primarne nemalovali obrazy situované na Dale-
kom vychode. V ich dielach sice nachadzame objekty ako st paravany, japonské
dazdniky, vejare, kimon4, sakury, ale ¢asto tieto malby zobrazuju zdpadne Zeny. Euro-
-americky umelci vnimali japonské umenie ako zdroj in$pirécie pre vlastnu tvorbu,
a nie ako nastroj pochopenia, resp. dominancie. Na prikladoch malby J. Whistlera,
povazovaného za priekopnika japonizmu v maliarstve, ukdZzem, ako sa nim ingpi-
roval: japonské ukijo-e a ich estetika st tak pre neho prostriedkom k dosiahnutiu
umeleckosti a vlastného $tylu.

James Abbot Mcneill Whistler

Narodil sa v roku 1834 v meste Lowell v §tate Masachusetts. Jeho otec bol Zelezni¢ny
inzinier a kvoli tomu prezil mlady James ¢ast svojho detstva v Petrohrade a Lon-
dyne. V roku 1855 sa prestahoval do Pariza a stal sa Ziakom $vaj¢iarskeho maliara
Charlesa Gleyrea (1806-1874). Tu sa zoznamil aj s hlavnym predstavitelom franctz-
skeho maliarskeho realizmu Gustavom Courbetom (1819-1877).1* Z tohto obdobia

12 Uher 2017: 9.
13 MacKenzie 1995: 14.
14 Chaleyssin 2004: 15.
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pochadza jeho obraz Portrait of Whistler with Hat (1858)'°, na ktorom namaloval
samého seba a mdzeme si v iom v$imnut aj realisticky $tyl podobny Rembrandtovi
(1606-1669). Predovsetkym on a Diego Velazquez (1599-1660) boli pre J. Whistlera

V roku 1859 sa prestahoval natrvalo do Londyna. Od roku 1862 byval v §tvrti
Chelsea, kde sa zoznamil s preraffaelistmi a priatelské vztahy udrziaval hlavne s Dan-
tem Rossettim (1828-1882). Spolo¢ne s nim sa v $estdesiatych rokoch zacali zaujimat
o japonské umenie, ktorého popularita sa dostala z Franctzska do Velkej Britanie.
J. Whistler sa stal zberatelom japonskych predmetov a vo svojej zbierke mal japonsky
porcelan, vejare, kimond, drevotlace ukijo-e a iné objekty, o ktoré sa zacal zaujimat
pravdepodobne vplyvom francuzskych impresionistov.'® Od 60. rokov tak postupne
J. Whistler opusta realisticky smer, o ktorom sa vyjadruje ako ,,prekliaty realizmus“!”
a hlavnym sa pre neho stéva idedl estetiky I'art pour art — umenie pre umenie podla
definicie basnika Théophila Gautiera (1811-1872). U¢elom umenia nemd byt len
zachytenie skuto¢nosti tak, ako ju umelec vidi, ale hlavnym u¢elom umenia je krasa,
rovnako tak umenie nesmie slazit Ziadnym politickym, didaktickym alebo moral-
nym ucelom, ale mé existovat samo pre seba.!® Této zdsada umenia sa stala hlavaym
bodom estetického hnutia, do ktorého byva J. Whistler ¢asto radeny. V japonskom
umeni sa in§piroval harmoniou farieb, priestorom a asymetrickou kompoziciou
s cielom vytvorit svoj vlastny $tyl.'* Vo svojej prednaske v Prince’s Hall v Londyne
z roku 1885 sa vyjadril takto: ,,... pribeh krasna je uz hotovy, vytesany v mramoroch
Parthendnu a ozdobeny vtakmi na Hokusaiovom vejari pri updti Fusijamy.“?* Z tohto
citatu vyplyva, ako vysoko si maliar cenil estetiku japonského umenia, predovsetkym
v Hokusaiovych dielach. Japonsky vplyv na J. Whistlera mézeme vidiet v dvoch
formach: prvou je zobrazenie japonskych predmetov v jeho malbach predstavujic
isty typ exotickosti, ktord doddva malbe orientélny charakter. Druh4 je kompliko-
vanej$ia na pochopenie, pretoZe jej autor sa in$piroval §tylom japonskej malby, ale
nezobrazuje Daleky vychod ani Ziadne s nim spojené vyjavy.

Whistler a vplyv japonskej malby

Hlavne v Sestdesiatych rokoch existuje v jeho malbe jasna tendencia zobrazovat pred-
mety pévodom z Dalekého vychodu, pri¢om tiito tendenciu blizsie ukdZem na troch
konkrétnych prikladoch: prvym je La Princesse du Pays de Porcelaine (1863-1864).2!
Na portréte je stvarnena Christina Spartali (1845?-1884), dcéra gréckeho konzu-
la vo Franctzsku, oble¢ena v kimone, drziaca japonsky typ vejara uc¢iwa a stojaca

15 [2022.05.28] asia.si.edu/object/F1906.57a-b/
16 Ono 2001: 96.

17" Chaleyssin 2004: 19.

18 Stalloni 2015: 110.

19 Ono 55.

Vtedajsi prepis hory Fudzi. Ibidem.

21 [2022.05.28] asia.si.edu/object/F1903.91a-b/
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pravdepodobne na ¢inskom koberci.?? Uz nazov platna evokuje viac Cinu ako Japon-
sko, ale Whistler saim zdéraznil, Ze sa jedna o japonské prvky.?* Druhym prikladom
je Caprice in Purple and Gold: The Golden Screen (1864)*, na ktorom je zobrazena
Whistlerova milenka a modelka Joanna Hiffernan (1843-1903) oble¢ena v ¢iernom
kimone a cez [avé plece jej vidiet prelozené dalsie biele kimono. V pozadi je zlaty pa-
ravan, ktorého autor nie je znamy, ale predpoklada sa, Ze zobrazuje vyjavy z Pribehu
princa GendZiho. VSeobecne sa tieZ veri, ze modelka obdivuje sériu ukijo-e s ndzvom
Rokudzujost mei$o zue [Slavne pohlady z okolo Sestdesiatich provincii]®® vytvorenu
Hirosigem.?® Kone¢ne tretim prikladom je obraz Variations in Flesh Color and Green:
The Balcony (1867-1868)%, v ktorom vidime $tyroch Iudi oble¢enych v oriental-
nom §tyle pozerajucich sa z balkéna na Temzu. Tato malba obsahuje pomerne velké
mnozstvo japonskych predmetov: vietky Styri Zeny st oble¢ené v kimone, jedna drzi
vejar u¢iwa, pred nou je ¢ierna lakovana tacka, na ktorej st tradi¢né poharky na pitie
sake - sakazuki a nddoba na sake — ¢6si. Dalsia Zena je zobrazena, ako hrd na japon-
skom hudobnom néstroji $amisen a rovnako tu tiez vidime aj symboliku kvitntcich
kvetov. The Balcony je prvou malbou, na ktorej J. Whistler na miesto svojho podpisu
pouzil motyla, symbol velmi ¢asto pouZivany prave v japonskom vytvarnom ume-
ni.?® Od sedemdesiatych rokov uz Whistler nemaloval dalsie obrazy, ktoré by boli
explicitne ovplyvnené jeho zaujmom o japonské umenie, sporadicky v§ak moézeme
néjst predmety zo Zeme vychadzajuceho slnka aj na jeho neskorsich malbach. Jeho
vobec najzndmejsi obraz Arrangement in Gray and Black No. 1 (1871)°, na ktorom
namaloval svoju matku, obsahuje v pozadi prehodené ¢ierne kimono.

Pri charakteristike orientalizmu vo Whistlerovej tvorbe je nutné si v§imnut, Ze ani
jedna z jeho malieb sa tematicky neodohréva v Japonsku a nezobrazuje ani japonské
prostredie, ani Japoncov. Velmi dobre to vystihla Ono: ,,Skuto¢nost, Ze modelky st
zépadne Zeny, dava jasne poznat, Ze to, ¢o J. Whistler vyjadril v tychto malbéch,
bola exotickd atmosféra, ale v ziadnom pripade nie zdznam japonskych predmetov
alebo beznych ludi.“* Inak povedané, autor maloval ndmety zo Zeme vychadzaja-
ceho slnka, pretoZe tieto svojou exotickostou a estetikou dobre doplnali novy $tyl,
ktory sa snazil vytvorit. In§piraciu vo forme inovacie Whistlerovho maliarskeho
$tylu mozeme najst hlavne v sérii Nocturnes. Tato séria malieb zobrazuje vyjavy noci
alebo usvitu, ked je celé prostredie ponorené do ¢iasto¢nej tmy a nie je osvetlené

22 Chaleyssin 2004: 25.

23 Ono 2001: 74.

24 [2022.05.28] asia.si.edu/object/F1904.75a/
25 [2022.05.28] en.wikipedia.org/wiki/Famous_Views_of_the_Sixty-odd_Provinces
26 Ono 2001: 75.

27 [2022.05.28] asia.si.edu/object/F1892.23a-b/

28 Chaleyssin 2004: 26.

2 [2022.05.28] en.wikipedia.org/wiki/Whistler%27s_Mother#/media/File:Whistlers_Mo-
ther_high_res.jpg

30" Ono 2001: 82.
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prirodzenym svetlom, a situdcia je tak namalované v odtienioch ¢iernej, tmavomodrej
alebo sivej farby. V zapadnom maliarstve sa jednalo o priekopnicku techniku, hoci
znaky podobné Nocturnes mal uz napriklad Velazquezov barokovy chromatizmus,
ale aj v ukijo-e, hlavne v tvorbe Hirosigeho, je zobrazenie noci a tmavych farieb velmi
Casté.>! Nocturne in Blue and Gold: Valparaiso Bay (1866)? je povaZované za prva
takdto malbu: J. Whistler ju namaloval v ¢ilskom meste Valparaiso v dobe, ked v roku
1866 $panielska flotila tocila na miestne jednotky. Asi najznamejSou malbou z tejto
série je Nocturne in Black and Gold: The Falling Rocket (1877)%, v ktorej je zachyteny
ohnostroj nad Cremorne Gardens, miestom, kde sa stretdvala londynska smotanka.
Tie boli tiez ¢asto stvarnované v ukijo-e, ako napriklad v Hirosigeho Rjégoku ha-
nabi [Ohnostroj na moste Rjogoku].>* Whistlerova séria bola velmi kladne prijata
kunsthistorikom a orientalistom Ernestom Fenollosom (1853-1908), ktory napisal:
»Klasicka ¢inska $kola chapala farbu ako kvetinu rasticu v $edej $pine, ale jediny
priklad tejto tedrie v eurdpskom umeni, ktory som videl, je Whistlerova tvorba.“

Na vyssie uvedenych prikladoch som ukazal, ako japonské umenie pozitivne
ovplyvnilo tvorbu J. Whistlera. Japonizmus teda zna¢ne vplyval na zdpadné ma-
liarske umenie, domnievam sa vsak, Ze jeho videnie ako su¢ast orientalizmu tre-
ba pochopit z viacerych perspektiv lebo maliar bol stipencom estetického hnutia
a v japonskom umeni videl predov$etkym jeho estetiku, ktoru vyuzil a zapracoval
do vlastného $tylu. Myslim si, ze podobne sa d4 argumentovat aj v pripade Claude
Moneta a Vincenta Van Gogha, ktori sa tieZ intenzivne in$pirovali v japonskom
umeni. Dolezité viak je, Ze to bol podnet japonského umenia, a nie ,,Japonska“ Ma-
liari ovplyvneni japonizmom sa nezaujimali o japonsku civilizaciu per se, upttala
ich len jeho exotickost a estetickost. Japonizmus preto v malbe nemdzeme chépat
ako snahu pochopit a vysvetlit japonska civilizaciu v $irSom rozmere; J. Whistler ani
absolutna vadsina jeho rovesnikov v skuto¢nosti nikdy nenavstivili Japonsko, hoci
prostriedky na to ur¢ite mali. Saidova koncepcia orientalizmu sice hovori o snahe
dominovat Vychodu, problémom vsak ostéva, Ze E. Said nie Gplne uznava existenciu
napr. umeleckého prudu, ktory je nezavisly na hlbsich politickych a civiliza¢nych
paradigmach. Japonizmus v$ak treba chapat ako in$piraciu, ktorou zapadni autori
obohatili svoje diela bez hlbsej pozitivnej alebo negativnej implikacie voci Japonsku.
Situdcia sa zmenila aZ pdsobenim neskorsich maliarov ako napr. Mortimer Menpes
(1855-1938), ktori skuto¢ne vycestovali do Japonska a malovali japonské prostredie.

31 Chaleyssin 2004: 28.
32 [2022.05.28] wikiart.org/en/james-mcneill-whistler/nocturne-in-blue-and-gold-valparaiso-
-bay

33 [2022.05.28] dia.org/art/collection/object/nocturne-black-and-gold-falling-rocket-64931
34 [2022.05.28] metmuseum.org/art/collection/search/37077

35 Chaleyssin 2004: 36.
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Zaver

Japonizmus je kulturny fenomén, v ktorom prival japonského umenie do Eurépy
podnietil mnohych zapadnych umelcov in$pirovat sa tymto vtedy malo pozna-
nym exotickym umenim. V druhej polovici 19. storocia badat jeho skuto¢ny vplyv
na Eurépu. Stret medzi dvoma kultirami, zapadnou a japonskou, sa tak z pohladu
Zapadu odohral vo velkej miere prave na poli umenia a fascinacia japonskym ume-
nim sa neskor prejavila aj akademickym vyskumom Japonska v roznych disciplinach
ako je napr. histdria, literarna tedria, socioldgia, lingvistika ¢i folkloristika.

James Abbot McNeill Whistler bol jednym z prvych maliarov, ktori systematicky
vyuzili japonsky vplyv vo svojej technike. Na jednej strane zachytil v dielach orien-
talne japonské predmety, no z japonskych ukijo-e sa in$piroval aj ich maliarskym
$tylom vo forme harmonie tmavych farieb a priestorovou kompoziciou. Hlavnym
cielom jeho tvorby nebolo ani imitovat japonsky $tyl, ani zobrazit japonsku oriental-
nu krajinu, ale vytvorit svoj osobity Styl vychadzajuci z estetického vnimania umenia.

Japonizmus je délezity kulturny trend, pretoze sa prostrednictvom neho Eurépa
ingpirovala japonskym umenim a zapadni umelci tak prvykrat vo vi¢som mnozstve
prisli do kontaktu s touto krajinou. Priklad J. Whistlera vsak ukazuje, ze hoci zdpadni
maliari obdivovali japonské umenie, toto im nesluzilo ako spdsob, ktorym by sa
snazili spoznat a opisat japonsku civilizaciu. Japonizmus je preto v maliarstve skor
indpiracia, ktorou maliari chceli zdokonalit vlastné diela ako vierohodné zobrazenie
japonského prostredia.
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Japonisme as an aesthetic ideal in the paintings
of James McNeill Whistler

Japonisme was a cultural trend characterized by an interest in the newly discovered
Japanese art, which spread to Western European countries in the 1860s, and the first
wave of enthusiasm for Japanese culture lasted until about 1914. Japonisme thus
represents an example of Orientalism, where European painters were inspired by
the aesthetic ideal of Japanese art, which they subsequently incorporated into their
works. One of the pioneers of Japonisme in painting was James McNeill Whistler, an
American follower of the aesthetic movement active in Western Europe, who was the
first to be inspired by the ukiyo-e woodblock print. In this essay, I aim to describe
Japanese art’s influence on Whistler’s paintings. Whistler was known as a painter
who adhered to the principle of 'art pour l’art, thus rejecting any didactic or moral
use of art. In his later period, he was also known for his critical attitude towards the
realist painting style. In this essay, I use Whistler’s works to show the importance of
the aesthetic principle of Japanese art that fascinated European painters. In Whistler’s
paintings, although we can speak of a positive type of Orientalism, it is not imitating
the Japanese style as a depiction of Oriental landscapes and people but as a device
that the artist incorporated into his works to refine and create his style.

Keywords: Orientalism, japonisme, painting, ukijo-e, James McNeill Whistler
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ORIENTALISMUS VE FILMU SNOUBENEC Z TOKIA

Sarah Karnetova

Abstrakt: Orientalismus oznac¢uje napodobovani Vychodu zdpadnimi umélci, spi-
sovateli nebo architekty. Tato imitace byla typickd zejména pro tvorbu 19. stoleti,
ale muZeme se s ni setkat také zamérné, aby film, kniha nebo videoklip ptsobily
exoticky a vyvolaly zdjem vice divakd, respektive ¢tendfti nebo posluchac¢t. Nékteti
si ho ani nemusi v§imnout, protoze se ¢asto jednd o zaZité stereotypy, na néz jsou
lidé zvykli, nebo si o nich mysli, Ze jsou pravdivé. Ti, kteti naopak vychodni kultury
znaji, jej povazuji za rasismus, ponizovani nebo utla¢ovani ¢lovéka ¢lovékem. Je
s nim nejcastéji spojovano jméno Edwarda W. Saida (1935-2003), ktery je soucasné
autorem jednoho z nejvyznamnéjsich dél o orientalismu. Prestoze je Saidova kniha
povazovana za vyznamnou studii, fada akademik s ni nesouhlasi, pricemz nejvétsi
pozornost ziskal George P. Landow (1940-2023). S orientalismem se v dne$ni dobé
setkdme patrné nejéastéji ve filmech, napt. Legendé o Mulan (Barry Cook, Tony Ban-
croft 1998) z dilny studia Walta Disneyho, americké filmy Posledni samuraj (Edward
Zwick 2003), Gejsa (Rob Marshall 2005), Psi ostrov (Wes Anderson 2018) atd. Tento
¢lanek se vénuje belgickému filmu Snoubenec z Tokia (Stefan Liberski 2014) na namét
knihy Ani Eva, ani Adam (2007) francouzsky pisici Belgi¢anky Amélie Nothomb
(1966). Jeho cilem je analyzovat tento snimek, najit v ném orientalizujici prvky,
tématicky je usporadat a vyvodit z nich patfi¢né zavéry.

Kli¢ova slova: orientalismus ve filmu, Japonsko, Amélie Nothomb (1966), Ani Eva,
ani Adam (2007), Snoubenec z Tokia (Stefan Liberski 2014)

Snoubenec z Tokia (2010) je belgicky film nato¢eny podle knihy Ani Eva, ani Adam
(2007) belgické spisovatelky Amélie Nothomb (1966). Je to pribéh o mladé belgické
japanofilce, kterd sni o tom, Ze se stane Japonkou. Belgicky rezisér Stefan Liberski
(1951) se snimkem pokusil zobrazit Japonsko a japonskou kulturu v pravém svétle,
pritom ale svym divdkiim obraz Japonska nijak markantné nezkreslit. Cilem prace
je analyzovat tento film, najit v ném orientalizujici prvky, tématicky je usporadat
a vyvodit z nich patfi¢né zavéry.

Orientalismus

Orientalismus nejéastéji oznacuje imitaci nebo zobrazeni vychodnich kultur! za-
padnimi spisovateli, architekty, designéry, respektive jinymi umélci.? Dfive byl
jeho vyznam nejasny: v 18. stoletim oznacovalo francouzské slovo ,orientaliste®

1 Uher 2008: 412-413.
2 Mart 2010: 367.
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¢lovéka, ktery se zabyval oblasti vychodniho Stfedomoti, tzn. Levantou. V Brita-
nii se slovem ,,Orientalist“ na konci 18. stoleti oznacoval umélecky styl, ktery na-
podoboval ¢inské uméni. Az na zacatku 19. stoleti se jim zacala oznacovat osoba,
ktera studovala jakoukoli asijskou kulturu. V roce 1830 byli ,,Orientalists“ specialni
administrativni pracovnici a védci, kteti zkoumali indickou kulturu, pozdéji také
asijskou a severoafrickou.> Osobou pravdépodobné nejéastéji spojovanou s timto
pojmem je Edward W. Said (1935-2003), ktery v roce 1978 napsal knihu Orientali-
smus. Otevtel ji diskurs, ktery rozproudil va$nivé debaty mezi akademiky.* Jednim
z jeho nejvyznamnéjsich kritiki byl profesor George P. Landow (1940-2023), ktery
nesouhlasil s E. Saidem predevsim kvtili tomu, Ze se vyjadtuje k chovani Zapadu
viaci celému Vychodu, ve skute¢nosti se ale zamétuje pouze na Blizky vychod. E. Said
také tvrdil, Ze Spatny piistup k jiné kultute se projevuje pouze v chovani Zapadu vici
Vychodu, a nikoliv naopak, a také Ze Zadny americky ¢i evropsky vzdélanec nemiize
Orient poznat.® Na orientalismus Ize proto nahliZet bud saidovsky negativné, nebo
naopak landowsky pozitivné,® kromé téchto dvou typt ale miZzeme navic rozliso-
vat napf. ornamentalni orientalismus, ktery se projevuje v obleceni, uméleckych
predmétech i jinde.”

Amélie Nothomb

Fabienne Claire Nothomb je francouzsky pisici belgicka spisovatelka, ktera patti
mezi nej¢tenéjsi francouzské autory soucasnosti. Pochdzi ze §lechtické rodiny a pise
pod pseudonymem Amélie Nothomb.? Jeji otec byl diplomat, a tak musel ¢asto ces-
tovat. Proto A. Nothomb prozila détstvi kromé v Belgii také v radé dal$ich zemich,
napt. Japonsku, Cing, USA nebo Bangladési. Piestoze se narodila v Belgii, tvrdi
0 sobg, Ze jejim rodnym méstem je Kébe v Japonsku, protoze tam od dvou do péti
let vyriistala, poté se jeji rodina prestéhovala do Ciny. Jiz tehdy se zamilovala do ja-
ponské kultury a nucenym odchodem z Japonska byla zdrcena, proto se po ukonéeni
$koly do Japonska vratila a pracovala v japonské firmé. Zamilovala se do japonského
studenta, a dokonce se s nim pozdéji i zasnoubila. Avsak zasnoubeni a ani Zivot,
ktery vedla v Japonsku, ji nepripadaly tak idylické, jak si pamatovala z détstvi, a tak
se po nékolika letech vratila zpét do Belgie a rozhodla se zde zivit psanim. V roce
1992 vydala sviij prvni roman Vrahova hygiena a od té doby publikuje knizni titul
témér kazdy rok.® Zkusenosti z détstvi a dospivani ji inspirovaly k nékolika diléim,
ve kterych vystupuje pod vlastnim pseudonymem. O svém Zivoté v Japonsku napsala
dvé knihy, které se navzdjem casové prolinaji. V romanu Strach a chvéni vydaném

3 Irwin 2006: 5-6.

Scurry 2010: 4.

[2022.06.13] https://victorianweb.org/history/empire/said/orient14.html

Uher 2018: 32.

[2022.06.13] https://upstream.upol.cz/youtube-post/al5-star-wars-a-orient-david-uher/
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BrightSummaries.com: Hygiene and the Assassin by Amélie Nothomb 2018.
°  Damlé 2014: 62-63.
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v roce 1999 literarné zpracovala své zku$enosti v japonské firmé'® a o osm let pozdéji
publikovala knihu Ani Eva, ani Adam, ktera naopak zachycuje pocatky jejiho Zivota
v Japonsku a kon¢i tésné pred ukonéenim ro¢niho kontraktu v japonské firmé. Prvni
z romant byl ocenén cenou Grand Prix du Roman, druhy Prix de Flore.!!

Snoubenec z Tokia

Film Snoubenec z Tokia je adaptaci vy$e zminéného romanu Ani Eva, ani Adam
natoceny v roce 2014. ReZisérem je Stefan Liberski (1951) - belgicky filmovy tvtirce,
spisovatel a humorista. Kromé tohoto snimku reziroval také Baby Balloon (2013)
nebo Bunker Paradise (2005). Vypravi pfibéh mladé belgické divky Amélie, ktera
do svych péti let vyriistala v Japonsku, pak se ale jeji rodice vratit zpét a v Belgii
pak Zzila do svych dvaceti. Hlavni hrdinka je japanofilka, ktera celé dospivani snila
o tom, ze se do Japonska vrati, proto se po studiich vydala zpatky do Zemé vycha-
zejiciho slunce. Prestoze se zde divka narodila, pamatovala si z japonstiny pouze
fikanky pro déti, a musela proto nejprve navstévovat jazykové kurzy, aby si mohla
najit plnohodnotnou préci, pricemz si privydélavala soukromymi hodinami fran-
couzstiny. Méla vsak jen jediného zaka - mladého Japonce Rinriho. Po nékolika
lekcich v kavarnach a u néj doma se z jazykovych lekei staly spiSe prohlidky téch
casti Tokia, které jsou béznym turistim skryté. Oba mladi lidé spolu travili stale
vice ¢asu, a i pfes poc¢ate¢ni Améliin odmitavy postoj se do sebe nakonec zamilovali.

Divka ptijela do Japonska se snem stat se Japonkou. Byla posedla v§im japonskym
véetné Rinriho, a ten byl naopak fanouskem vseho francouzského. Poté, co poznala
japonskou kulturu hloubéji a zjistila, jaké to je byt Zenou v Japonsku, zacala mit
o svém rozhodnuti pochyby a chtéla vztah s Rinrim ukoncit, nez si to stihla rozmy-
slet, nastoupila do japonské firmy a nedélala pak témér nic jiného, nez Ze dojizdéla
do prace v preplnénych vlacich, kde dospavala spankovy deficit, protoze pracovala
doslova od rana do vecera. Rinri do ni byl pfesto stéle zamilovany, a dokonce ji
pozadal, aby se stala jeho Zenou a ukonc¢ila ro¢ni pracovni smlouvu. Amélie si vSak
nebyla jista ani vztahem s Rinrim, ani svou praci, proto se s nim pouze zasnoubila.
Jeji pochyby nakonec vyresilo zemétreseni, které udefilo 11. bfezna 2011. Za Zadnou
cenu sice nechtéla opustit Rinriho, ale poté, co ji dokonce neznami sousedé pozadali,
aby odjela, si to rozmyslela a navzdy se s nim rozloucila.

Analyza

Snimek Snoubenec z Tokia se odehrava v Japonsku, konkrétné v Tokiu a na ostrové
Sado, proto se po celou dobu filmu objevuje na scéné mnoho orientalizujicich prvki.
Jedna se hlavné o ornamentalni orientalismus, ktery jen posiluje exotickou atmosféru
celého snimku.!? Kdyby v ném tyto prvky nebyly, smysl filmu by to zddnym zptiso-
bem nezménilo. Vétsina takovych elementt je zobrazena podle skute¢nosti, proto se

19 BrightSummaries.com: Fear and Trembling by Amélie Nothomb 2016.
' Nothomb 2010.
12 Lubelcova 2020: 33.
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zéaroven jedna o orientalismus pozitivni, ktery japonskou kulturu ukazuje v lep$im
svétle a snazi se ji jinym civilizacim priblizit. V nékolika scéndch je nicméné patrny
také negativni orientalismus, ktery vychdzi z predsudka Okcidentu vaci Orientu.
Ten v8ak rezisér v nékterych pripadech zakomponoval do ptibéhu timyslné, aby jim
demonstroval pochyby, které suzovaly protagonistku. Z korpusu'® miizeme nasledné
vycist, ze je ve filmu orientalizujicich prvki opravdu mnoho a pro vétsi prehlednost
je fadim do $esti skupin.

skupina orientalizujici prvek prvni vyskyt
mluvend japonstina 2:58
japonské pismo 1:00
jazyk pochvala za dobrou japonstinu 3:07
zaména /r/ za /l/ 5:08
zéména japonstiny za anglic¢tinu 1:15:28
Tokio a okoli (hora Fudzi), ostrov Sado prﬁlééoigff%?nzelou
ph’ro‘,dal'méstské ) bréana torii 326
prostiedia bydleni posuvné stény, futon, nizké stolky prl‘]téiigf ﬁplﬁqtelou
fotobudka purikura; karaoke 24:58; 42:35
blecen kimono; Ietm; I;inrgcéjlr;ozjgjrli(ata, drevéné 330:114:08
obleceni typické pro tzv. sarariman 58:28
japonsky €aj; pivo 17:14;1:02:06
stravovani Coca-Cola 17:22
prodejni automat 130
zdvorilost, ohleduplnost, Ucta, pribézné po celou
skromnost dobu filmu
povahové rysy, spani ve vlaku 1:23:55
chovani a zvyky vyména c(ijari]; zouyénl’ pFedlvstupem 110:58; 113:48
o obydli a svatyni
stravovani na zemi 1:16:10
filmy o jakuze 22:10
gejsa show 28:45
ostatni kamiony dekotora 39:39
mec katana; rob,oti.ck)'/ pes; robot 49:13; 21:51: 47550
na uklid

13 Uher 2017: 15-16.
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Jazyk

Nejcastéji se ve filmu opakovaly prvky z prvni skupiny, tzn. mluveny a psany jazyk.
Prestoze dvé hlavni postavy spolu témér celou dobu mluvi francouzsky, miizeme
pochopitelné i japonstinu zaslechnout velmi ¢asto, kdyz Rinri nebo Amélie mluvi
s ostatnimi Japonci. Divka na zac¢atku filmu japonsky moc dobfe neumi, presto ji
prodavacka v supermarketu za jeji japonstinu pochvali, protoze Japonci velmi ¢asto
cizince chvali za znalost jejich jazyka, at uz upfimné, nebo pouze k rozvinuti dalsi
konverzace, proto tuto skute¢nost hodnotim jako pozitivni orientalismus. Dal§im
velmi ¢astym chovanim Japonct viici cizinctim je to, Ze neocekavaji, ze budou cizinci
mluvit jejich fe¢i. Kdyz se Amélie na ostrové Sado koupe v horkém prameni, prijde
k ni star$i Japonec a za¢ne vyndavat listi z vody. Amélie mu fekne japonsky, Ze to
neni potfeba, ale on ji anglicky odbude, Ze anglicky nemluvi. Poslednim orientali-
zujicim prvkem z této skupiny je zaména souhlasek /r/ a /1/. Protoze v japonstiné,
na rozdil od vétsiny evropskych jazykd, neexistuje funké¢ni protiklad mezi témito
dvéma hlaskami, Amélie se na zac¢atku ptibéhu domnivd, Ze je jméno jejiho budou-
ciho snoubence zeptala Rinriho ,,Linli“. Zaména téchto souhlasek je castym tercem
vtipti Okcidentalct o Japoncich.

Pfiroda, méstské prostiedi a bydleni

Jak jiz bylo vy$e zminéno, Snoubenec z Tokia se odehravé v Japonsku, proto je v mno-
ha scéndch zachycena skute¢nd japonska krajina a také zivot ve mésté. Prvky z této
druhé skupiny se fadi vesmés k ornamentdlnimu orientalismu. Jsou to zejména
typické symboly Japonska, které maji za ukol prildkat pozornost divika a zdroven
ukdzat krasu a vyjimec¢nost této zemé; hora Fudzi, Sintoistické brany torii, posuvné
papirové stény, kabina fotoautomatu purikura nebo karaoke jsou témét v kazdém
filmu, ktery se odehréavé v Japonsku. V lacinych filmech vypadaji tyto atributy jako
kli§é, ale v tomto snimku jsou zobrazeny jako soucast kultury, kterou by mél kazdy
turista v Zemi vychdzejiciho slunce, véetné Amélie, zazit.

Obleceni a stravovani
Dals$imi ptiklady orientalismu jsou prvky ze treti a ¢tvrté skupiny. Pfi plavbé na os-
trov Sado si protagonisté koupi piti v automatu na lodi. Pro Okcidentalce je to
sice nezvyklé, ale v Japonsku jsou prodejni automaty ve velkych méstech prakticky
vSude a lodé nejsou v tomto smyslu vyjimkou.' Na ostrové jsou nésledné hrdinové
ubytovéni v tradi¢nich laznich onsen a béhem pobytu nosi letni kimono jukata
s dfevénymi sandaly zori. Jakmile zatne Amélie pracovat v japonské firmé a stane se
soucasti japonského pracovniho trhu, potkava kazdy den po cesté do prace a z prace
muze v oblecich - sarariman.

Negativni orientalismus v téchto dvou skupinach predstavuje pouze scéna s Coca-
-Colou a ¢ajem. Kdyz je Amélie poprvé v Rinriho domé, nabidne ji automaticky

4 [2022.06.13] https://www.dw.com/en/japans-love-affair-with-vending-machines/a-
-42150327
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konvi¢ku ¢aje, sam si ale otevie plechovku Coca-Coly, coz divku velmi prekvapi.
Prestoze je to ptiklad negativniho orientalismu, nijak nesnizuje kvalitu snimku,
protoze je o¢ividné, ze v tom byl reZisériiv zimér, aby tak mohl zdiraznit rozdil mezi
asijskou a evropskou kulturou. Podobna scéna je popsana také v knize, ale na rozdil
od filmu ji Amélie neni zaskocena. Vysvétluje si to tim, Ze Japonci jsou na japonské
véci zvyKkli, a proto si radéji daji néco ciziho. Jelikoz Rinri predpokladd, Ze chce divka
zazit autentické Japonsko, nalije ji ¢aj, aniz by se ji pfedem zeptal.'®

Povahové rysy a chovani, zvyky

Pata skupina se tyka povahovych ryst, chovani a zvyku. O Japoncich se fikd, ze jsou
velmi zdvofili a ohleduplni. Ve filmu to bylo demonstrovano zpivajicim muzem
u koleji, ktery trénoval operni zpév jen ve chvilich, kdy zrovna projizdély vlaky.
V mnoha scéndch, zejména téch na ostrové Sado, je ticta vyjadiena také tklonou,
ktera md v japonské kultute nahradit pozdrav, jindy vyjadrit tctu ¢i hlubokou omlu-
vu.!® Pravdépodobné nejcastéji ze viech orientalizujicich prvki, hned po jazyce, se
ve filmu projevovala skromnd povaha Rinriho. Ten byl zpocatku zobrazen presné
tak, jak si lidé ze Zapadu Japonce predstavuji, ale v pribéhu filmu se jeho chovani
meénilo, stejné jako se vyvijela i sama Amélie. Pfesto se Rinri ve vice nez deseti scé-
néch za néco omlouval. Castd omluva neni v japonské spole¢nosti nic neobvyklého,
je to prosté projev spravného chovani, jimz se vét$inou vyjadfuje tcta druhym!'”.
Nicméné v Rinriho ptipadé bylo téch omluv jaksi prili§ mnoho.

V tomto snimku jsou zobrazeny také nékteré japonské zvyky. Amélie napriklad
dostala od Rinriho otce velmi extravagantni nahrdelnik a pfemyslela, co by mu
meéla dat na oplatku. Jeji pritelkyné ji vSak rychle zarazila, protoze by tim zapocala
nekoncici cyklus oplaceni, za ktery muiZe japonska hodnota giri, tj. pocit povinnosti,
coz v Japonsku znamena, Ze kazdy zavazek, dobry ¢i $patny, by mél byt oplacen. Tyka
se to predevsim darkd, ale pocit povinnosti je patrny napiiklad i v profesnim zivoté.
Nedilnou soucasti japonské kultury je mj. i §intoismus, s kterym tizce souvisi cit pro
Cistotu, proto se v mnoha scénach objevuje zvyk zouvat se pred vstupem do domu
nebo do svatyné. Pro ¢eského divaka to pravdépodobné neni nic neobvyklého, ale
napt. na Anglosasy to mize piisobit velmi exoticky. Neméné cizokrajné je pak pro
Okcidentalce stravovani na zemi u nizkého stolku a spani na futonu.

Ostatni

Do posledni skupiny jsem zaradila zbyvajici orientalizujici prvky, které nebylo moz-
né pridat k zddné z predchozich skupin. Dulezitym momentem celého ptibéhu byly
filmy o zlo¢inecké organizaci jakuza, které Amélie nagla v domé Rinriho rodiny.
Divka se proto domnivala, Ze Rinri patfi k jakuze. Toto chovani mtiZeme oznacit jako

15 Nothomb 2010: 28.
16 [2022.06.13] https://japanology.org/2018/05/bowing-in-japan/

17" [2022.06.13] https://www.bbc.com/travel/article/20180805-the-complex-art-of-apology-
-in-japan
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negativni orientalismus, ktery byl do ptibéhu pridan zdmérné. Dal$im ptikladem
je me¢ katana, ktery se objevoval v Améliinych predstavach. S Rinrim v prabéhu
celého filmu tvrdili, Ze jsou samurajové, a me¢ tak nemél v ptibéhu jiny vyznam
nez tuto myslenku znazornit. Vzhledem k tomu, Ze se v knize tato scéna neobje-
vuje, se zda, ze rezisér nevédél, jak do pribéhu zakomponovat samuraje, a proto
pouzil alespon jejich me¢. Dal$im podobné bezvyznamnym atributem byli roboti,
kteti maji reprezentovat vyspélost Japonska, ale neznamend to, ze kazda rodina ma
doma robotického mazli¢ka, ani robota na uklid. Opét za tim citim jen rezisérovu
snahu navodit exotickou atmosféru. V ramci poznavani skrytych ¢asti Tokia vezme
Rinri Amélii na tradi¢ni predstaveni gej$. Zde se rezisér dopustil pravdépodobné
neumyslné negativniho orientalismu, protoze jedna z nich méla ledabyle ucesané
hnédé vlasy, jejich tradi¢nimu vzhledu neodpovidd. Posledni prvek z této skupiny
patii k pozitivnimu orientalismu: uprostfed noci Amélie doprovazi Rinriho mimo
Tokio, aby spole¢né sledovali prujezd specidlnich japonskych kamiént dekotora’®.

Zavér

Snoubenec z Tokia je belgicky film natoceny rezisérem Stefanem Liberskim podle
knihy Ani Eva, ani Adam jedné z nej¢tenéjsich francouzsky pisicich spisovatelek
Amélie Nothomb. Je to pribéh o mladé belgické divce, ktera se chce stat Japonkou,
jejiz sen ale zhati pfirodni katastrofa a japonska povaha. Film i kniha se odehravaji
v Japonsku a oba jejich autofi jsou Belgi¢ané, proto bylo cilem prace najit v tomto
snimku prvky orientalismu a kategorizovat je. Nejvice jich lze oznacit za ornamen-
talni orientalismus, ktery se objevuje pribézné v priibéhu celého filmu a v ptibéhu
nehraje vyznamnou roli, pouze podtrhuje exoti¢nost daného prostredi. Tento orien-
talismus je v zdsadé také orientalismem pozitivnim, coZ znamena, Ze se snazi uka-
zat, jaka je japonska kultura ve skute¢nosti, a povzbudit tak zdjem divaki. Prestoze
snimek z velké ¢asti odpovida realité, najdeme v ném ale i, byt mensinové, pripady
negativniho orientalismu. PfestoZe je film natoceny podle knihy, kopiruje pouze jeji
hlavni déjovou linii. Z toho vyplyvd, Ze bezmala vSechny prvky ornamentalniho ori-
entalismu vlozil do filmu sam rezZisér, aby tak zvysil jeho pritazlivost a v knize je tak
nenajdeme. Tento fakt mj. dokazuje, ze ve filmovém primyslu hraje orientalismus
velmi vyznamnou estetickou roli.
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Orientalism in the movie Tokyo Fianceé

Orientalism refers to Western artists, writers, or architects imitating the East. This
imitation was particularly typical of 19th-century work. Still, it can also be deliber-
ately used to make a film, book, or video clip seem exotic and to arouse the interest
of more viewers, readers, or listeners. Some people may not even notice it because
it is often an established stereotype that people are used to or think is true. Those
who are familiar with Eastern cultures, on the other hand, see it as racism, hu-
miliation, or oppression of man-by-man. It is most often associated with Edward
W. Said (1935-2003), the author of one of the most important works on Orientalism.
Although Said's book is considered a critical study, many academics disagree, with
George P. Landow (1940-2023) receiving the most attention. Orientalism is prob-
ably most commonly encountered in films today, such as Walt Disney’s The Legend
of Mulan (Barry Cook, Tony Bancroft 1998), the American films The Last Samurai
(Edward Zwick 2003), Geisha (Rob Marshall 2005), Isle of Dogs (Wes Anderson
2018), etc. This article focuses on the Belgian film Tokyo Fianceé (Stefan Liberski
2014), based on the book Neither Eve nor Adam (2007) by the Belgian French writer
Amélie Nothomb (1966). He aims to analyze this film, find its orientalizing elements,
organize thematically, and draw appropriate conclusions.

Keywords: Orientalism in film, Japan, Amélie Nothomb (1966), Ni d’Eve ni dAdam
(2007), Tokyo Fianceé (Stefan Liberski 2014)
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ZOBRAZENI INDONESIE VE FILMU AKCE KALIMANTAN

Lucie Rychla

Abstrakt: Netradi¢nim spojenim indonéské a ¢eskoslovenské filmové produkce
vzniklo v roce 1962 véle¢né drama zobrazujici boj jednotky vysadkait o osvobo-
zeni Kalimantanu od holandskych vojaka, kteti zde zustavali i po osamostatnéni
Indonésie. Diky této spolupréci a tématem, jimz se zaobird, obsahuje film nespocet
znamek orientalismu, které popisuje tento ¢lanek, v némz sledujeme osudovy pii-
béh indonéskych partyzant a jejich cestu mezi ostrovy Java a Kalimantan. I ptes
jednoduchou déjovou linii, poskytne snimek divédkovi blizsi vhled do indonéské
kultury a povahy mistnich obyvatel. Vypravéni hlavniho hrdiny pfiblizuje naptiklad
vztah Indonésanti k ptirodé nebo ptistup k cizinctim, ktefi si jejich zemi podmanili.
Vsimneme si také kontrastu mezi mistnim stylem Zivota a holandskym v podobé
rozli$nych obydli, jazyka nebo chovani. Kromé napjatych prestelek je film plny
indonéské kultury, ktera prostupuje kazdodenni Zivot a ocitdme se tak spolu s pro-
tagonisty mezi ryZovymi poli, v rybafské vesnici nebo na vodnim trhu. I pfestoze si
snimek neziskal velkou pozornost mezi ¢eskoslovenskymi nebo indonéskymi diva-
ky, dokazal vylicit svédectvi indonéské armady bojujici o nezéavislost své republiky
ve vizudlné ptsobivém a netradi¢nim podani.

Kli¢ova slova: orientalismus ve filmu, kolonialismus, Ceskoslovensko, Indonésie,
Akce Kalimantan (Vladimir Sis 1962)

Uvod

Ponékud neobvykly film ¢eskoslovensko-indonéské koprodukee, o kterém snad ni-
kdo neslysel; takto popisuji Akci Kalimantan (soubéznym nazvem Aksi Kalimantan)
nékteré z mala recenzi jeho divaka. Dobrodruzny a vale¢ny snimek z roku 1962 rezi-
séra Vladimira Sise (1925-2001) se bohuzel nezapsal do povédomi ¢eskoslovenského
obecenstva a zda se, Ze ani v Indonésii si neziskal velkou ptizen, ¢emuz napovida
témért nulové mnozstvi ¢lankd ¢i stranek, které by o této opravdu unikatni filmarské
spolupréci hovotily. Film s pfevazné indonéskym obsazenim, avsak s hlavné ¢eskym
filmovym $tabem v holandsko-indonéském znéni tak zasahl jen velmi malé procen-
to divakd. Snimek vypravi pribéh indonéskych vysadkart inspirovany skute¢nymi
udélostmi boje o osvobozeni Kalimantanu, které bezprostfedné nasledovalo druhou
svétovou valku a vznik samostatné Indonéské republiky. Na pozadi déje indonésti
vojaci jiz ziskali svobodu pro Javu, ale na Kalimantanu se stale jesté drzi holandské
jednotky. Ty jednoho dne shodi bomby na vesnici, ze které pteZije pouze indonésky
kapitan Bitah. Za dramatickych okolnosti se mu podafi doplout na Javu, kde vznikne
nova partyzanska jednotka, ktera je vysazena z letadla nad kalimantanskou dzungli.
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Ptibéh je ponékud zjednodusen v neprospéch holandskych jednotek, které jsou zde
vykresleny zcela zaporné. Je pochopitelné, Ze témér Ctyti sta let indonésko-holand-
skych vztaht nelze dostate¢né vykreslit v pouhych 69 minutach, i presto se zda déj
ponékud prosty a z Holandant jsou ve filmu pfimo ukazkovi zlomyslni padousi;
navzdory kritice a velké simplifikaci udalosti ale dokdzal film pribliZit svédectvi
indonéské armady bojujici o nezavislost své zemé.

Orient a orientalismus ve filmu Akce Kalimantan

Pro pochopeni filmu Akce Kalimantan a prvka orientalismu v ném pritomnych je
potieba si pro zacatek Fici, co samotny Orient a orientalismus oznacuje a jak je de-
finujeme. Za zminku zde zajisté stoji prikopnik téchto pojmil, spisovatel a literdrni
teoretik Edward Wadie Said (1935-2003), ktery ve své knize Orientalismus: Zdpadni
koncepce Orientu (1978) rozviji diskurz orientalismu a definuje jej jako ,,zobrazovani
Vychodu Zapadem™. Orient - tedy Vychod - stejné jako Okcident - Zapad - nejsou
dané prirodni skute¢nosti a neexistuji tak jako jasné izemné vymezené jednotky
na zadné mapé svéta. Oblasti Vychodu i Zapadu jsou ¢lovékem vytvorené regiony,
které v sobé uchovévaji entitu geografickou, historickou a také kulturni.? Oba celky
se vzdjemné podporuji a do jisté miry se jeden ve druhém odrézeji.> Mimo tohoto
vyznamného dila se E. Said také zaslouzil o rozvoj post-kolonidlni teorie, ktera nejen
uzce souvisi se samotnym orientalismem, ale je také stéZejni pro analyzu nasleduji-
ciho filmu. Vztah zapadni civilizace a Orientu je pro néj ,,vztahem moci, dominance
a rtiznych stupritt dominance*. Samotny pojem Orient neni slovem jednozna¢nym,
kdyz od doby vzniku se jeho vyznam rozsifil, ackoliv i tato kvalitativni zména zlistava
i nadale konzistentni. Orient je tak doktrina ptisobici na Okcidentalce, je to ale také
akademicka tradice, ¢i oblast zajmu cestovatelt, obchodniki a v neposledni fadé
také politikil a vojaka.® A pravé takto vinimanym Orientem se zaobird snimek Akce
Kalimantan.

Na skute¢nost, ze se Ceskoslovensko rozhodlo na zdkladé indonéské i holandské
historie priblizit tuto ¢ast Jihovychodni Asie zdpadnimu divakovi, Ize pohlizet jako
na nékolikavrstvy znak orientalismu ve filmu. MZeme tak fici, Ze i pres nelehké
téma zobrazené ve snimku a na prvni pohled negativni orientalismus ve smyslu
holandské nadvlady v Indonésii, je film Akce Kalimantan projevem orientalismu
pozitivniho, kdyZ se snazi o vzajemné porozuméni a koexistenci mezi Zapadem
a Vychodem. Holandany zde vnimame jako pfiklad podmanéni Vychodu a vyhra-
zeni se Zapadu viici Orientu. V neposledni fadé by velmi prosty obraz hrubych
Holandanti mohl byt povazovan dokonce i za okcidentalismus®, nebyt préavé zapadni

1 Uher 2008: 412-413.
2 Said 2003: 5.

3 Said 2008: 15.
Tamtéz, s. 16.

> Said 2003: 203.

¢ Uher 2018: 31-32.
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casti filmu, tj. éeskoslovenské produkce. Divak neobeznameny s detaily natacent
by se moZna ani nepozastavil nad vy$e zminénymi skute¢nostmi, protoze se film
na prvni pohled jevi jako jedno z mnoha zahrani¢nich vale¢nych dramat. Znalost
téchto okolnosti se v§ak ze snimku stane unikatni reprezentaci post-kolonialni Indo-
nésie, které neni na Zipadé — jmenovité v tehdejsim Ceskoslovensku — vénovana
dostate¢na pozornost.

O filmu Akce Kalimantan

Vyse zminénych kritickych hlast neni sice mnoho, ale film byl obecné ptijat vlazné
a spise vyvolal rozpaky. Myslim si, Ze si nejeden divak polozil otazku, pro¢ tento
snimek vlastné vznikl v ¢eskoslovensko-indonéské koprodukei, kdyz volba tohoto
namétu pravé éeskoslovenskymi filmati je velmi zvlastni. Snimek je dobrodruznym
a vale¢nym dramatem a pro bézného divéka neznalého historie regionu je obtiz-
né stravitelny. Dé&j pribéhu je i ptes svou jednoduchost ponékud tézkopadny a pro
¢eského divaka velmi ¢asto nesrozumitelny ¢i dokonce nezajimavy. Snimek si tak
sice komplikované hledd své obecenstvo, na druhou stranu ale predstavuje unikatni
pohled na indonésky boj o nezéavislost i na kulturni tradice této oblasti, které dopro-
vazeji kazdodenni Zivot jejich obyvatel.

Rezisér Vladimir Sis (1925-2001) mj. reziroval filmovou adaptaci ptivodné diva-
delni hry Balada pro banditu (1978), podilel se ale také na scénafi seridltt H¥isni lidé
mésta prazského (Jiti Sequens 1968-1969) a 30 ptipadii majora Zemana (Jifi Sequens
z Ciny, Indonésie, Tibetu a dal$ich pro ¢eského divika exotickych mist; dokument
Cesta vede do Tibetu (1954) i ptes cenzurni zdsahy dokonce ziskal ¢estné uznani
na filmovém festivalu v Bendtkach. V prabéhu nataceni Akce Kalimantan byl filmovy
§tab schopen navic z usetfeného materidlu natocit v témze roce i dokument S Jawou
na Javé, ktery popisuje cestu motocyklového zdvodnika Frantigka Stastného po tomto
ostrové. V hlavni roli se z ¢eskych hercti setkdme s Martinem Razkem (1918-1995),
ktery si zahral netstupného holandského kolonizatora a role odvazného vysadkare
se ujal véhlasny indonésky herec Bambang Hermanto (1931-1991). Cast obsazeni
dokonce tvorili pfislusnici indonéského letectva a tento fakt dodéva celému snimku
prekladatelky, autorky u¢ebnic indonéstiny Zorici Dubovské (1926-2021), ktera byla
angaZovana jako jazykovy poradce a tlumoénik.

7 Holetkova 2021: 101.
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Tabulka 1 Korpus

stopaz subtéma

0:03:00 | dzbéany zavésené na vétvich v rybarské vesnici
0:03:07 | rybaFska vesnice a rybarské sité

0:03:24 | prvnizminka o partyzanech - indonésti vysadkafi
0:07:10 | banjarmasin - vodni trh

0:08:00 | kontrast mezi mistnimi domy rybaid a holandskymi domy se zahradami
0:08:06 | indonéska vlajka

0:08:35 | sidlo holandskych jednotek

0:10:05 | ,Kalimantan pro nés zlistane holandskym Borneem”
0:10:42 | ,more je vzdy dobré”

0:12:37 | lodé - pakur, pencalang

0:14:22 ,more zachranilo nase duse’,,mofe pozna, kdo se u néj narodi”
0:17:14 pole - farmaf se dvéma védry na ramenou

0:19:45 | ,more nas nezradilo”

0:20:04 | cil (Java) jako svétluska

0:21:05 | ,mofe ndm davalo Zivot”

0:21:47 | lodé - penjajap

0:23:40 | kretek cigarety

0:26:36 | ryzova terasovita pole

0:27:14 bambusovy pristfesek na ryzovém poli

0:44:40 | sopecna oblast se sirnymi plyny

0:51:31 bambusové nlise na ryby

0:56:18 | gong ve vesnici na vyvyseném misté

Tabulka 2 Klasifikace®

téma polozky b3

obydli rybarska vesnice, nacini, dzbany, gong 4

pfiroda more, svétlusky, hory 6
kontrast mezi kulturami | architektura, zahrady 2
mistni Zivot lodé, ryzova pole, vodni trh 7
jazyk indonéstina vs. holandstina 2

lidé rybéfi, vysadkafi 1

8

Uher 2017: 15.
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Indonéska obydli

o7

Snimek za¢ina tragickym pohledem na privod nesouci rakve padlych indonéskych
vojaki a nasledné se ocitame ve vypalené rybarské vesnicce na ostrové Kalimantan.
Nahlédneme tak do Zzivota lidi, jez tuto vesnici obyvali jesté¢ pied jejim znicenim:
na dievénych kiilech ¢ni nad hladinou feky nékolik skromnych a opusténych pfi-
stieskd se stfechami z listi, na vétvich kolem se pohupuji hlinéné dzbany a potrhané
rybarské sité znaci nedavnou pritomnost rybaru a jejich rodin. Rybarské vesnice
podobného typu najdeme v raznych koutech Indonésie, at uz podél velkych ek

Yo x7

nebo na pobrezi. Do téZe vesnice se vracime na samém konci filmu, kdy se naskytne
jesté blizsi pohled na dalsi predméty denni potfeby. V jednom z domku visi ru¢né
pletena bambusova niise, do které se odkladaji ulovené ryby. Jeden z protagonistt
vybéhne po Zebrfiku na vyvysenou plosinu, na niz se nachdzi bronzovy gong: to je
slovo malajského piivodu a je nejen oznacenim pro jeden z usttednich hudebnich
nastroji v gamelanu, ale v bézném zivoté se pouzival i jako signdlni zafizeni nebo
také mohl byt soudésti nékterych nébozenskych obtadech.’

Lidé a vztah k pfirodé

Na zac¢atku snimku se setkdme s hlavnimi hrdiny - rybafem a partyzany - ktefi tvori
nové vzniklou vysadkéfskou jednotku, ktera se ujala akce Kalimantan. Vypravéni
jednoho z vojékil poté doprovazi cely film a poodhaluje povahu indonéskych oby-
vatel, kdyzZ jeho vnitfni monolog poukazuje na hluboky vztah jeho ndroda k moti,
k nimZ se kapitan Bitah vraci hned nékolikrat. Véty jako: ,mofe je vidy dobré®,
»mote ma v sobé silu, aby mi pomohlo®a ,,mofe zndm a vzidy mu véfim" ale bohuzel
v ¢eskych titulcich prelozeny, a tak ceskému divakovi samoziejmé unikne celd fada
vyznamnych detailt, které tvoii sou¢ast indonéské narodni povahy. Hlavni hrdina
pozdéji opét mori dékuje za péci o jejich Zivoty pii strastiplné cesté za osvobozenim
své vlasti. Rik4, Ze ,,mote vi, kdo se u néj narodi,“ a mtizeme tak pocitit, Ze je pro néj
mote velmi silna entita, ke které navic chova velkou tctu.

Neobvykly ptirodni tikaz vidime, kdyz jeden z partyzanu téméf blouzni a pobi-
ha po jakési kamenité oblasti, pfipominajici aktivni sopku, nebo kréter se sirnymi
plyny, které najdeme naptiklad na Javé. Ovsem Kalimantan je jediny velky ostrov
Indonésie, na kterém se zddnd vulkdn nevyskytuje. Celd scéna pak ptisobi ponékud
fantaskné, a tak je mozné, Ze i proto zvolili filmafi takové nevlidné a divoké prostiedi:
divokost Indonésie samotné, psychicky stav partyzanti nebo okupace Kalimantanu.
Blizky vztah k pfirodé také naznacuje ptipodobeni Javy - cile rybare a partyza-
na - k svétlusce, kterd zafi a kterd prinasi nadéji. V neposledni fadé dlouhé zabéry
na vojaky vyplavené na kamenitém pobrezi a brodici se hustou dzungli kontrastuji
s holandskymi muzi, ktefi po témért celou dobu trvani snimku nevychézeji ze svych
honosnych domd.

®  Montagu 2007: 17.
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Znazornéni Indonésie a Holandska

Kontrast mezi Vychodem a Zdpadem je nejmarkantnéjsi pravé v odlisném stylu
bydleni i jazykd, které jsou ve filmu pouzivany. Holand$tinu v podani ceskych hercti
zaslechneme jen v negativnich situacich, kdyz vydavaji ptikazy nebo provadéji vy-

1o v

slech. Jeden z vysadkari ve svych poslednich minutach premysli, pro¢ je jeho osud
a osud Indonésie zrovna takovy: ,,vZdyt ndm ani nerozuméji.“ Bezmoc a beznadéj,
kterou tento vojak viici Holandantiim pocituje, stoji v opozici s bezohlednosti a lho-
stejnosti s jakou pristupuje holandsky plukovnik k mistim obyvatelim. Obcas sice
vyktikne rozkaz v indonésting, ale jeho nezdjmem o fec téch, jejichz zemi okupuje,
i prestoze pted jeho sidlem uz visi indonéska vlajka, je stézi prehlédnutelny. Rozdil
najdeme také v mistnich jménech: zatimco Indonésané o ostrovu mluvi jako o Kali-
mantanu, holandsky plukovnik odmita tento nazev se slovy: ,,[Kalimantan] pro nas
zistane holandskym Borneem,* a tim propast mezi mistnimi a cizinci cilené jesté
vice prohlubuje. Dlim, v némz holandsti vojaci Ziji, je postaven v zapadnim stylu,
je doplnén udrzovanou zahradou s peclivé zastfizenymi kefi, jakou dnes najdeme
v mnoha evropskych zemich. O nékolik kroki dél se ale nachazi chudé rybarské
vesnice, z nichz nékteré se staly ter¢em bombardovani. Samotnd budova holandské
spravy je dnes hlavni budovou Indonéské univerzity vzdélavani v Bandungu. Byla
vystavéna jiz pred 2. svétovou valkou a béhem boje proti okupantiim ji jako své sidlo
vyuzivali bojovnici za svobodu. Budova s jeji bohatou historif a jeji ptivodni archi-
tektonicky styl jsou opravdu unikatni, proto neni prekvapivé, Ze si ji filmati vybrali.

Zivot a kultura v Indonésii

Indonésky styl zivota v tomto obdobi zachyceny ve snimku Akce Kalimantan nam
priblizuji i daldi prvky. V prvni ¢asti filmu jsou na platné zachyceny mensi dfevéné
lodky tradi¢niho vzhledu. Na jedné z nich prcha nds protagonista, a dalsi jsou nej-
spis rybafskymi ¢luny. Na prvni pohled jsou odli$né od holandskych plavidel. Malé
plachty a pohon vesly charakterizuje jednu z tradi¢nich indonéskych lodi: penjajap,
jehoz nézev pochézi z Moluk a jako pangajaoa ho oznacovali i Holandané.!® Piivodné
to byl typ vale¢né lodé pouzivané austronéskymi etnickymi skupinami v pfimot-
ské jihovychodni Asii. Lodé byly lehké, dlouhé a tzké a rychle tak dokézaly plout
pres koralové utesy i proti proudu fek.! V dal§im zdbéru vidime nepatrné odli§né
plavidlo, snad pakur ¢i pencalang: prvni z vyrazt pochazi ze Zapadniho Sulawesi,
zatimco druhy je typicky v Malackém prulivu.

Na samém zacatku filmu se hlavni postava vydava hledat svého ptitele rybéare
do ,,hlavniho mésta na velké fece®. Neni vSak feceno, o které mésto se jedna, ale
presto se miizeme diky jeho poloze a znazornéni na platné domnivat, Ze se nachd-
zime v Banjarmasinu. Vidime totiZ spoustu malych lodék v blizkosti domt, které se
pouzivaji pro vodni trh: jim je pravé zndmé mésto Banjarmasin, jez lezi na soutoku
fek Barito a Martapura, a kterému se prezdiva indonéské Bendtky. Dale se s jednim

10" Bryun Kops 1921: 485.
I ‘Warren 2002: 53-56.
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z vysadkara vydavame na romantickou prochazku s jeho divkou, jenz vede mezi
jednotlivymi ryZovymi policky na terasach. Po chvili se zastavi pod velmi jedno-
duchym ptistreskem, tj. bambusovou stfiskou, ktera slouzi farmaftim na poli jako
misto pro odpocinek, kdyz se v ném lze schovat pred ostrym rovnikovym sluncem.
V jiné scéné si pti prichodu navstévy zapali indonésky major hiebickovou cigaretu
zvanou kretek, kterd je dodnes nejroz$itenéj$im tabakovym vyrobkem v Indonésii.

Zavér

Na prvni pohled se zda byt snimek Akce Kalimantan zvlastnim dramatickym do-
kumentem, ktery by divak urcité od ceskoslovenské produkce neocekaval. I pres
neobvykly ndmét ale dokazal ¢eskoslovensky §tab ve spojeni s indonéskymi herci
vytvorit film, ktery je svédectvim o indonéském boji za nezavislost a zaroven zapad-
nimu publiku otevird novy vhled do indonéské spole¢nosti a jeji kultury. Orienta-
lismus na pozadi v podobé zobrazeni Indonésie zdpadni ¢eskoslovenskou produkei
je na platné doplnén reprezentaci tehdejsi mistni kultury. Svym déjem sice toto
drama divéka snad nezaujme, ale kromé osudnych udélosti postkolonialni Indo-
nésie mizeme pozorovat také kazdodenni Zivot a s nim spojené starosti i strasti
indonéského obyvatelstva a zejména téch, ktefi se rozhodli bojovat za nezavislost své
vlasti v dobé po druhé svétové valce. Prvky typické pro tento jihovychodné asijsky
stat prostupuji celym filmem, a to at uz se jedna o vztah ¢lovéka k prirodé, pouzivani
pomérné mladého jazyka — indonéstiny, znazornéni tradi¢ni rybarské vesnice nebo
romanticky ptisobicich ryzovych poli. Filmtum, které zpracovavaji téma vale¢nych
konfliktti mimo zapadni svét, se nedostava prilisné pozornosti, a i proto je snimek
reziséra V. Sise skute¢né unikatnim pokusem pridat znalost indonéské narodni his-
torie i do podvédomi ¢eského divaka.
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Portrayal of Indonesia in the film Operation Kalimantan

An unusual cooperation in 1962 between Indonesian and Czechoslovak film pro-
duction created a war drama depicting a paratrooper unit fighting for the liberation
of Kalimantan from Dutch soldiers who remained there even after Indonesia gained
its independence. Thanks to this collaboration and the subject it deals with, the film
contains countless signs of Orientalism, which this article further discusses. We
follow the fateful story of Indonesian guerrilla soldiers and their journey between
the islands of Java and Kalimantan. Despite the simple plot line, the film provides
the viewer with a closer insight into Indonesian culture and local characters. The
protagonist’s story describes the Indonesians’ relationship to nature or their approach
to foreigners who have conquered their country. There is also an apparent contrast
between the local lifestyle and the Dutch in the form of different housing, languages,
or behavior. Alongside the suspenseful gunfights, the film is full of Indonesian cul-
ture, which permeates everyday life, and we find ourselves together with the pro-
tagonists in rice fields, in a fishing village, or at the water market. Although the
film did not receive much attention among Czechoslovak or Indonesian audiences,
it managed to portray the testimony of the Indonesian army fighting for the inde-
pendence of its republic in a visually impressive and unconventional presentation.

Keywords: Orientalism in film, colonialism, Czechoslovakia, Indonesia, Akce Ka-
limantan (Vladimir Sis 1962)
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ORIENTALISMUS V DISNEYHO ADAPTACI LADY A TRAMP

Michaela Kratka

Abstrakt: V Disneyho filmech se setkame s rtiznymi kulturnimi motivy, historickymi
epochami, krajinami, prirodou. S rostoucim vlivem se filmy stavaji dtlezitou soucasti
v utvareni nazort déti na svét kolem nich. Filmy ovliviiuji jejich znalosti historie,
spole¢nosti, kultury a v neposledni fadé i jejich vnimdni toho, co je jim cizi. Na prvni
pohled zcela neskodné naméty v sobé oviem mohou skryvat velice kontroverzni
témata, jako jsou rasismus ¢i stereotypizace jednotlivych kultur. Jsou snad postavy,
které v pohadkach vidime, skute¢né stereotypy konkrétnich, a v pfipadé této prace,
asijskych ndroda? Vétsina akademickych texti se v souvislosti vztahu mezi Orienta-
lismem a tvorbou Walta Disneyho soustiedi na Legendu o Mulan (Barry Cook, Tony
Bancroft 1998) ¢i jiné adaptace, jejichz déj se viditelné odehrava v Asii. Jen malo aka-
demikua zkoumalo orientalistické prvky ve filmech, které nemaji s Orientem zadnou
spojitost. V této praci se zaméfim na jeden z filmu, které viditelné s Orientem spo-
jené nejsou — na film Lady a Tramp. V praci se soustfedim na kli¢ovou scénu filmu,
ve které se vyskytuji dvé siamské ko¢ky Si a Am, jakozto symboly Orientu. Tuto scénu
v préci na zakladé znalosti orientalismu analyzuji a zasadim do historického kontextu.

Kli¢ova slova: orientalismus ve filmu, Walt Disney (1901-1966), Lady and Tramp
(Hamilton Luske, Wilfred Jackson, Clyde Geronimi 1955), Lady and Tramp (Charlie
Bean 2019), siamské kocky

Uvodem

Walt Disney je jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti v oblasti produkce détskych
animovanych filmt a jen malokteré dité by jeho jméno neznalo. Disneyho pohad-
ky jsou soucasti divadelni a filmové scény uz od prvni poloviny minulého stoleti,
kdy méla v Hollywoodu premiéru Disneyho adaptace Snéhurka a sedm trpaslikii.
Od svého vzestupu se pohadky a filmy staly popularni nejen mezi détmi, ale také
mezi dospélymi. Na zakladé dat, kterd jsou dostupna ve vyro¢ni zpravé z roku 1995,
si Disney film pustilo vice nez 200 milioni lidi ro¢né.! Od té doby se technologie
posunula vyznamny kus vpred a diky jejimu vyvoji, vzniku streamovacich platforem
jako jsou NETFLIX ¢i Disney+, a moznosti sledovat pohadky online ¢i vlastnit jejich
kopii doma, miiZzeme s jistotou predpokladat, Ze je pocet sledujicich v soucasnosti
mnohonasobné vétsi. V1iv Disneyho pohadek neustéle roste.

Diky vysokému mnozstvi divakd, ktefi kazdoro¢né Disney filmy sleduji, se fil-
mova spole¢nost, a hlavné jeji produkty, stavaji diileZitou soucasti v utvareni nazort
viidi cizim kulturdm a narodiim prevazné mezi malymi détmi. Jak uvadi ve své knize

1 Giroux 2010: 29.
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Giroux (1999) animované filmy jsou jednim z hlavnich zdroja kulturniho vzdéla-
vani déti. Ti, ktef{ na Disneyho filmech vyrostli, mezi néz se fadim i ja samotna,
ovéem nejsou prili§ nad$eni z kritiky pohadek stejné jako z myslenky, Ze by snad
Disneyho tvorba negativné ovliviiovala nazory déti a znevyhodnovala konkrétni
skupiny obyvatel. Jedna se preci jen o neskodné pohadky pro déti, jak by mohly
nékoho diskriminovat, stereotypizovat ¢i zesmésiiovat? Pravé stereotypizace jednot-
livych etnik a skupin obyvatel a nasledné ovliviiovani ndzori spole¢nosti vii¢i témto
skupindm je tématem, na které se tato prace zaméfi. Cilem prace bude zhodnoceni
stereotypizace asijskych narodi vychazejicich z Disneyho adaptace pohadky Lady
a Tramp za vyuziti znalosti orientalismu.

Lady a Tramp

Abychom mohli objektivné zhodnotit film Lady a Tramp za uziti znalosti orientalis-
mu, musime pochopit, o jakém konkrétnim orientalnim prvku budeme v nasem pti-
padé mluvit. Lady a Tramp je filmova adaptace nato¢end v roce 1955, kterd vychazi
z ¢lanku ,,Happy Dan, the cynical dog", v prekladu ,,Cynicky pes Happy Dan, ktery
vysel v casopise Cosmopolitan v roce 1945.3 Poprvé byla pohddka na scénu uvedena
v roce 1955. Znovu odvysildna byla v letech 1962, 1971, 1980 a 1986. V roce 1999
byla zvefejnéna na DVD a nasledné se v roce 2019 podobné jako jiné Disney klasiky
dockala tzv. remake (predéldvky).*

Od své premiéry v roce 1955 byla pohadka nékolikrat znovu-uvedena na scénu,
diky ¢emuz neunikla zadné generaci. Nova verze (2019) jiz bere v potaz existujici
materialy, které film kritizuji z pohledu orientalismu a zaroven upozoriiuji na stereo-
typizaci asijskych narodi, kterou mtizeme v prvni verzi filmu najit. Pivodni verzi
filmu je mozné shlédnout také na online streamovaci platformeé spole¢nosti Disney:
Disney+. Pfed za¢atkem filmu se na obrazovce dokonce objevi text, ktery upozornuje
divaky, ze film obsahuje stereotypizaci konkrétnich mensin. Neuvadi ovSem, jaké
konkrétni mensiny ani jakym zptisobem:

»Porad obsahuje negativni vyobrazeni ur¢itych lidi nebo kultur nebo $patné
zachdzeni s nimi. Uvedené stereotypy nebyly v poradky tehdy a nejsou v po-
fadku ani dnes. Misto abychom tento obsah odstranili, chceme poukdzat
na $kodlivost predsudkd, poucit se a vyvolat diskusi. ..

Lady a Tramp vypravi piibéh fenky kokr$panéla jménem Lady, ktera Zije spokojeny
a $tastny zivot v rodiné mladého amerického péru stfedni t¥idy. Zatimco Lady Zije
v roding, kterd ji miluje, Tramp, druhy protagonista ptibéhu, zije na ulici, bez rodiny
a psi znamky a stard se sam o sebe. Oba psi se v pribéhu filmu potkaji, zaziji spolu
dechberouci dobrodruzstvi, a nakonec se do sebe zamiluji. Samotny film je postaven

Tamtéz, s. 15.
3 [2022.07.09] https://en.wikipedia.org/wiki/Lady_and_the_Tramp
4 Cheu 2013: 52.
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na myslence, ktera je dle mého nazoru v dnesni dobé jiz zcela obvykld. Distingovana
dama, ktera md jméni a pochdzi z dobre postavené rodiny, ute¢e z domova a zamiluje
se do chlapce nizkého postaveni, ktery sice nema zadny majetek, ale ukéze ji, jak si
doopravdy uzivat Zivota.

Lady md veskerou pozornost, kterou chce. Ve se ovéem zméni v momenté¢, kdy
mlady par za¢ne ¢ekat miminko. Celd situace se jesté zhorsi, kdyZ se rozhodnou
odjet na dovolenou a diim spolu s Lady a malou dcerkou dostane na povel teta Séra,
kterd z duse nendvidi psy. Ta s sebou privede do domu necekané hosty - jeji dvé
siamské koc¢ky Si a Am, které jsou zdrojem vsech ttrap, které Lady postihnou. Lady
je nucena nosit nahubek, ktery omezuje jeji svobodu, a nakonec utece z domu. Pravé
v ten moment se opét setkava s Trampem, se kterym zazivaji dobrodruzstvi, ktera
nabizi Zivot ulice. Po eskapadach a nebezpecich, kterd je potkaji, je Tramp rodinou
adoptovan a spole¢né s Lady zaloZi vlastni rodinu.

Orient a orientalismus

Zatimco Walt Disney je jméno, které je bezpochyby spojeno s filmovym pramyslem,
jméno Edward Said je stézejni, budeme-li se snazit pochopit podstatu orientalismu.
V roce 1978 publikoval americky kritik palestinského ptivodu Edward Said své sté-
zejni dilo s nazvem Orientalismus, ve které vysvétluje jeho koncept, jeho vnimani
v historickém kontextu, Orient a jeho vztah k Okcidentu®. Orientalismus muze-
me charakterizovat jako pohled, jakym Zapad - téZ nazyvany Okcident — vnima
Orient - tedy Vychod. Jedna se o soustavu myslenek, nazorti a poznatki o Vycho-
dé. Orientalistika je, jak ve svém dile uvadi Said, akademicka disciplina, kterd je
mnohem komplexnéjsi, nez se mize na prvni pohled zdat. Nejedna se pouze o po-
hled ¢i predstavu Zapadu o Vychodg, ale také o oblast zajmu cestovateld, politika,
¢i ¢tendi.® Oblasti zjmu orientalistt je prakticky cokoliv, co s Orientem souvisi.
Nejednad se tedy o tizkou oblast badani, ale o disciplinu, v ramci které jsme schopni
vytvaret nekone¢né mnozstvi podobort.” Budeme-li se v piipadé této prace bavit
o orientalismu ve filmové produkci, a konkrétné ve filmu Lady a Tramp, budeme se
soustredit na to, jakym zptisobem je Vychod na zakladé nasich predstav a ndzort
zobrazovan na filmovém platné. Hlavnim orientalizujicim prvkem, ktery v pohadce
Lady a Tramp najdeme a na ktery se v této praci budu sousttedit, jsou dvé siamské
koc¢ky jménem Si a Am, které ztélesnuji asijské stereotypy a zobrazuji asijské obyva-
tele jako nebezpedi a nepritele.

> Uher 2018: 31.
6 Uher 2017: 7-9.
7 Uher 2008: 412-413.
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Siamské kocky v kontextu

Hlavnim orientalnim prvkem, ktery zobrazuje Vychod o¢ima Zapadu ve filmu Lady
a Tramp jsou, jak jiz bylo naznaceno, dvé siamské kocky jménem Si a Am3. Siamské
kocky ptivodem z Thajska maji dlouholetou historii. Do USA byly poprvé doveze-
ny v roce 1878 jako darek prvni damé 19. prezidenta Spojenych stattt Rutherforda
B. Hayese - Lucy. Z Bangkoku ji tehdy poslal americky diplomat David Sickles poté,
co se dozvédél, ze ma prvni dama koc¢ky v oblibé. Z Ameriky se pak koc¢ky rozsitily
do Anglie.” Siamské ko¢ky mély na zakladé legend v tehdej$im Siamu diileZitou
roli. Byly strazci buddhistickych chrami a prevoznici mrtvych dusi. Velké oblibé se
tésily obzvlasté mezi kralovskou rodinou. Ta véfila, ze duse mrtvych ¢lent rodiny
vejde a naddle Zije uvnit siamské kocky.1° Pro¢ tedy prételské siamské kocky figuruji
v Disneyho pohadce jako padousi?

Disneyho filmy, jak jiz bylo v tvodu zminéno, hraji diilezitou roli v utvareni
nézort déti na nezndmé véci. Volba siamskych kocek - jakozto hlavniho padou-
cha v détské pohadce, tedy nemohla byt pouze nahodnou. V 50. letech 20. stoleti
existovala na americkém kontinentu velice silnd xenofobie a spole¢né s ni vzkvétala
myslenka tzv. ,Yellow peril®, v pfekladu ,,zluté hrozby* Bylo to ani ne dekadu poté, co
Japonci vybombardovali Pear]l Harbour (1941) a zaroven v dob¢, kdy na korejském
poloostrové probihala Korejska valka (1950-1953). Konflikty, z nichz oba ovlivnily
americké obyvatele a v nichZ sehralo hlavni roli Japonsko.!!

Termin ,,zlutd hrozba“ je metaforou a, jak ve svém ¢lanku uvadi Odijie (2019), je
té7keé tento termin pevné vymezit. Zlutd hrozba vyjadtuje strach sofistikované bilé
rasy z vychodnich kultur, které vnikaji na jeji izemi a ohrozuji tim jeji dominanci.
Termin byva v literatute charakterizovan riizné a stejné tak byvaji riizné vymezené
vychodni kultury, ke kterym se vztahuje. Néktera dila se zabyvaji pouze Cinou, jina
literatura vymezuje zlutou hrozbu pouze ve vztahu k Japonsku. Pravé Japonsko byva
(a bylo) diskutovano nejcastéji. Pravdépodobné to bylo z ditvodu rychlé moderni-
zace zem¢é a jejiho viid¢iho postaveni v Jihovychodni Asii, které ziskala po nékolik
vyhrach v mocenskych stfetech na konci 19. a v pribéhu 20. stoleti.!?

Siamské kocky Sia Am, které vniknou do domu americké rodiny a zptsobi chaos
aneprijemnosti Lady a jeji rodiné, tedy podporuji myslenku Zluté hrozby a strachu
z ciziho. Vyjadfuji strach amerického obyvatelstva z nelegalnich asijskych ptistého-
valct, ktefi se jevili jako potencidlni hrozba poklidnému americkému zivotu. Ackoliv

8 Siam - slovo, které vznikne spojenim obou jmen je ptivodni nézev, ktery az do roku 1939

oznacoval Thajsko, [2022.07.09] https://www.britannica.com/animal/Siamese-breed-of-cat

®  [2022.07.08] https://www.thegreatcat.org/cats-19th-century-part-4-first-siamese-cat-ame-

rica/
10 12022.07.09] https://cvm.ncsu.edu/national-siamese-cat-day-facts/

11 Cheu 2013: 55.

12 12022.07.09] https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/07075332.2017.1329751?ne-
edAccess=true
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jsou Si a Am agresofi, ktetfi vyvolavaji problémy, tvati se na konci své scény jako
obéti, a jejich cilem je pouze zneuzit pohostinnosti, kterou jim novy diim nabidne.'?

00:32:44 | zazni ¢insky? gong

00:32:44 | zacind hrat tajemna asijska hudba

00:32:44 | vidime dva pary Sikmych/asijskych? oci

00:32:56 | opét zazni gong
00:3258 | orientalni hudba zesiluje
00:32:58 | vidime dva Ulisné harmonicky se hybajici ¢erné ocasy

00:33:00 | opét vidime dva pary Sikmych oci

00:33:07 | Zluté siamské kocky s typickymi,asijskymi” fezéky

00:33:15 | zacind hrét pisen,My jsme siamské”

Analyza scény

Identické kocky Si a Am se na obrazovce objevi na pouhé 2,5 minuty, kratky casovy
usek jim ovSem nebrani v tom, aby v domé zpusobily naprosty chaos. Poprvé se Si
a Am setkdme ve 32. minuté, kdy nadzvednou viko piknikového kosiku, ve kterém
se zlomyslné ukryvaji. Na za¢atku scény vidime pouze par blankytné modrych, zlo-
myslné vyhlizejicich $ikmych o¢i, které pozoruji Lady prochdzejici kolem. Ve chvili,
kdy je Lady na dosah, z néj pomalu vytdhne jedna z kocek sviij dlouhy plizivy ocas
a poklepe Lady na zada. Poté ocas opét mr$tné schovd do kosiku, zatimco je Lady
zmatend, co se stalo. Obé kocky jesté jednou pomalu nadzvednou viko kosiku a jejich
pohled se setka se psim.

Vystrasend Lady usko¢i na stranu, schova se za roh dvefi a s idivem pozoruje
scénu v piknikovém kosi pred sebou. V pozadi zazni gong a za¢ne hrét asijskd hud-
ba. Po chvili se zadni ¢ast kose otevie a z néj vyklouznou dva dlouhé ¢erné mrstné
ocasy, které svymi ladnymi pohyby pfipominaji zatikdvané hady. Ko¢i¢i ocasy se
synchronizované vlni a krouti do rytmu hudby, zatimco se pfedni viko nadzved-
ne a divak opét vidi dva pary blankytné modrych o¢i, které se rozhlizeji po okoli.
Jakmile se Lady rozhodne pfiblizit a prozkoumat vse zblizka, Si a Am svymi ocasy
hbité zaviou predni ¢4st vika a poté obé vykouknou ze zadni ¢4sti a uprené fenku
kokr$panéla pozoruji. V pozadi stale hraje hudba a siamské kocky zacinaji zpivat
svou pisen, ve které samy uvadi, jakého jsou ptivodu. At uz se to Lady libi anebo ne:

»My jsme siamské, racte znat/ My jsme siamské, ra¢te neznat/ Jdem se kouknout
na sviij novy domecek/ Kdyz je dobry, budem tu par chvilicek.
Vidis§ tu véc, kterd plave dokola? Utopime ji, at je z ni mrtvola/ Jestli na to
ptjdem hodné $ikovné/ Pripadne ti hlavi¢ka a ocas mné.

13 Cheu 2013: 55.
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Slysis, co ja slysim? Pla¢ ditéte/ Kde je dité, tam i mlicko najdete/ V postylce tam
jisté mlicko najdeme/ Potom bude tvé a taky bude mé“

Béhem prvni sloky se ko¢ky pohybuji zcela synchronizované. Pomalu, téméf pro-
hnané a velice ladnymi pohyby se v rytmu pisné ptiblizuji k Lady. Prvné vypadaji
zcela neskodné, vrni a jak to maji kocky ve zvyku, pratelsky se o Lady otiraji. Po-
stupné vsak vidime zménu v jejich obliceji, konkrétné v jejich ocich, které dostavaji
zlomyslny nddech. Z jedné mistnosti prechdzi do druhé, aby ji prozkoumaly, a Lady
je nasleduje. V druhé mistnosti je jako prvni zaujme bidylko, na kterém je klec
s ptackem. Jedna z koéek se mrs$tné vyhoupne nahoru a svou tlapkou se snazi chyt-
nout ubohého ptacka. Lady se je pokusi odehnat svym §tékanim, coz se ji povede
a kocky se tiprkem vrhnou na gau¢ a poté na piano, na kterém stoji vaza s kvétinami.
Piano poskrabou, vazu pfevrhnou a voda se vyleje na otevrenou klaviaturu. Lady je
nasleduje a zkousi zastavit spoust, ktera se ji odehrava pred o¢ima.

Si a Am vysko¢i na skfiil a jejich pozornost zaujme nova obét, tentokrat zlata
ryba, ktera plave v akvarku na konferenénim stolku. S obnazenymi zuby a stragidel-
nym vyrazem v obliceji ji pozoruji a nahlas vymysleji plan, jak rybu zabit, o ¢emz
vypovida druhy ver$ druhé sloky jejich pisné. Ze skiiné kocky sko¢i na zavésy a sve-
zou se po nich dolt. Jejich dlouhé drapy zavésy roztrhnou. Na zemi jsou kocky opét
velice mrstné a plazivym pohybem se pod ndbytkem dostanou az ke kraji stolu, kde
se nachazi jejich obét. Svymi tlapkami za¢nou tahat za ubrus, aby akvarium spadlo
na zem. DFive, nez se jim jejich plan podari, se do pretahovaci hry ptida Lady, kterd
za ubrus zac¢ne tahat na druhé strané stolu. Koc¢ky jsou ovéem prohnané, v jednu
chvili uvolni sviij uchop a Lady strhne ubrus véetné akvaria doli. Jedna z kocek se
v tu chvili schovava pod Zidli a natahuje své spary po skakajici rybé. Ta je ovsem
velmi kluzka, coz dava vyhodu Lady, ktera ji chytne do tlamy a spécha s ni do bezpeci
akvdria, ve kterém stale ztstalo trochu vody. V akvarku se ovsem ukryvd nevita-
ny host — druha ze siamskych kocek, kterd je pripravena s otevienou tlamou rybu
sezrat. Lady stihne rybi¢ku vytahnout pravé v¢as. Druha kocka se nyni opét soustredi
na svtyj prvni cil - ptaci klec, kdyz v tom uslysi zvuk plac¢iciho miminka. T¥eti sloka
jejich pisné se soustfedi pravé na dité, kterému se rozhodnou ukrast mléko. Kde je
dité, tam je mléko; kde je dité, tam je mléko pro Sia Am.

Kocky se spole¢né vydaji za zvukem pla¢iciho miminka, Lady rychle vrati ry-
bi¢ku do akvaria a rozbéhne se po schodech prondsledovat vetfelce a ochranit dité.
Obé kocky zasy¢i, daji se na tGprk a vytvori jesté vétsi neporadek. Hluk a zmatek
prildka do pokoje tetu Saru, kterd najde obyvaci pokoj v zalostném stavu. Lady je
pod spadnutym nabytkem zamotana do zaclon a Si a Am se v bolestech a utrpeni
svijeji na podlaze predstirajic, Ze jsou obéti fadéni nevychované Lady. Jejich trik
uspésné prelsti tetu Saru, ktera ko¢ky odnese nahoru s sebou a Lady pozdéji donuti
nosit ndhubek. Po cesté do détského pokoje si kocky s dabelskym vyrazem potiesou
za zada tety Sary vitézné ocasy. Mise splnéna. Si a Am aspé$né prelstily tetu Saru
a Isti dostaly to, co chtély.

-75-



Dalny vychod / Far East

Fyzicka charakteristika a chovani

Sia Am jsou hubené a drobné postavy a maji pomalé a ladné pohyby. Jejich kiize
je zlutd, Sikmé o¢i maji blankytné modrou barvu a obé maji viditelné vétsi vrchni
fezaky. Barva kiize, Sikmé oc¢i a velké predni zuby jsou tfi charakteristické znaky,
pomoci kterych byli Asiati ztélestiovani v médiich, typicky v televizi nebo v ko-
miksech, na zacatku 20. stoleti. Predstava a stereotyp nevzhledného chrupu byla
inspirovana viidcem Hidekim Tojoem, ktery vedl Japonsko béhem druhé svétové
valky.' Jednalo se o stereotyp typicky pro celou Asii, ktery byl velice rozsifeny mezi
americkymi détmi. Jejich prizvuk a §patnd gramatika (které ovSem nejsou v ¢eském
jazyce patrné) poukazuji na nedokonalou angli¢tinu asijskych pristéhovalct, ktera
je dal$im stereotypem a roz$ifenym pohledem Zapadu na Orient. 1

Pouhé dvé a ptil minuty stadi, aby Si a Am zpusobily v domé Lady zmatek a nepota-
dek. Z ko¢i¢iho chovani mtizeme vycist, Ze se snazi hlavni hrdince Lady znepiijemnit
zivot. Jednotlivé koci¢i tmysly a chovani jsou sice popsany v analyze scény, pro
prehlednost je zde uvadim znovu, konkrétné:
e Jedna z kocek vy$plhd na bidylko a tlapkou, kterou str¢i dovnitt klece, se snazi
lapit ptacka.
e Kocky se pti uniku pred Lady sklouznou po starém pianu, pfi ¢emz ho poskra-
bou a na otevienou klaviaturu prevrhnou vazu s kvétinami a vodou.
Kocky vyskodi na skrin a planuji, jak zabiji a sezerou rybicku v akvariu.
Pomoci svych dlouhych ostrych drapi se kocky svezou po zavésech.
Spole¢né s Lady se pretahuji o ubrus na konferen¢nim stolku, na kterém je akva-
rium. Vychytrale jej v jednom okamziku pusti, coz zptisobi, Ze akvarium spadne
na zem. Jedna z kocek se snazi rybu chytit, zatimco druha se ukryje v akvériu
a ¢eka, az ji Lady rybu pfinese rovnou do chitanu.
Jedna z kocek opét vyleze na bidylko.
Sia Am se spole¢né vydaji po schodech do patra, aby ukradly ditéti mléko.
Ve zbésilém tprku pred ochrandiskou Lady obé kocky prevraci nabytek, strha-
vaji zavésy a ve findle natikaji v agénii predstirajic, ze pravé ony jsou obétmi
chaosu.

Zaveér

V této praci jsem analyzovala pohadku Lady a Tramp za uziti znalosti orientalismu
a mou snahou bylo poukazat na existujici stereotypy vici asijskym kulturam, které
jsou ¢i byly soucasti zapadniho smysleni o Orientu. Hlavnim orientalistickym prv-
kem jsou identické siamské kocky Si a Am, které ve filmu ztélesnuji asijské stereo-
typy, at uz v chovéni, pohybech ¢i vzhledu. Jednd se o prvni koc¢ky v Disneyho
pohadce, které predstavuji padouchy. Ztélesiuji strach Americ¢ant vici nelegalnim

14 [2022.07.10] https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/AsianBuck Teeth
15 Cheu 2013: 58.
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pristéhovalctm, ktef{ za¢ali do Ameriky v prvni piilce minulého stoleti ptichdzet
a zaroven poukazuji na spole¢nosti pfijimané stereotypy, které jsou s Asiaty spojeny.

Nova verze filmu Lady a Tramp, kterd méla premiéru v roce 2019, se rozhodla
scénu siamskych kocek a jejich ikonickou pisent zménit. Nové maji kocky jiné zbar-
veni a text jejich pisné je zménén stejné jako hudba, kterd je v pozadi. Ta nyni nepti-
pomina asijskou hudbu a rovnéz v ni neni gong. Disney se skute¢né snazil zabranit
dal$imu obvinéni ze stereotypizace asijské mensiny.'® V praci byly dale zminény
mozné diavody této stereotypizace a volby pravé siamskych kocek jakozto hlavniho
padoucha filmu. Si a Am ztélesnuji néco ciziho, néco, co se dostalo do Ameriky
a co ji muze znicit. Vzhledem k rostouci xenofobii a rasismu vici asijské rase v této
dob¢, muzeme predpokladat, Ze volba kocek asijského ptivodu, nebyla nahodnou.
Ztélesnéni Asiati jakoZto padoucht pouze napomaha ke xenofobii a nenavisti vici
»zluté rase’, ktera pretrvava i v dne$ni dobé.
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Orientalism in Disney movie Lady and the Tramp

In Disney movies, we encounter various cultural motifs, historical eras, landscapes,
and nature. With its growing influence, the film has become influential in shaping
children’s views of the world. The movies influence their knowledge of history, so-
ciety, and culture and their perception of what is foreign to them. At first, innocent
themes can contain very controversial topics such as racism or cultural stereotypes.
The question is: could the characters we see on our screens represent the stereotypes
of certain groups, and for this paper, Asian people? Most academic texts have focused
on the movie Legend of Mulan (Barry Cook, Tony Bancroft 1998) or other adapta-
tions that are visibly set in Asia about the relationship between Orientalism and the
work of Walt Disney. Only some academics have explored Orientalist elements in
movies without connecting to the Orient. In this paper, I will focus on one of the
movies that is not visibly connected to the Orient — the movie Lady and Tramp.

16 [2022.07.08] https://decider.com/2019/11/12/lady-and-the-tramp-siamese-cat-song-re-
make/
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First, I will describe the critical scene in the film in which two Siamese cats, Si and
Am, appear as symbols of the Orient. Second, I will analyze this scene based on my
knowledge of Orientalism and place it in a historical context.

Keywords: Orientalism in film, Walt Disney (1901-1966), Lady and Tramp
(Hamilton Luske, Wilfred Jackson, Clyde Geronimi 1955), Lady and Tramp (Charlie
Bean 2019), Siamese cats
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ORIENTALISMUS VE FILMU MUZI V CERNEM 3

Hana Skulova

Abstrakt: Napodobovani Orientu se projevuje v mnoha oblastech zapadni popularni
kultury. Zejména jeho filmové ztvarnéni vyznamné ovliviiuje obraz Vychodu v mys-
lich Okcidentélct. Reprezentace redlnych archetypti vychodni kultury v zdpadni
kinematografii je proto velmi dilezitd, jakykoli pokus o nestrannou interpretaci
jej Edward Wadie Said (1935-2003) ve své knize Orientalismus: zdpadni koncepce
Orientu” kritizoval a mnoho se od té doby zménilo, byvaji i dnes takové pokusy
ovlivnény neznalosti, védomou neinformovanosti nebo mylné zazitymi stereotypy.
Tato prace se vénuje problematice orientalismu v americkém sci-fi komedialnim
filmu Muzi v ¢erném 3 (Barry Sonnenfeld 2012), konkrétné zkoumd orientalizu-
jici prvky ve scéné odehravajici se v ¢inské restauraci, ktera vznikla v ateliérech
amiZeme ji proto povazovat za prototyp ¢inské restaurace v zdpadni filmové tvorbé.
Ve scéné jsou nejprve rozpoznany orientalizujici prvky, z nichz je nésledné sestaven
korpus, ktery je posléze podroben analyze. Prace objasnuje vyznam jednotlivych
polozek korpusu a v nékterych pripadech zkouma okolnosti a dtivody jejich uziti
a déle ovétuje autenticitu jednotlivych orientalizujicich prvka. Cilem prace je vy-
hodnotit zdafilost napodobeni Vychodu Zapadem ve scéné v Diamond Garden Sea
Food Restaurant.

Klic¢ova slova: orientalismus, E. W. Said (1935-2003), okcidentalismus, ¢inské re-
staurace ve filmu, Muzi v éerném 3 (Barry Sonnenfeld 2012)

Uvod

Muzi v cerném 3 je jednim z dilt stejnojmenné americké filmové série, zalozené
na komiksovych ptibézich vydavatele Malibu Comics/ Marvel Comics. Soucasti této
filmové série jsou ¢tyfi akénich sci-fi komedie, pfitom prvni tfi dily série - Muzi
v erném (1997), Muzi v cerném 2 (2002), Muzi v cerném 3 (2012) natocil Barry
Sonnenfeld a rezie posledniho dilu - Muzi v ¢erném: Globalni hrozba (2019) se ujal
Felix Gary Grey.! D¢j je inspirovdn zndmou konspira¢ni teorii o ¢innosti ¢lent pfisné
tajné vladni agentury Muzi v cerném,? jejiz hlavnim cilem je monitorovat, regulovat
a hlidat mimozemské aktivity na planeté Zemi. Film Muzi v cerném 3, ktery byl
do kin uveden v roce 2012, je poslednim filmem série s herci Tommy Leem Jonesem

1 [2022.07.08] meninblack.fandom.com/wiki/Films
2 Men In Black (zkr. MBI).
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a Willem Smithem v hlavnich rolich. Filmovi hrdinové, ¢lenové MIB - agent K
(T. L. Jones) a agent ] (W. Smith), patraji po intergalaktickém zlo¢inci Borisovi Bestii,
ktery utekl z vézeni a pohybuje se po New Yorku. Patrani zavede agenty do Cinské
¢tvrti v Manhattanu. Zde navstivi ¢inskou restauraci mimozemstana vydavajiciho se
za Ciana, pana Wu. Scéna zaéind vstupem agentti ] a K do &inské restaurace, kde se
davaji do feci s majitelem restaurace. Donuti ho, aby je vzal do kuchyné restaurace,
kde jej vyslychaji a kritizuji za $patné vedeni restaurace, a pan Wu jim jako projev
omluvy nabidne nudle. Usazeni ke stolu se agenti za¢inaji rozhlizet po podniku,
kdyz tu si agent K vS§imne, Ze hosté restaurace jsou ve skute¢nosti mimozemstané
pripraveni k utoku. Nasleduje bojové scéna, kterd kon¢i uspé$nym zneskodnénim
vSech ttocicich mimozemstant; pan Wu je ovSem zabit.

Scéna v Diamond Garden Sea Food Restaurant, jak se tento ¢insky podnik jme-
nuje, nebyla natocena ve skute¢né lokaci. Cela restaurace byla postavena ve studiu
¢leny filmového $tabu. Prazkumnik filmovych lokaci, Nick Carr, restauraci popi-
suje jako ,¢inskou restauraci, kterou reziséfi prosi, abychom nasli“; mnoho tviirct
pozaduje do svych filmu ¢inské restaurace s velkym mnozstvim typicky asijskych
prvkd, jako jsou lampiony, lakované dievorezby, vSudyptitomna ¢ervend barva a dal-
§i. Skute¢ny vzhled soucasnych ¢inskych restauraci v Americe ovéem této predstavé
neodpovida.? Fakt, ze byl podnik pana Wu vytvofen uméle, jej umoznil plné pfi-
zpusobit rezisérovym predstavam. MiZeme proto uvazovat nad tim, do jaké miry
byli ameri¢ti filmovi tviirci schopni porozumét asijské kultute, anebo zda se uchylili
k jeji stereotypizaci, coz, mimo jiné, ve svych knihach, zabyvajicich se orientalis-
mem, kritizoval i Edward W. Said (1935-2003)*. Cela scéna je tak snahou Zapadu
napodobit Vychod, obsahuje velké mnozstvi orientalizujicich prvk, a pravé proto
je jejich analyza predmétem této prace.

Korpus®

Materialem pro analyzu orientalnich prvki je film Muzi v erném 3 v originalnim
anglickém znéni, konkrétné scéna odehravajici se v ¢asovém useku filmu
00:11:29-00:16:59. V nasledujici tabulce jsou uvedeny vSechny asijské prvky, které
se mi ve scéné podarilo identifikovat. Korpus je tvofen tficeti polozkami, které jsou
podle témat rozdéleny do péti tematickych kategorii. Vzhledem k tomu, Ze se vétsina
z nich opakuje v nékolika zabérech a jejich cetnost neni pro tuto praci podstatna,
neni u jednotlivych polozek uvedena jejich stopaz. Posledni sloupec tabulky je vé-
novan vysledkiim ovéreni autenticity rozpoznanych orientalizujicich prvki.

> [2022.07.08] Carr, Nick: Why Everyone Films At The Same Damn New York Chinese Re-
staurant: www.scoutingny.com/why-everyone-films-at-the-same-new-york-chinese-restaurant/

4 Uher 2008: 412-413.
> Uher 2017: 15-16.
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téma prvky orientalismu autenticita
Cinské znakové pismo autentické
mluvena ¢instina autentické
jazyk jméno Wu autentické
pfizvuk, Spatna anglictina stereotyp
nazvy pokrmi v menu satiricka glosa
pekingské kachny autentické
ingredience autentické
nudle udon autentické
pivo Tsingtao autentické
wok autentické
stravovani nabéracky autentické
Spachtle autentické
porceldnovy servis autentické
jideIni halky autentické
Zivé zvifata satiricka glosa
$patnad hygiena stereotyp
tangzhuang autentické
oblékéni draci vzor autentické
pas autentické
jehlice autentické
Asiati autentické
ponizovani se autentické
kultura
oltaf autentické
erhu autentické
Jin Chan autentické
lampiony autentické
architektura a interiér mudiao autenticke
obraz malovany tusi autentické
tapety autentické
mési¢ni bréna ¢éstecné autentické

Jazyk

Ve filmové scéné nalezneme pét orientalizujicich prvka, které muzeme zaradit do ka-
tegorie ,,jazyk". Prvnim z nich ¢inské znakové pismo: nad vchodem do restaurace visi
neonovy népis, ktery kromeé celého ndzvu podniku obsahuje také népis v tradi¢nich

-81-



Dalny vychod / Far East

&inskych znacich /wuyuan jiujia/ 5% @B 5 [taverna wuské zahrady]. Je zajimavé, ze
cely jeho nazev v angli¢tiné zni ,Diamond Garden Sea Food Restaurant*. Informace
o specializaci na ryby a motské plody ani slovo diamant tedy v ¢inském nazvu nejsou
obsazeny. Na vyloze s vystavenymi pekingskymi kachnami stoji naopak ve zjedno-
dusenych znacich /zhonghua meishi shijie wenming/ HH 435 it i) 4 [¢inské
delikatesy jsou znamé po celém svété]. Pti vstupu agenttl do prostor restaurace pak
miizeme v pozadi slySet nezfetelny dialog v ¢instiné. Do této kategorie dale spada
prijmeni majitele restaurantu pana Wu. Z napisu nad vchodem je patrné, Ze se jednd
konkrétné o sinogram /wu/ &, coz je jedno z deseti nejfrekventovanéjsich pi{jmen
v pevninské Ciné,® Celé jméno pana Wu nam viak ziistava zatajeno.

Vyse uvedené orientalizujici prvky zatazené do kategorie ,,jazyk“ jsou sice auten-
tické, ale to, jak majitele podniku mluvi, je velmi zfetelnym projevem uziti neob-
hajitelného stereotypu, tj. Ze vSichni Asiaté mluvi anglicky $patné. To se projevuje
ve skute¢nosti, ze pan Wu hovoti v ptivodnim znéni filmu ldamanou angli¢tinou se
silnym piizvukem, v jeho promluvé se mj. projevuje ziména souhlasek /1/ a /r/, tedy
typické rysy tzv. Engrish.” Postava v§ak mluvi se silnym pfizvukem a gramatickymi
chybami pouze, kdyZ chce, aby jeji prestrojeni Cifiana piisobilo vérohodné. Nazvy
¢inskych pokrmil ¢asto obsahuji kulturni historické odkazy, popisuji vzhled pokr-
mu, nebo postup jeho ptipravy,® proto je pieklad téchto nazvii obzvlasté obtizny
a vyzaduje promyslenou prekladatelskou strategii. V ptipadé asijskych restauraci
v zahrani¢i se jich mnohdy ujmou sami majitelé, ktefi vSak nejsou schopni vytvorit
autenticky preklad a ¢asto tak vznikaji nesmyslné, chybné a nékdy i humorné nézvy.’
Nejinak je tomu u jidelniho listku podniku pana Wu, ktery tento jev satiricky glo-
suje. V jeho nabidce pokrmy jako ,Chinese boyfriend steak®, ,Battered crap stick®,
»Tomato sentiment egg“ aj.

Stravovani

Nejvice orientalizujicich prvka korpusu patti do kategorie ,,stravovani. Najdeme
jich zde celkem jedenact. Pti vstupu do podniku miji hlavni hrdinové vylohu plnou
pecenych pekingskych kachen a mame tak prilezitost pozorovat suseni, které je
soucasti jejich tradi¢ni piipravy; v Ciné je mozné je vidét za okny mnoha podnik. '
Na kuchynském pultu je k vafeni pfipraveno nékolik hlavek ¢inského zeli, zazvor,
cibule a $alotka. VSechny tyto ingredience jsou béZnou soucasti receptii ¢inské ku-
chyné. Béhem kratkého rozhovoru nabidne pan Wu agentim nudle a hned v na-
sledujicim zabéru vidime, Ze se konkrétné jedna o polévku s krevetami a nudlemi

6 [2022.07.09] en.wikipedia.org/wiki/Wu_(surname)

7" [2022.07.03] Ze stereotypu vychézejici slangové oznaceni pro nepfesné, nesmyslné nebo

negramatické pouziti angli¢tiny rodilymi mluvéimi asijskych jazyka en.wikipedia.org/wiki/
Engrish.
8 Yang 2017: s. 4-5.

9 Tamtéz.

10 [2022.07.11] en.wikipedia.org/wiki/Peking_duck
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udon, pticemz tento druh Sirokych pseni¢nych nudli tdajné pochazi z Japonska.
Pribéh jejich vzniku ov§em neni jednozna¢ny a panuji teorie, Ze postup jejich vyroby
byl velmi silné inspirovan ¢inskymi pokrmy. Presto, Ze jsou tyto téstoviny soucasti
zejména japonské kuchyné, tési se popularité i v kuchyni ¢inské.!! V pribéhu bojové
scény miizeme pod pultem baru zahlédnout bedny od piva ¢inské znacky Tsingtao:
Tsingtao Brewery je druhy nejvétsi ¢insky pivovar a kdyz bylo v roce 1972 predsta-
veno ve Spojenych statech, stalo se nejprodavanéjsim ¢inskym pivem na americkém
trhu.'? U v8ech vy$e zminénych prvka z kategorie ,,stravovani® byla tedy prokdzéna
jejich autenticita.

V kuchyni restaurace je mezi nadobim mozné rozpoznat véestranny hrnec-panev —
wok, ktery se pouzivd v mnoha kulinarskych technikach ¢inské kuchyné, napfi-
klad pti smazeni, fritovani, vafeni, dueni nebo uzeni.'® Dale zde vidime nabéracky
a $pachtle s dlouhymi rukojetmi, uréené k bezpe¢nému vateni ve woku. Polév-
ku, kterou si agent K objednal, dostdva naservirovanou v porcelanovém jidelnim
servisu s vyraznymi barevnymi vzory, nejedna se ale o soupravu. Dekor polévkové
misky je inspirovan vzorem tradi¢ni ¢inské keramiky z obdobi vlady cisate Kang-
xiho (1661-1722) za dynastie Qing a je tvoten kvétinovym vzorem s rovhomérné
rozmisténymi znaky &, 3%, &, 5. Frazi /wanshou wu jiang/ & 35 #5# [dlouho-
vékost bez hranic], proto se tomuto dekoru prezdiva také ,,dlouhovéky*,'* zatimco
u taliftku pod miskou je ¢inskou verzi tradi¢niho porceldanového vzoru imari, ktery
byl ptivodné dekorem japonského porcelanu, ale se stal velmi popularnim i v Ciné;
je barevné vyraznéjsi a miize piisobit honosnéji nez jeho japonsky protéjsek. Jeho
Castymi motivy jsou kvétiny, které jsou i na tomto konkrétnim talitku.'> Polévku
agent K konzumuje jidelnimi hiilkami, které pochazi z Ciny, ackoliv jsou soucasti
kultury i mnoha dal$ich zemi Dalného vychodu. Véechno nadobi je tedy také mozné
povazovat za autentické prvky napodobovéni Ciny.

V kuchyni podniku se nachdzi nékolik volné se pohybujicich slepic, ale i mimo-
zemstanu urcenych k porazce, pripravé a nasledné konzumaci. Jednd se o odkaz
na ¢inské trhy s zivymi zvifaty. Na téchto trzich je Cerstvost masa zarucena zabi-
tim zvifete, a nékdy i néslednou ptipravou, na vyzddani zékaznika.'® Akvirium
s obrovskym, rybé podobnym mimozemstanem je také nadsazkou v podobném
vyznamu, protoZe na vét§iné téchto trhu je ¢asty zejména prodej erstvych mot-
skych plod'” a jednd se tak tedy vlastné o satirickou glosu. Kromé vyse uvedenych

11 [2022.07.10] en.wikipedia.org/wiki/Udon

2022.07.15] en.wikipedia.org/wiki/Tsingtao_Brewery
2022.07.15] cs.wikipedia.org/wiki/Wok

4 [2022.07.15] Ho, Soleil: The Rich, Complex History Hiding Within Chinese Plate Designs.
Thrillist 2019. www.thrillist.com/eat/nation/chinese-plate-design-history
15

[
12[
[

13

[2022.07.15] Imari porcelain: Everything You Should Know, Bellamysworld 2021. www.
bellamysworld.com/page/about-bellamysworld

16 [2022.07.17] Zhong Shuru: Saving China’s Wet Markets. Sixth tone 2022. www.sixthtone.
com/news/1009250/saving-chinas-wet-markets

17 Tamtéz.
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odkazt na ¢inské trhy s Zivymi zvitaty jsou v kuchyni restaurace pana Wu patrné
i dalsi hygienické nedostatky. Prostfedi kuchyné ptisobi $pinavé, coz je stereotypni
vlastnosti ¢inskych restauraci v podobnych filmech. Casté smazen{ na oleji a vateni
ve woku pravda produkuje velké mnozZstvi mastnych vypart a pokud neni mistnost
kvalitné odvétravana, ulpiva mastnota na sténdch i pracovnich plochach. Mastnota
pak pritahuje ¢astice prachu a kourte, nasledné zptisobuje Zloutnuti a naruseni stén
a lepkavost povrchd, proto vypadaji tyto kuchyné tak necisté.!® Déle vidime, ze
hotovd jidla jsou podniku pana Wu ponechdna v otevienych panvich pii pokojové
teploté, v jejich tésné blizkosti se nadto na pultu nachdzi kus syrového masa. Vétsi-
na ¢inskych restauraci veskeré maso mimo oteviraci dobu tepelné predptipravuje
a nasledné zamrazuje, diky cemuz je mozné zkratit ¢as pfipravy jidla. Piilohy se pak
chystaji ve velkych varkach a uchovavaji se v nadobach pfi teplotach, které umoziiuji
je okamyzité servirovat i v dlouhém ¢asovém rozmezi.'I proto je zptisob zachdzeni
s jidlem zachyceny ve snimku neefektivni a tedy v realité i malo pravdépodobny.

Oblékani

Ctyti orientalizujici prvky byly zatazeny do kategorie ,,oblékani®. Pan Wu na sobé
ma ¢erveny tangzhuang® s vysivkou zlatého draka. V Ciné je v sou¢asnosti typem
formalniho odévu noseného zejména pii oslavach svatkii a na kulturnich akeich.
V zahrani¢i jej Cifiané nosi také jako bézny odév nebo jim vyjadiuji svou kulturni
identitu.”! Mezi Citiany se o néj vedou spory: ¢ast vefejnosti poukazuje na jeho man-
dzusky ptvod, ktery z néj déla nevhodny symbol ¢inské populace, z vice nez 90 %
tvofené etnikem Han,? pfesto tento prvek povazuji za autenticky. Cervena barva
v Ciné tradi¢né symbolizuje $tésti a tispéch a draci hraji i v sou¢asné &¢inské kultuie
vyznamnou roli i jako symbol ¢inského naroda.? Servirka ma v pase uvazany Siroky
cerny latkovy pas, ktery je vpredu prevazany tenkym cervenym paskem, oba jsou
nejspise inspirovany soucasti tradi¢niho ¢inského odévu hanfu. Souc¢asné ma zena
ve vlasech jednoduchou jehlici, kterd drzi jeji ices pohromade¢, a v ¢inské kulture
tradi¢né plni funkci ozdoby do vlasti na kazdy den.?* Viechny uvedené orientalizujici
prvky z kategorie ,,oblékani®, byly vyhodnoceny jako autentické.

Kultura

Ve scéné se setkdvame s prvky ¢inské i asijské kultury. Kromé jednoznaénych, kte-
ré maji pfesvédcit primérného zapadniho divaka o ¢inském ptivodu stravovaciho

18 [2022.07.17] www.quora.com/Why-do-Chinese-restaurants-usually-appear-dirty

19 Tamtéz.

20" Druh saka vyznacujici se vysokym stojatym limcem a tradiénim &inskym zapindnim na
uzlikové knofliky. [2022.7.17] en.wikipedia.org/wiki/Tangzhuang#cite_note-2

*1 Pan 2020: 506.

2 Tamté?, s. 504.

23 [2022.07.17] en.wikipedia.org/wiki/Dragon_robe

24 [2022.07.17] en.wikipedia.org/wiki/Chinese_hairpin
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zafizeni, zde ovSem najdeme i odkazy, jez vyZaduji hlubsi porozuméni tamnim zvyk-
lostem. Obsluhou v restauraci jsou mimozemstané, kteti se vydavajicimi se za Asiaty:
pan Wu o sobé prohlasuje, Ze je Citian, pfitom jeho postavu ztvarnil herec ¢insko-
-japonského ptvodu Keone Young.?® Servirku ztélesnila Japonka - Kimmy Suzuki,
jejiz narodnost ale na rozdil od pana Wu nebyla ve snimku viibec zminéna, a proto
také neni mozné dojit k jednozna¢nému zavéru, ze byla japonska herecka chybné
obsazena do role Ciianky, a prvek jako takovy je tak povazovan za autenticky.

Dalsim zajimavym zjevem souvisejicim s orientalismem je koncept hanby: béhem
rozhovoru s agenty K a J pfizndva pan Wu velmi ponizené svou chybu. Vnimani
hanby je v ¢inské kultute spojeno s myslenkami konfucianismu, kde je stud povazo-
van za schopnost, kteréd ¢lovéka motivuje ke spolecensky i moralné Zddouci zméné.
Samotné priznani vlastni chyby a touha po zméné je vnimano jako snaha od¢init
chybu, ktera vyzaduje nemalo odvahy.? Pokora je tak jednou z vyznamnych tradi¢-
nich ¢inskych hodnot, v socidlnich interakcich se projevuje zejména sebekritikou
a snizovanim vyznamu sebe sama, coz je patrné i z promluvy pana Wu: ,,On behalf
of my pathetic self and my worthless children...“ Ponizeni, které jeho postava v této
vété vyjadruje, je tedy v souladu s hodnotami ¢inské spole¢nosti. Dtivodem, pro¢
zminuje a prehlizi i své déti, by mohl byt fakt, Ze do roku 1905 nebylo neobvyklé,
aby v pripadé velmi zavazného provinéni doslo i k potrestani rodiny vinika, potomci
pachatele tedy byli zabiti, aby tak byla ukoncena §patna rodova linie,”” proto pan Wu
timto zpusobem zfejmé zveli¢uje vyznam svého provinéni.

V restauraci se nachdzi maly nésténny oltaf s vonnymi ty¢inkami zasvéceny Vlad-
ci zemé /dizhu shen/ b T4, coz je bozstvo uctivané v ¢inském lidovém nébozenstvi
a zajistuje $tésti a finan¢ni prosperitu. Jemu zasvécené oltare mizeme najit jak v ¢in-
skych domdacnostech, tak i ve firmach. Zejména mezi podnikateli je velmi oblibeny,
protoze ma oproti jinym bozstviim relativné maly doprovod a soucasné véri, ze jejich
pfani a prosby mohou byt snéze vyslySeny.?® Ackoliv je z textu na oltafi patrné, ze
je zasvéceny pravé tomuto bohu, neni z dostupnych filmovych zabért mozné urcit,
jestli se skute¢né jedna o oltar pro firmy nebo do domdcnosti. Také jeho poloha je
ponékud nestandardni: v Ciné byvéa obvykle umistén v trovni zemé pied vchodem
do firmy.?° Vzhledem k tomu, Ze se ale nase restaurace nachazi v New Yorku, kde
takové umisténi prichdzi jen stéz{ v Gvahu, na to ovS§em nebyl pfi vyhodnocovani
autenticity tohoto prvku bran zfetel.

Scéna, ve které agenti jedi a za¢inaji si v§imat, Ze hosté restaurace nejsou po-
zemského ptivodu, je podbarvena skladbou pro tradi¢ni ¢insky smyccovy nastroj —
dvoustrunné ,housle erhu. Tento druh typicky asijské hudby je jednim z prvka,

25 [2022.07.17] meninblack.fandom.com/wiki/Mr._Wu
26 Jin 2004: 771.

27 12022.07.17] en.wikipedia.org/wiki/Nine_familial_exterminations

28 [2022.07.18] Shan Mao: The Landlord God(s) - #13= (Dizhu) — Don’t pray wrongly, Taoist
Sorcery Master: www.taoist-sorcery-master.blogspot.com/2021/04/the-landlord-gods-di-zhu-
-dont-pray.html

29 Tamtéz.
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které maji pramérnému divakovi velmi jednoduchym zptsobem evokovat atmosfé-
ru ¢inského prostiedi. Z hlediska orientalizujicich prvki odkazujicich na ¢inskou
kulturu je i tato scéna realistickd a vSechny pfitomné prvky tak byly vyhodnoceny
jako autentické.

Architektura a interiér

Scéna je bohatd rovnéz na ornamentalni orientalismus ve formé Sesti prvku tradic-
ni ¢inské architektury a interiérovych dekoraci. Béhem prvnich zabért z interiéru
restaurace vidime pult s nékolika dekoracemi: je zde soska zlaté tfinohé ropuchy
hojnosti Jinchan, kterd sedi na hromadé minci, a je popularnim ¢inskym talismanem,
ktery ma prinést bohatstvi i finan¢ni Gspéch a hojné je proto k vidéni jak v domac-
nostech, tak i ve firmach. Socha je v restauraci umisténa podle zdsad geomantie: ty
tikaji, Ze by méla stat nejlépe diagonalné ke vstupnim dvefim ¢elem do mistnosti,
¢imz bude zajistén priliv penéz.* Stropni svétla podniku maji podobu velkych pa-
pirovych luceren: prvni pisemné zminky o lampionech pochazeni z 6. stoleti z Ciny,
odkud se postupné rozsifily do statii vychodni, jihovychodni a jizni Asie a maji rizné
barvy, tvary i funkce;®! lustry v restauraci jsou modernim zpracovanim lampionu
z bilého papiru. Nelze prehlédnout ani impozantni tradi¢ni ¢inskou dfevorezbu: ¢in-
ska technika opracovéni dfeva pomoci ozdobného profezavini se nazyva mudiao®
a ve scéné je vSudypritomné. Najdeme jej na Celnich sténach pultd, zasténdch mezi
stoly, dvernich ramech, ozdobnych panelech i sloupech a je také nékolikrat pouzi-
to i jako nasténna dekorace. Stény zdobi profezané disky s motivy draka, pokryté
zlatou folii i lakovand profezdvana dievéna deska s rostlinnymi vzory. Dalsi nastén-
nou dekoraci je tufova malba: ta vznikla v 7. stoleti v Ciné®> a mezi jeji nejéastéjsi
nameéty patii bezpochyby horska krajina ¢asto doplnéna vodni plochou. Ackoliv
v zabéru neni obraz zcela zfetelny, mizeme rozeznat, Ze se jedna o krajinomalby
s hejnem neurcitého vodniho ptactva, protoze ptaci jsou dal$i vyznamnou soucasti
rejstiiku ndméta tugové malby. Stény restaurace jsou pokryty barevnymi detailné
zpracovanymi tapetami: prvni z nich vznikly v Ciné zhruba 200 let pted nasim leto-
poctem a jejich primarnim tcelem byla tepelna izolace obydli, postupné ale vznikly
i dekorativni tapety, které byly zpocatku urc¢eny vyhradné k exportu do Evropy.*
Tapetovému vzoru s opakujicimi se geometricky usporadanymi kvétinovymi motivy,
ktery miZzeme ve scéné vidét, se prezdivé ,.kachlovy® I véechny vy$e uvedené prvky
této kategorie byly vyhodnoceny jako autentické.

30 [2022.07.18] Darragon, Frederique: Ancient fire god and its lingering presence in Southeast
Asia. Journal of Comparative Cultural Studies in Architecture 2015, s. 33.

31 [2022.07.18] en.wikipedia.org/wiki/Paper_lantern

32 [2022.07.18] en.wikipedia.org/wiki/Mudiao

33 [2022.07.18] cs.wikipedia.org/wiki/Tusova_malba

¥ Tamtéz.
35 Cikrytové 2010: 37.

36 Tamtéz, s. 38.
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Pruchody v dfevénych zasténach oddélujicich nékteré stoly maji kruhovy tvar.
Pripominaji tak tzv. mési¢ni brany, coz je tradi¢ni architektonicky prvek ¢inskych
zahrad,?” pticemz podle zdsad geomantie je mozné ji zasadit i do interiéru. V tako-
vém pripadé je ale bezpodmine¢né nutné, aby byla tato mistnost dostate¢né velka,
neméla by vést do jidelny a jeji okoli by mélo byt velmi spofe dekorovano.*® Proto
je umisténi mési¢ni brany v restauraci pana Wu, kterd nespliiuje ani jednu z téchto
podminek, ponékud nevhodné a prvek samotny tak byl vyhodnocen pouze jako
Caste¢né autenticky.

Zavér

Scéna z filmu Muzi v derném 3, kterd se odehrava se v ¢inské restauraci, obsahuje
celkem tticet orientalizujicich prvka, jejichZ prostfednictvim se filmovy $tab pokousi
vytvorit uvétitelny dojem ¢inské restaurace. Z vysledku této prace vyplyva, ze pét-
advacet z nich je autentickych. Najdeme zde ovsem i ptipad, ktery se s realitou ¢as-
te¢né rozchazi a tviirci filmu se dvakrat uchylili i ke stereotypnimu zobrazeni ¢inské
kultury. Scéna také obsahuje prvky, které, ackoliv postaveny na realném zaklad¢, jsou
v kontextu filmové scény dovedeny do absurdity. Na zakladé mého pozorovani se
ovsem v takovém ptipadé jednd o zimérny pocin, aby vznikly humorné situace, a jde
tedy o satirickou glosu. Tento prispévek doklada, ze vétSina prvka vychodni kultury,
ztvarnénych ve filmu MuZi v derném 3, je realna. A proto povazuji scénu v Diamond
Garden Sea Food Restaurant za zdatilou ukdzku napodobovani Vychodu Zapadem.
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Orientalism in the movie Men in Black 3

Imitating the East is significant in many areas of Western popular culture. In particu-
lar, the representation in movies meaningfully influences the image of the East in the
minds of Western viewers. Therefore, an accurate representation of the fundamental
archetypes of Eastern culture in Western cinema is essential. However, any attempt
at an impartial interpretation of a foreign culture requires a greater understanding
of it. Although much has changed since 1978, when Edward Wadie Said criticized
Western Orientalism in his book, such attempts are still influenced by ignorance
or stereotypes. This paper deals with the issue of Orientalism in the American
sci-fi comedy film Men in Black 3 (2012). It focuses on its elements in a scene set
in a Chinese restaurant artificially created for the movie and can be considered the
prototype of a Chinese restaurant in Western cinema. Orientalizing elements are
recognized, and a corpus is made, which is then subjected to analysis. The paper
clarifies the meaning of the individual Orientalizing elements and examines the
circumstances and reasoning for their use. It also verifies the authenticity of the
Orientalizing elements. The paper aims to evaluate the success of the imitation of
the East by the West in the scene in the Diamond Garden Sea Food Restaurant.

Keywords: Orientalism, E. W. Said (1935-2003), Occidentalism, Chinese restaurants
in movies, Men in black 3 (Barry Sonnenfeld 2012)

Contact: Hana Skulovd, Department of Asian Studies, Faculty of Arts, Palacky University
in Olomoug, tfida Svobody 26, 779 00 Olomouc, Czech Republic, hana.skulovaOl@upol.cz
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ORIENTALIZMUS VO FILMOVOM SPRACOVANI
HERBERTOVEJ DUNY (2021)

Anna Schindlerova

Abstrakt: Téma orientalizmu vo filmovom spracovani Duny z roku 2021 je zaujimava
predovsetkym preto, Ze kombinuje prvky orientalizmu zameraného na Blizky aj
Daleky vychod. Orientalizmom v kniZnej predlohe o pustnej planéte Arrakis so zre-
telom na Blizky vychod sa zaoberal uz Frank Jacob v diele The Orientalist Semiotics
of Dune. Ja som sa rozhodla zamerat na jeho filmovu podobu, pri¢om som skimala
predovietkym orientalizujtice prvky zobrazujice Daleky vychod. Jeho reZisérom je
Denis Villeneuve a snimok zachytéva priblizne prvu polovicu prvej knihy zo sagy
Duna od Franka Herberta z roku 1965. Ide o kultové vedecko-fantastické dielo,
ktoré popisuje Zivot na pustnej planéte a mocenské boje medzi niekolkymi rodmi
v dalekej budiicnosti. V tivode stru¢ne priblizim orientalizmus na zédklade definicie
E. W. Saida (1935-2003). Nasledne sa koncentrujem na jeho podoby so zretefom
na Blizky vychod, a potom i na Daleky vychod. Z mno#stva orientalizujucich prvkov,
ktoré sa v snimke objavili, na zéklade analyzy a komparacie vyberdm a popisujem
tie najvyraznejsie. Cielom tejto eseje je poukazat na vyuzivanie roznych stereotypov
a zjednoduseni pri zobrazovani Orientu a na kombindciu viacerych druhov orien-
talizmu vo filme. Zatial ¢o v pripade Blizkeho vychodu ide predovsetkym o orien-
talizmus, ako ho definoval E. Said, v pripade Dalekého vychodu mézeme hovorit
skor o jeho ornamentélnej variante.

Klucové slova: orientalizmus vo filme, E. W. Said (1935-2003), Frank Herbert
(1920-1986), Duna (1965), Duna (Denis Villeneuve 2021)

Orient a orientalizmus

Cielom tejto eseje je analyza a deskripcia orientalistickych prvkov v snimke Duna
(2021). Skor ako sa v8ak pustime do samotnej analyzy, povazujem za potrebné struc-
ne predstavit pojmy Orient a orientalizmus. V ramci eseje budeme pracovat s ty-
mito pojmami na zéklade ich definicie palestinsko-amerického literarneho kritika
a politického aktivistu Edwarda Wadie Saida (1935-2003) z jeho diela Orientalism.
Western Conceptions of the Orient z roku 1978.! V tomto diele jeho autor skiimal, ako
Zapad prezentuje spolo¢nost a kultiru Blizkeho vychodu v beletrii a v literatdre faktu
na zaklade spolocenského, politického a ekonomického kontextu, v ktorom tieto
diela vznikali. Jeho cielom bolo poukazat na to, ako zdpadni spisovatelia, zurnalisti
a vedci vedome ¢i nevedome napomohli k budovaniu obrazu vychodnych kultar

1 Uher 2008: 412-413.
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ako menejcennych, stagnujtcich a degenerovanych a zaroven upozornit na to, ako
Zapad vyuziva tieto reprezentdcie na ospravedlnenie svojej imperialistickej politiky
na Blizkom vychode. Co sa tyka geopolitického vymedzenia, Orient (lat. vychod)
oznacuje Gizemie a kultury nachadzajice sa vychodne od Eurdpy. V priebehu dejin
sa hranice takto oznacovaného tzemia menili a dnes tymto pojmom oznacujeme
oblast Blizkeho vychodu, vychodného a juzného Stredomoria, Stredného a Dalekého
vychodu.? V ramci tejto eseje budem z geografického hladiska pod pojmom Orient
chépat oblast Blizkeho a Dalekého vychodu.

Saidov koncept orientalizmu stavia na teérii Strukturalizmu a binarnych opozit.
Tvrdi, Ze existencia a vyvoj kazdej kultury podnecuje existenciu nie¢oho odli§né-
ho, konkurenéného, nie¢oho ,,iného® Orient je tak podla Saida konceptom, ktory
vytvorili Eurépania v snahe vytvorit obraz o sebe, pri¢com ho stavaji do protikladu
k pojmu Okcident, ktorym oznac¢uji Eurépu a Ameriku.® Oba tieto pojmy vsak
nezodpovedaju realite a st len produktom konstrukcie.* Orientalizmus je tak cha-
pany aj ako subor $pecifickych predstav o Oriente, ¢asto zaloZenych na stereotypoch
a zjednodus$enych predstavach, ktory je zaroven siborom mocenskych postupov,
akymi Zépad Orientu vladne a ovplyviiuje ho v snahe udrzat si moc.® Saidov pri-
stup umoznil na zéklade mnozstva akademickych diskusii vymedzit a definovanych
niekolko typov orientalizmu. Pre tdto esej si vysta¢ime so Saidovskym negativnym
orientalizmom, ale dotkneme sa aj ornamentélneho orientalizmu.

Duna

Predmetom tejto analyzy je film Duna (2021), ktory je adaptaciou prvej ¢asti rovno-
menného romanu amerického spisovatela Franka Herberta (1920-1986). Roman
vysiel knizne prvykrat v roku 1965,° patri medzi kultové vedecko-fantastické diela
a je ¢asto chapany aj ako politicky a ekologicky roman. Ide o prvu ¢ast tzv. eposu
Duny, ziskal mnozstvo oceneni a je jednym z najpredavanejsich sci-fi romanov vset-
kych ¢ias. Pri mnohych prilezitostiach bol roméan Duna oznaceny za nesfilmovatelny.
Prvé pokusy o filmové stvarnenie, napriklad Duna Davida Lyncha (1984), sa nestretli
s velkym komerénym uspechom a ani nésledny pokus o minisériu z roku 2000
nebol uspesny.

V tejto eseji sa chcem zamerat na jeho filmové spracovanie spolo¢nosti Warner
Bros v rézii Denisa Villeneuvea z roku 2021. Na tohtoro¢nych Oskaroch ziskal tento
film Sest vitazstiev, o naznacuje, ze ide o komer¢ne aj umelecky tspesny pokus. Tak
ako v romane, je aj vo filme dej zasadeny do dalekej budiicnosti, vo feudalnej medzi-
hviezdnej spolo¢nosti pod vladou padisaha ciséra a niekolkych vyznamnych rodov.

2 [2022-05-23] Elif Notes: https://elifnotes.com/edward-said-orientalism-definition-sum-
mary-analysis-quotes/

3 Uher 2018: 31-32.

* Said 2008: 102.

> Tamtiez, s. 13, 102.

6 [2022-06-02] https://www.britannica.com/biography/Frank-Herbert
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Film v8ak pokryva len priblizne polovicu pribehu z prvého roménu tejto sagy a uz
v tivode sa objavuje népis ,,prva ¢ast*, ¢o naznacuje, Ze ide o ivod do potencidlnej
série niekolkych filmov. Snimka zavedie divdkov do fiktivheho sveta Duny a po-
stupnym odkryvanim rdznych vrstiev pribehu ich vtiahne do zamotaného a strhu-
juceho deja, ktory sa zameriava predov$etkym na postavu Paula Atreida (Timothée
Chalamet). Odohrava sa na nehostinnej pustnej planéte Arrakis, prezyvanej tiez
Duna, ktort rod Atreidov dostal do spravy po tom, ako padi$ah cisar ukoncil osem-
desiatro¢nu vladu Harkonnenov. Arrakis je politicky aj ekonomicky zaujimava kvoli
tazbe korenia, najvzacnej$ej substancii celého vesmiru, ktorého je jedinym zdrojom.
Korenie mé4 schopnost predlzit Zivot, je nevyhnutné pre medziplanetarne cestova-
nie a potrebujt ho aj mentanti, ti su vdaka nemu schopni spracovavat informdcie
na urovni niekdajsej vypoctovej techniky. Spravovat Arrakis je tak prestiznou, ale
zaroven velmi nebezpe¢nou ulohou. Tato vymena moci sa ukazuje ako starostlivo
pripraveny plan na oslabenie dvoch najsilnejsich rodov, ktoré by mohli potencialne
ohrozit existenciu cisara samotného.

Okrem bojov medzi jednotlivymi imperidlnymi frakciami délezita tlohu zohra-
vaji pdvodni obyvatelia — utld¢ani fremeni, schopni ale zaroven prezit v nehostinnej
pusti v symbidze s jej obyvatelmi, predovsetkym pustnymi ¢ervami, ktori vzacne
korenie produkuji. Roméanova predloha rozvija nielen tému boja o planétu a korenie,
ale skuma aj spletité politické vztahy a machindcie, dotyka sa nabozenstva, ekologie,
technoldgie a ludskych emocii, ¢o sa do urcitej miery odrdza aj vo filmovom spra-
covani. Tam, kde Frank Herbert kladie déraz na dialdgy, Denis Villeneuve rozprava
prostrednictvom pohladov, re¢i tela, fascinujtcej scenérie, zvukov a hudby. Film
je popretkavany opakujucimi sa Paulovymi snami o pusti a tajomnej mladej Zene
(Zendaya). Jeho otca, vojvodu Leto, si zahral Oscar Isaac a matku lady Jessicu -
Rebeka Ferguson, ucitelov a mentorov stvarnili Josh Brolin ako Gurney Halleck
a Jason Momoa ako Duncan Idaho. Délezitt tlohu v pribehu zohrava aj Dr. Yueh,
ktorého vo filme stvérnil taiwansky herec Chang Chen. Napriek tomu, Ze mdzeme
povodny roman chépat ako ur¢itt kritiku imperialistickych ambicii a sutaze, je toto
dielo plné orientalizujicich prvkov predovsetkym vo vztahu k Blizkemu vychodu.
Orientalizmom v roméane Duna sa zaoberalo uz niekolko akademikov, velmi kom-
plexné su zistenia popisané v diele Franka Jacoba — The Orientalist Semiotics of Dune.
V ramci tejto analyzy ma v$ak zaujimalo, do akej miery je mozné orientalistické
prvky tykajtce sa Blizkeho aj Dalekého vychodu odhalit vo filme.

BLizkyY vYcHOD: Tak ako predoslé filmové spracovania, aj Villeneuveho Duna erpa
témy a vyznamy z pdvodného romanu, ktory je popretkavany orientalistickymi
prvkami. Azda najvyraznejsie sa tento vplyv prejavil v tom, ako st na vykreslenie
urcitych postav, obzvlast fremenov, vo filme pouzité prvky pripominajice Blizky
vychod.
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Zobrazenie Zapadu

Celému svetu vlddne padisah’ cisér a dej je geopoliticky zasadeny na fiktivnu planétu
Arrakis, ktord ndapadne pripomina Irak. Je pokryta nehostinnou pustou, pod ktorou
sa véak nachadzaja zasoby vzacneho korenia, vdaka ¢omu je strategicky vyznamna.
Tu sa pontika podobnost s ropou, jej tazbou na Blizkom vychode a zaroven potencia-
lom pre ziskanie obrovskej moci, ktora bola - a stéle je — pre zdpadné mocnosti stra-
tegicky zaujimava. Rod Atreidov, ktory tu prebera moc, prichddza z planéty Caladan,
¢o je pomenovanie velmi podobné latinskému ndzvu Kaledénia, ktorym Rimania
oznacovali Skétsko. Scenérie a fakt, Ze s obyvatelia tejto planéty zavisli a spoliehaju
sa na vzdu$n silu a na silu mora,® umocnuje dojem, ze tu bola predlohou prave této
Cast Britskych ostrovov. Okrem toho sa v stvislosti s tymto rodom vo filme spdja aj
$pecifickd hudba: miesto fanfar su tu pouzité gajdy typické préve pre toto tizemie.’
Rod Atreidov okrem toho aj vzhladom, vedomostami a hodnotami reprezentuje
civilizovanu Zapadnu Eurdpu.

Zobrazenie Blizkeho vychodu

Domorodé obyvatelstvo Arrakisu - fremeni, naopak vzhladom a oble¢enim pripo-
minaja skor beduinov ¢i pustnych nomadov. St schopni prezit v nehostinnej pusti,
maju netradi¢né zvyky, ako je napriklad pluvanie na znak re$pektu a priatelstva.'®
Vodca rodu Atreidov - vojvoda Leto, ich v istom okamihu nazyva ,,pustnou silou®,!!
ktord je potrebné ,kultivovat® a vyuzit, ¢im tychto ludi ur¢itym spésobom degra-
duje do pozicie nastrojov. Fremeni, alegoricky zastupujuci fudi Blizkeho vychodu,
sa tak stavaju ¢imsi nepoznanym, exotickym, stavaju sa tym saidovskym ,,druhym®
v kontraste s ,,prvym“ Zapadom. K dal$ej stereotypizacii a zjednodusovaniu tu do-
chadza, ked st muzi vykresleni ako brutilni, zatial ¢o Zeny ako krasne a zdhadné.
Ako priklad mdzeme pouzit obraz Channi'? v porovnani s brutalitou bojovnikov
v opakujtcich sa Paulovych snoch.!?

Mesiasske poslanie Paula

Pri scéne, kde Paul s rodi¢mi prichddza na Arrakis prevziat moc, zdroven vidi-
me prvy zablesk akéhosi ocakdvania mesiasa a mesia$skeho poslania Paula medzi

Pomenovanie nesie v sebe odkaz na historiu Blizkeho vychodu.

8 Dune [film] 2021: 0:14:07.

°  Tamtiez, 0:33:37; 1:17:49.

10" Tamtiez, 0:51:15.

1 Tamtiez, 0:14:12; 0:50:20.

Dune [film] 2021: 1:34:34; Channi, meno pravdepodobne odvodené z Hannah, sa podoba
na dievc¢a z fotografie znamej pod meno ,, Afghan Girl“ od fotografa Stevea McCurryho, ktora

sa objavila na titulke ¢asopisu National Geographic (1985) — stala sa symbolom Zien a deti
Blizkeho vychodu, obzvlast Afganistanu.

13 Tamtiez, 1:34:56.
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fremenmi.'* Zaznievaju tu zvolania Lisan al Gaib - pomenovanie pochddzajuce
z arab¢iny, ¢o znamena mesias alebo prorok.' Tato téma bude pravdepodobne viac
rozvinuta v druhom filme, no uz tu to mozeme interpretovat ako formu saidovského
orientalizmu v zmysle, Ze to stavia fremenov, alias fudi Blizkeho vychodu, do pozicie,
kde potrebujt zachrancu. Javia sa tak ako neschopni zachranit sami seba a vymanit
sa z utlaku.!® Potrebujt hrdinu, nie vak z vlastnych radov, ale o¢akavaju zachrancu
20 ,Zapadu®. Alegoriu tu mozeme hladat napriklad v porovnani vztahu Paula a fre-
menov s pribehom T. E. Lawrenca (1888-1935) - britského plukovnika na strane
Arabov v boji proti okupantom:!” tak ako ti vtedy ,,potrebovali“ Lawrenca, tak aj
fremeni potrebuju Paula, ktory ich povedie k vitazstvu.

V stru¢nom zhrnuti je mozné konstatovat, ze ani film z roku 2021 neprestava
replikovat orientalizujice prvky kniznej predlohy. Najzretelnejsie to vidno pri stvar-
ovani fremenov, v ktorom stereotypy a zjednodusovanie zamerané na Blizky vychod
vyvolavaja pocit exotickosti. Ludia Blizkeho vychodu st tu vykresleni ako ti, ktori
potrebuju vodcu zo Zapadu, ak chct byt tspesni. St oznaceni za ,,pustnu silu‘, ktort
treba ,kultivovat®, ¢o je jasny znak kolonidlneho vyuzivania povodného obyvatelstva
v prospech ziskania vzacnych zdrojov. Odhliadnuc od samotného pribehu sa navyse
vo filme nevyskytuje Ziaden herec arabského pévodu vo vyznamnej roli, hoci cely
film je priam ponoreny v arabskej kulttire. Aj tu by sme tak mohli vidiet prejav nega-
tivneho orientalizmu s imperialistickym nadychom.

DALEKY v¥cHOD: Vo Villeneuveovom filme sa vyskytuje niekolko zdsadnych prvkov,
ktoré by sme mohli oznacit za orientalizujiice. Mézeme ich rozdelit do niekolkych
vacsich skupin, ako st napriklad ludia — Aziati, bojové umenia, filozofia ¢i ndbozen-
stvo, hudba, architektdra a niekolko inych, ktoré nespadaji do vyssie zmienenych
kategérii. V porovnani s odkazmi na Blizky vychod je v$ak tychto prvkov podstatne
menej.

Ludia - Aziati

Azda najvyraznej$im a najzaujimavej$im z orientalistickych prvkov je postava dokto-
ra Wellingtona Yueho, ktorého v tomto filme stvarnil taiwansky herec Chang Chen,
znamy vdaka svojej tlohe vo filme Happy Together alebo v neskorsom kung-fu filme
The Grandmaster. Ide o jednu z méla postav stvarnenych hercom ézijského povo-
du a zaroven o prvého Aziata, ktory stvarnuje Dr. Yueho vo filmovom prevedeni
Duny; v predoslych spracovaniach bola tito postava stvarnena bielymi hercami.!
Yueh je meno ¢inskeho povodu zapisané vo Wade-Gilesovej transkripcii.!” Ak sa

" Tamtiez, 0:34:47.

15 Tamtiez, 0:35:01- 0:35:32; 0:36:14; 0:41:46; [2022-06-02] Lisan al Gaib | Dune Wiki | Fandom
16 Tamtiez, 0:02:39.

[2022-06-02] https://www.britannica.com/topic/T-E-Lawrence-on-guerrilla-warfare-1984900
Dean Stockwell v Lynchovom filme Dune a Robert Russell v minisérii Frank Herbert’s Dune
[2022-06-12] https://www.mychinaroots.com/surnames/detail?word=Yueh
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rozhodneme pre alternativny prepis v pinyine, dostaneme meno Yue, ktoré sa ¢asto
vyskytuje najmé na Taiwane a u pristahovalcov v Amerike. Toto priezvisko v ¢instine
vacsinou nesie vyznam mesiac alebo vysoka hora. Vo filme sa dokonca objavuje
usek, kde si Dr. Yueh a Paul vymenia niekolko kratkych viet ¢insky.?’ Chang Chen sa
v interview pre CNA Lifestyle vyjadril, Ze hovorit ¢insky nebol jeho napad, ale napad
samotného reziséra. Jeho cielom bolo poukazat na to, ze Paul je vzdelany, ovlada
mnozstvo jazykov, a kedze Dr. Yueh mal vo filme reprezentovat niekoho z Azie,
rozhodli sa prave pre ¢instinu. Dr. Yueh varoval Paula pred nebezpecenstvom, ktoré
predstavoval Bene Gesserit, a pouziva k tomu ¢instinu, jazyk, ktorému v tom okami-
hu rozumeju len oni dvaja.?! Toto $pecidlne porozumenie medzi oboma postavami
bolo zékladom, na ktorom stal ich vztah. Pre zdpadného divaka ¢instina plni funkciu
posilnenia pocitu exotickosti. Pocitu, Ze ide o nie¢o tazko zrozumitelné, tajomné
v snahe vyvolat fascinaciu. Schopnost neazijskej postavy rozpravat ¢insky mad za-
roven poukdzat na vysoku mieru vzdelanosti, zatial ¢o pouzitie ¢instiny Aziatom
nepdsobi nijako vynimocéne. Naopak, zatial ¢o Timothée Chalamet je v médidch
chvéleny za perfektnu vyslovnost,?? hoci redlne vo filme povedal len jednu vetu,
Chang Chen sa nevyhol stereotypu azijskej postavy rozpravajucej angli¢tinou so
silnym prizvukom.?* Okrem toho je tento stereotypny pohlad posilneny tym, Ze vo
filme pouziva prvky tradi¢nej ¢inskej mediciny, ako je skimanie zdravotného stavu
¢loveka dotykom a meranim pulzu. Vzhladom aj spravanim posobi velmi stroho,
rezervovane, ¢asto aZ tajomne, a to do takej miery, Ze je naro¢né ur¢it, ¢i ide o kladnt
alebo zapornu postavu. Alegoricky tu tiez mozeme vidiet vztah zdpadu v zastipeni
Paulom a Orientu, ktory tu reprezentuje Dr. Yueh: Paul doktorovi plne doveruje,
zatial ¢o ten rod Atreidov zdkerne zradza. Tato zrada v§ak neprameni z jeho vlastnej
zlovole, ale deje sa v dosledku vydierania trefou stranou — barénom Vladimirom
Harkonnenom,? ktory uniesol jeho milovant manzelku. Dr. Yueh tak pod natlakom
kona proti vlastnému presvedéeniu a vycviku v snahe zachranit vlastnt rodinu.
Délezitost rodiny nad vsetko ostatné v spojeni s Cifianom tiez mozeme chépat ako
urdity stereotyp, ktory v$ak nie nutne odraza realitu.?®

Dal3ou osobnostou, ktort je potrebné spomentt, je Roger Yuan — Ameri¢an &in-
skeho povodu, choreograf, majster niekolkych bojovych umeni, producent a herec,
ktory si za roky praxe ziskal meno nielen v Hollywoode, ale aj vo Velkej Britanii,
v Hongkongu, v Cine, v Thajsku a dokonca aj v bollywoodskej produkcii. Okrem

20" Dune [film] 2021: 0:22:04 - 0:22:21.

2L [2022-06-12] CNA Lifestyle: https://cnalifestyle.channelnewsasia.com/entertainment/dune-
-dr-yueh-chang-chen-taiwan-denis-villeneuve-280526

22 [2022-06-12] NextShark: Taiwanese star Chang Chen impressed with Timothée Chalamet
speaking Mandarin lines ‘perfectly’ in ‘Dune’ (nextshark.com)

23 Dune [film] 2021: 0:22:18.
24 Tamtie?, 1:06:41.

%5 Ruské meno Vladimir naznaéuje moznu analégiu medzi Sovietskym zvizom a rodom
Harkonnenov v kniznej predlohe, ktord vznikla v USA pocas studenej vojny.

26 Dune [film] 2021: 1:19:18.
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toho, ze si vo filme Duna (2021) zahral vedlajsiu postavu Poruéika Lanvilla,? je
tieZ rezisérom a choreografom akénych a bojovych scén v tejto snimke. R. Yuan mé
za sebou bohaté skusenosti s tréningom bojovych umeni, ako st napriklad Chung
Kuk Do, Kyokushinkai, Tai Chi, Wing Chun Kung-fu a Shaolin Chi Gung. Okrem toho
sa venuje joge a gymnastike a vynika v tvoreni realistickych a elegantnych sekven-
cii.?® V interview pre Kung Fu Kingdom pribliZil svoju viziu r6znych bojovych tylov
pouzitych vo filme. Podla jeho slov sa v prvej Casti potencialnej série filmov zamerali
na tri hlavné styly podla dolezitych rodov - rod Atreidov, rod Harkonnenov a padisa-
hovi sardaukari. Pre rod Atreidov st typické kratke mece alebo noze, s ktorymi vedia
velmi obratne nardbat a st tak precizni a efektivni. V bojovych scénach vidime prvky
filipinskeho $tylu kali alebo escrima, nazyvaného aj arnis.? Ten sa vo filme objavil uz
niekolkokrat, a to napriklad v Mission Impossible III, Resident Evil: Apocalypse a Raya
and the Last Dragon.* Ide napriklad o sp6sob pozdravenia sa pred subojom: prikla-
danie zbrane vodorovne na ¢elo a zvislo na hrud.?! Je pre neho typicka kombindacia
blokovania stpera za pomoci ruk aj zbrani,* &o je idedlne pre Atreidov, ktori bojuji
prevazne na kratku vzdialenost. Sardaukari sa biju v skupinach a pri tvoreni ich $tylu
boja sa R. Yuan rozhodol spojit prvky vikingov a samurajov.** KedZe ide o najlepsich
a takmer neporazitelnych bojovnikov cisara, ktori presli tvrdym vycvikom, st v boji
velmi obratni a efektivni. Rod Harkonnenov je v zapase podobny skor barbarom,**
preto sa R. Yuan ingpiroval Cingischdnom a Mongolmi. PodIa jeho slov st ti¢inni,
ale nie velmi precizni alebo $tylovi.*® Vo v§etkych troch pripadoch tak vidime vplyv
alebo vyuzitie prvkov bojovych umeni narodov Vychodu; neobjavuju sa tu viak
s cielom zobrazit Vychod, ani sa nespdjaju vylu¢ne s kladnymi alebo zdpornymi
postavami, ale plnia skor ornamentélnu funkciu.

Vo filme sa celkovo objavuji len dve postavy s azijskymi ¢rtami — Dr. Yueh,
jedna z hlavnych postav, a porucik Lanville ako vedlajsia postava. Prva z nich ako
lekdr vyuziva prvky tradi¢nej ¢inskej mediciny a rozprava aj ¢insky, zatial ¢o sa
druhd objavuje len v pozadi niektorych scén a nema ziaden vyznamny monoldg
alebo zvlastnu tlohu. V pripade Ciny tak dochadza k redukcii zeme na velmi tzky
stereotypny pohlad zastipeny len malym poc¢tom postav, obsadenie hercov azijského
pdvodu, obzvlast do role vyznamnej postavy, akou je Dr. Yueh, vSak pontika priestor

27 Tamtiez, 0:32:50, 0:38:58, 0:47:38.
28 [2022-06-17] IMDb: https://www.imdb.com/name/nm0950619/?ref_=ttfc_fc_cl_t19

2 Dune [film] 2021: 0:16:35.

30" [2022-06-17] https://pop.inquirer.net/116212/dune-director-says-fight-scenes-inspired-

-by-filipino-martial-arts
31 Dune [film] 2021: 1:46:21; 2:15:52.

32 [2022-06-17] https://pop.inquirer.net/116212/dune-director-says-fight-scenes-inspired-

-by-filipino-martial-arts

33 Dune [film] 2021: 1:18:43.
** Tamtiez, 0:18:07; 1:17:20.
3 [2022-06-17] KungfuKingdom: https://kungfukingdom.com/interview-with-roger-yuan/
[2022-06-17] https://blog.awma.com/the-martial-arts-of-dune/

—-95



Dalny vychod / Far East

na $pekuldciu o tom, do akej miery bolo toto rozhodnutie urobené s cielom zaujat
¢inskeho divaka, a tym zvysit $ance na celkovy tspech filmu.

Nabozenstvo a filozofia

Dalsim zaujimavym orientalizujicim aspektom je spolo¢ensko-nabozenské pre-
pojenie medzi ludmi a prirodou.? Zivot v silade s fiou je typicky pre budhizmus
a taoizmus. Pokial pozndme knihu, vieme, Ze ndboZenstvo fremenov je takzvany
budislam, pricom prislu$nici kmenov, s ktorymi sa stretdvame, spadaji pod vetvu
takzvanych zensunnitov. Tieto nazvy sa oba odvolavaju tak na budhizmus, ako aj
na islam, a je preto prirodzené, ze priroda v tomto pripade zohrava dolezita tlohu.
Ako priklad uvediem pustneho ¢erva - $aj-huluda.”” Je zdrojom vzécneho korenia,
bez ktorého by nebolo mozné medziplanetarne cestovanie. Zaroven je posvatnym
zvieratom® a z jeho zuba sa vyrdba posvitny noz krispel, ktory sa vo filme objavuje
hned niekolkokrat.* Sulad medzi prirodou - ¢ervom a ludmi vo filme vidime aj
v jednej zo zavere¢nych scén, ked jeden z fremenov na cervovi jazdi, ¢o je obra-
zom akejsi symbi6zy.*® Zaroven sa pontika paralela medzi Zlatou cestou, ktord ma
zachranit ludstvo pred totdlnou skazou, a Dao - principom taoizmu, ¢asto nazy-
vaného tiez zlatou cestou, ktory hovori, Ze ludia aj zvieratda maju zit v stilade s nim,
¢o moze byt chdpané aj ako priroda alebo vesmir, a teda nezasahovat do procesu
prirodzenych veci.*! Tato myslienka splynutia s prirodzenym procesom veci sa nie-
kolkokrat objavuje aj priamo vo filme, napriklad v scéne, kde Paul s matkou vletia
do obrovskej pieso¢nej buirky.*? S taoizmom je prepojeny aj zenovy budhizmus,
kung-fu a tradi¢nd ¢inska medicina. Vidime tu tak znovu istd formu orientalizmu,
ked dochédza k in$piracii a prisposobent si prvkov kultury, filozofie ¢i nabozenstva
Dalekého vychodu.

Hudba

K filmu vysiel majstrovsky soundtrack z dielne Hansa Zimmera, ktory si dal za ulo-
hu vytvorit nieco epické, ¢o tu doteraz nebolo. Rozhodol sa odputat od typického
zapadného konceptu orchestrdlneho aranzma, ktoré nahradil unikdtnymi zvukmi
so zretelom na [udsky hlas. Podla H. Zimmerovej predstavy, aj keby sa vsetky do-
teraz zname hudobné néstroje nedochovali, bude bezpochyby pritomnym aj v da-
lekej buddcnosti. Tato téma zaroven rezonuje celym pribehom, o to viac déva toto
rozhodnutie zmysel. Co ma obzvlast zaujalo, bolo hrdelné spievanie, ktoré sa objavilo

36 Dune [film] 2021: 0:53:52.

37 7 arabského Shay’-Khulud, ¢o v preklade do angliétiny znamend Thing of Eternity alebo
Thing of Immortality; [2022-07-25] Shai-Hulud | Dune Wiki | Fandom

3 Dune [film] 2021: 1:05:16.

3 TamtieZ, 0:40:26; 0:50:31; 1:08:27; 1:35:17; 2:01:42; 2:14:07.

40 Tamtiez, 2:20:44.

41" [2022-07-25] https://www.britannica.com/topic/Tao-te-Ching
42 Dune [film] 2021: 1:54:00.
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hned' v uvode,** a potom neskor pocas zéberu na armdadu sardaukarov.* Tato pasaz
naspieval Michael Geiger z Michiganu v USA. Hrdelné spievanie je zvuk, ktory sa
tvori preciznym pohybom pier, jazyka, sanky, podnebia a hlasiviek. Najéastejsie
sa spaja s izemim centrélnej Azie, obzvldst Mongolska. Spev vo filme vsak nie je
v ziadnom zndamom jazyku; podla reZiséra a H. Zimmera nie je cielom, aby mu
divak porozumel ako jazyku, ale aby v fiom vyvolal uréity pocit, v tomto pripade
napriklad dojem hrozby obrovského vojska a jeho sily.** MoZeme tu tak znovu vidiet
prvok orientalizmu, ked je ¢ast kultury iného naroda, v tomto pripade Mongolov,
vytrhnuty, zjednodu$eny a pouzity na vyvolanie pocitu exotickosti, umelcom je ta-
kisto Ameri¢an a nie spevak mongolského povodu. Hudba teda aj v tomto pripade
exotizuje, vyvolava pocit neznameho, a preto zaujimavého, ¢im vytvara dojem toho
»druhého Samotny H. Zimmer sa vyjadril, Ze pre vytvorenie nie¢coho nového a ne-
tradi¢ného vyuzZiva elementy z roznych kultur nie vSak s cielom podmanit si ich, ale
prebudit v divakovi pocit, ze sa skuto¢ne ocitol v dalekej budiicnosti.

Architektura

Architektonicky st zaujimavé najmé kruhové vchody a oblukové okna, miestami
s ozdobnym mrezovanim.“® Napadne pripominajt architekturu, s ktorou sa mdzeme
stretnuf v ¢inskych parkoch a zdhradach. Tento $tyl brany sa nazyva aj /yueliang-
men/ H 517 mesaénd brana a je to okrahly priechod v zahrade. Tento tradi¢ny
architektonicky element ¢inskych zéhrad ¢asto vyuzivala hlavne vyssia a bohata
vrstva.*” Nadhernu mriezku v okne mozeme vidiet v jednej z uvodnych scén, ked
Paul s matkou rariajkuju,*® alebo v scéne, kde Dr. Yueh kontroluje Paulov zdravotny
stav.®® Tieto prvky vSak pre dej nemaju hlbsi vyznam, a preto médzeme konstatovat,
ze ide o prvok ornamentalneho orientalizmu.

Ostatné

Okrem vy$sie zmienenych pomerne vyraznych elementov sa vo filme objavuje este
niekolko zaujimavych detailov ornamentélneho charakteru. V tivodnej scéne mo-
Zeme vidiet v pozadi bonsaj.>® Ked prebieha rozhovor medzi Paulom a jeho otcom
pri hroboch predkov, si mozeme vsimnut znaky, pripominajice ¢insky znak /tu/
+ poda alebo /wang/ T kral v napisoch na stranach hrobu.>' Népis v$ak nie je

43 Tamtiez, 0:00:03.

4 Tamtiez: 1:09:31.

4 [2022-08-12] Vanity Fair: (1519) How ,Dune‘ Composer Hans Zimmer Created the Oscar-
-Winning Score | Vanity Fair - YouTube

46 Dune [film] 2021: 0:15:51; 0:31:39.
47 Gibson a Ying 2019.

4 Dune [film] 2021: 0:03:42.

4 Tamtiez, 0:21:12.

0" Tamtiez, 0:03:50.

51 Tamtiez, 0:12:32.
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cely v ¢instine a znaky tiez nie st pre vyznam nijako podstatné. V scéne, kde Paul
s rodinou prichddzaju na Arrakis, si zas moZeme v§imnut, ze lady Jessica ma obuté
topanky pripominajuce japonské sandali geta.** Ked sa Atreidi prechddzaji neskor
vonku, ich mentant - ¢lovek-poéita¢ pouziva nefarbeny slne¢nik 4zijského typu.>®
Tieto prvky takisto plnia iba ornamentalnu funkciu.

Zaver*

Vo filmovom spracovani Duny z roku 2021 sa objavuje velké mnozstvo orientali-
zujucich prvkov. Cielom tejto eseje bolo preto na tieto prvky poukazat, analyzovat
ich a popisat najvyraznejsie z nich. S vedomim toho, Ze v zdpadnej koncepcii zo-
brazovania Vychodu ¢asto nachadzame tendencie zjednodusovat, stereotypizovat
alebo budovat vlastny obraz, ktory je ,realnejsi“ nez skuto¢nd realita, som sa v tejto
snimke zamerala na zobrazenie Dalekého aj Blizkeho vychodu. Po ddslednej analyze
mozeme konstatovat, Ze ide o kombindciu viacerych typov orientalizmu: vo vztahu
k Blizkemu vychodu ide predovsetkym o orientalizmus, ako ho definoval E. W. Said,
¢ize o takzvany negativny orientalizmus. Rod Atreidov, ktory zastupuje civilizaciu
Zapadu, kolonizuje planétu Arrakis a vyuziva jej zdroje a Iudi vo vlastny prospech.
Pdvodni obyvatelia fremeni, ktori zastupuju civilizdciu Blizkeho vychodu, st zaroven
oznaceni za ,,ptstnu silu, ktoru treba ,kultivovat®, a s vykresleni ako neschopni
vymanit sa spod nadvlady sami, ale potrebuja k tomu ,,spasitela zo Zapadu“ - Paula.

Orientalizujtcich prvkov tykajucich sa Dalekého vychodu sa v snimke vyskytlo
vyrazne menej a z velkej ¢asti plnia funkciu ornamentalneho charakteru s cielom vy-
volat v divakovi pocit nie¢oho nepoznaného, exotického, nie¢oho ,,iného". Prejavuje
sa to napriklad v architekttre, na scéne sa objavi bonsaj, slne¢nik, obuv pripominaj-
uca japonské geta alebo symboly pripominajuce ¢inske znakové pismo. V takomto
pripade hovorime o takzvanom ornamentalnom orientalizme; za vynimku mézeme
povazovat postavu Dr. Yueho, ktory vo filme zohrava vyznamnu tlohu. Okrem toho,
ze pouziva prvky tradi¢nej ¢inskej mediciny a vyzorom pdsobi velmi stroho, ked
rozprava anglicky, rozpréava so silnym prizvukom a v jednej scéne s Paulom dokon-
ca komunikuje ¢insky. Tato postava v ramci deja zohrava tlohu zradcu, ¢o nevrha
pozitivne svetlo na ludi Dalekého vychodu, vzapiti je viak tento dopad zmierneny
tym, ze pravym motivom tohto konania je zdchrana vlastnej rodiny, ktord je pre
Dr. Yueho dolezitejsia nez vSetko ostatné. Doraz na vyznam rodiny v Zivote ¢loveka je
tak zase spojeny s postavou zastupujicou fudi Dalekého vychodu. Tymto spésobom
tu viak dochédza k redukcii zeme, v tomto pripade Ciny, na velmi uzky stereotypny
pohlad, ktory je typicky pre negativny orientalizmus.

Okrem orientalistickych prvkov, ktoré si mézeme v§imnut priamo v snimke,
za pozornost stoji aj strategické posunutie ditumu premiéry filmu, z 1. oktébra na

52 TamtieZ, 0:34:51.
>3 TamtieZ, 0:48:12.
> Uher 2017: 16-17.
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22. oktébra.*® Pre tispesné Villeneuveho filmy bola Cina vzdy jednym z najvicsich
anajvyznamnejich trhov. Posunutie datumu tak, aby sa nekrylo s oslavami vyrocia
vzniku CLR, ked sa v Cine preferuje premietanie filmov nacionalistického charakte-
ru, je tak mozné chapat ako strategicky marketingovy tah. Obsadenie ¢inskeho herca
do vyznamnej tlohy by sa prirodzene tiez dalo povazovat za spdsob, akym este viac
uputat ¢inskeho divaka, a tym zvysit popularitu filmu a zisk z premietania v zahra-
ni¢i. Aj ked v tomto pripade nejde o vykreslenie Vychodu tak, ako ho vnima Zapad,
ide o ur¢itd formu snahy ovplyvnenia a vyuzitia potencidlu s pomocou zahrnutia
¢inskych prvkov, ako je napriklad obsadenie Chang Chena do role Dr. Yueho, alebo
pouzitie ¢instiny, ¢o by sme tak isto mohli povazovat za isty prejav novodobého
orientalizmu.
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Orientalism in Dune (2021)

The research of Orientalism in the 2021 film adaptation of a well-known Dune
novel by Frank Herbert (1965) is interesting mainly because it combines elements
of Orientalism focused on both the Middle and the Far East. Frank Jacob described
Orientalism in the original novel focusing on the Middle East in an article called
The Orientalist Semiotics of Dune. In this essay, I have decided to analyze the film,
focusing mainly on the orientalist elements depicting the Far East. Directed by Denis
Villeneuve, the film captures approximately the first half of the first book of Frank
Herbert’s Dune saga. This iconic sci-fi work describes life on the desert planet Arra-
kis and the power struggles between several influential houses in the distant future.
As part of the introduction, I briefly explained what Orientalism is based on how
E. Said defined it. Subsequently, I focused on Orientalism depicting the Middle East
and the Far East. Based on the analysis and comparison, I selected and described the
most prominent orientalist elements from those in the film. This essay points out
the use of various stereotypes and simplifications in depicting the Orient and the
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combination of several types of Orientalism in the movie. In the case of the Middle
East, it is primarily Orientalism, as defined by E. Said, but in the case of the Far East,
we can speak instead of the so-called ornamental Orientalism.

Keywords: Orientalism in movie, E. W. Said (1935-2003), Frank Herbert (1920-1986),
Duna (1965), Duna (Denis Villeneuve 2021)
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KULTURNA IDENTITA A STRATEGICKY ESENCIALIZMUS
V KONTEXTE VYTVARNEHO UMENIA CiNY

Klaudia Durajkova

Abstrakt: Problematicka otdzka navratenia sa k v histdrii zakorenenym idedm a me-
tédam, a moznosti ich zakomponovania do ¢inskej modernity predstavovala jeden
z kla¢ovych faktorov definujtcich vyvoj sticasného ¢inskeho umenia. Politické,
kultdrne, ekonomické a spolo¢enské zmeny, odohravajuce sa v Cine poslednych
niekolko desatrodi, vyustili v usilie 0 modernizaciu ¢inskeho umenia, videného ako
odraz nérodnej kultary, a v protikladné nazory na nutnost zachovania tradi¢nych
umeleckych foriem. Alternativou k snahdm o dosiahnutie modernity stelesnene;j
Zépadom prostrednictvom revolu¢ného rozchodu s minulostou boli pokusy o ob-
rodenie tradi¢ného umenia ako zdroja ¢inskej kultirnej identity, ¢i uz s ciefom
odporovat cudzim vplyvom, alebo naopak zaujat zdpadné publikum. Tato $tddia sa
zaobera komplexnym problémom vyuzitia umenia ako ndstroja ku konstruovaniu
kultarnej identity, a z rozli¢nych perspektiv poukazuje na komplikovany vztah ¢in-
skeho umenia k modernite a tradicii.

D7 v

KIacové slova: vytvarné umenie Ciny, kulturna identita, strategicky esencializmus

Vztah moderného a su¢asného ¢inskeho vytvarného umenia k historif a tradiciam
bol vzdy velmi komplexny. Po pade dynastie Qing, v kontexte moderniza¢nych snah
a konstruovania moderného ¢inskeho naroda, bolo preberanie prvkov zo zépadného
umenia, a ich zasadenie do tradi¢nej ¢inskej malby, chdpané ako mozny spdsob
kultarneho vyrovnania sa Zapadu. Zaroven sa v snahe odolat v§adepritomnej wes-
ternizacii, ozyvali hlasy presadzujice navrat k umeniu vychddzajicemu z ¢inskej
historie, a postaveniu dalsieho umeleckého rozvoja na hodnotéch najdenych v ramci
vlastnej kultury. Problém zakomponovania tradicie do novo vznikajuceho umenia
¢i pripadnej nutnosti rozchodu s fou, tak predstavoval jednu z klu¢ovych otdzok
¢inskej umeleckej tvorby 20. a 21. storodia, a do zna¢nej miery ovplyvnil jej vyvoj
a orientdciu. Globalizécia a stale vys$i zaujem zdpadného sveta o ¢insky trh s umenim
zaroven podnietili debaty zaoberajuice sa otazkou kultirnej identity, a diskurzami
postavenymi na esencialistickom nazerani na rozdiely medzi kulturami.

Jedna z prvych koncepcii modernizacie ¢inskeho umenia, objavujucich sa v suvis-
losti s konfrontaciou so zdpadnym svetom, bola zakotvena v predstave nutnosti rozi-
denia sa s tradiciou. Nasledkom toho v umeni vznikajicom na zadiatku 20. storocia
C¢asto dochddzalo k extenzivnemu prejimaniu pre zdpadné diela charakteristickych
umeleckych technik a prvkov, a k v§eobecnému sklonu k zdpadnymi modernistic-
kymi smermi in$pirovanej tvorbe. V rovnakom ¢ase sa vSak zhotovovali aj diela
vychadzajuce z tradi¢nej tuiovej malby, oznacované ako guohua [ . Treti prad
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potom predstavovalo umenie kombinujuce elementy ¢inskeho maliarstva a sidobych
zdpadnych umeleckych hnuti.! Koexistencia zdpadného a tradi¢ného umenia vsak
bola pomerne kratkodoba. Po zalozeni CIR bola diverzita ¢inskej umeleckej scény
znacne okresana, kedZe podla oficidlnej direktivy muselo vSetko umenie slazit revo-
lu¢nym cielom strany. Popri tradi¢nej tuSovej malbe sa k zachytavaniu revolu¢nych
vyjavov a epizdd zo Zivota rolnikov pouzival socialisticky realizmus, a $irokému
uplatneniu sa dostalo aj ¢inskym folklornym motivom. K zdsadnému obratu od vy-
uzivania fudového umenia a tradi¢nych maliarskych foriem k zosobneniu ¢inskej re-
volu¢nej identity doslo v obdobi kulturnej revoltcie, kedy boli v sulade s predstavou
revolu¢ného rozchodu z minulostou odvrhnuté vsetky v tradicii zakorenené formy
umenia, a zaroven dochadzalo k intenzivnemu potld¢aniu zdpadného ,,burzodzneho”
modernizmu. Opétovné rozvolnenie ¢inskej umeleckej scény nastalo az po smrti
Mao Zedonga, kedy pod vedenim Deng Xiaopinga doslo k postupnému uvolneniu
atmosféry a zapocatiu ekonomického rozvoja, ¢o napomohlo k oslobodeniu a di-
verzifikacii $tylistického prejavu, kone¢ne vymaneného spod okliestenia doktriny
hlasajucej, Ze umenie ma sluzit $tatu.? Zjednodusene by sa dalo povedat, Ze v tomto
c¢ase doslo k znovunastoleniu rozdelenia sidobej umeleckej tvorby na prad vycha-
dzajtci zo zdpadného modernizmu a postmodernizmu, malbu typu guohua a prad
kombinujuci prvky oboch.> Moderné ¢inske umenie preto nemozno povazovat len
za zhmotnenie zapadnych a medzinarodnych vplyvov, ale za mnohostrannu zmes,
obsahujucu jednak aspekty $pecifické pre ¢insku kultiru a myslenie, ako aj elementy
prislichajuce mnohym inym umeleckym konceptom.

V ambivalentnom postaveni tradicie v rimci ¢inskeho umenia 20. storocia sa od-
réza jednak vplyv moderného globalizovaného trhu, a snahy adaptovat sa su¢asnym
estetickym kritéridm, ako aj déraz na rekon$truovanie ¢inskej kultirnej identity,
poznacenej kulturnou revoliciou.* V. modernych post-strukturalistickych teéridch
su tradicia, ako aj rozdiely medzi kultdrnymi identitami povazované za opera¢né
konstrukty, ktoré st vplyvom zmien v spolo¢enskych vztahoch vystavené neustalej
rekontextualizdcii, a nie je na ne nazerané ako na esencialne kvality. Rovnako tak ani
modernita nema svojbytna povahu nezévisl na tradicii.’> Ako nésledok imperidlno-
-koloniza¢nych aktivit a zov§eobecnujiceho pohladu na zdpadny modernizmus sa
véak v Cine, a to nielen vo sfére vytvarného umenia, ¢asto uchyluje ku kultdrnemu
exceptionalizmu, postavenom na predstave existencie esencidlnych rozdielov medzi
jednotlivymi kulturami, s ¢im stvisi aj otazka ,,¢inskosti“ objavujiica sa v nadvaznosti
na problém pozicie tvorby ¢inskych autorov na poli svetového umenia.

V kontexte kolonializmu mozno zvy$eny doraz na ndrodna kultirnu identitu
a priklon k tradiciam interpretovat ako snahu vzopriet sa zdpadnym vplyvom. Idea

1 Gladson 2016: 4-5.
2 Newland 2010: 6.
3 Li1993:13-14.

4 Gladson 2016: 6.
> Ibid.s. 3.
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postavenia modernity na vytvoreni nového naroda, rezonujtica v politickom mysleni
po pade dynastie Qing, vyzadovala nie len jasné teritoridlne, ale aj identicko-kultirne
vymedzenie, ¢o vysvetluje sklony ku kultirnemu exceptionalizmu, a odmietaniu po-
stmodernej vizie kultdrnej hybridnosti.® Subezne s rozvoliiovanim umeleckej scény
zapocdatom v 80. rokoch sa pod vplyvom ideoldgie hnutia ,,Navratu ku korefiom*,
zadala presadzovat myslienka moznosti vyrovnania sa zdpadnému umeniu ¢i dokon-
ca jeho predstihnutia pomocou znovuobjavenia tradi¢nej kultary a jej symbolov.”

Vo svetle zvysSujuceho sa povedomia o ¢inskom umeni a jeho prenikania na sve-
tovy trh, je obrat k domacim umeleckym formam mozné povazovat aj za prostriedok
kultarneho vymedzenia tvorby ¢inskych autorov. Zakomponovanie ukazovatelov
»Cinskosti“ do st¢asnej umeleckej tvorby teda nemusi byt len znakom nacionaliz-
mu a kultdrneho vzdoru, ale médze stvisiet aj s prostou snahou o zvysenie dopytu
po ¢inskom ument, ktorého ,exotickost® je potencidlnym lakadlom pre zahrani¢nych
kupcov.® Z tohto pohladu teda mozno hovorit o seba-orientalizdcii ¢inskej umeleckej
scény, postavenom na esencialistickom vnimani Orientu ako ,toho druhého®, a na
dichotémii medzi Vychodom a Zapadom, pri¢om ,,0dli$nost“ je v tomto pripade
videna ako obchodny faktor.

Ci uz sa jednd o vyuzitie symbolov ,,¢inskosti“ z komerénych dévodoy, alebo ako
formy odporu, oboje mozno povazovat za urcity typ strategického esencializmu,
z ktorého mozno vychadzat pri snahe o skonstruovanie kultirnej, narodnej ¢i etnic-
kej identity. Presah problematiky kulturnej identity do vytvarného umenia mozno
pozorovat aj v pripade Hongkongu, kde sa vdaka jeho kolonidlnej minulosti, miesia
rozne kultdrne vplyvy. Az do ¢asu japonskej invazie do Ciny pocas 2. svetovej vojny,
kedy do Hongkongu imigrovalo zna¢né mnozstvo umelcov z juznych oblasti, bola
tamoj$ia umeleckd scéna charakteristicka vyraznou dominanciou zapadne orien-
tovaného umenia, kedZe lokdlne umelecké organizacie mali zvycajne pod zastitou
prave Iudia zo zdpadu.” Ak opomenieme kritkodoby a nie velmi vyznamny vplyv
socialistického realizmu propagovaného spolocenstvom renjian A [A]if 2=, prevaha
zépadnych umeleckych $tylov pokracovala este niekolko rokov po skonéeni vojny,
Casto vSak bola sprevddzana nekvalitou umeleckého spracovania, kedze moznosti
$tudia zapadnych umeleckych tedrii i samotnych malieb boli v tej dobe zna¢ne ob-
medzené. K zmene v tomto ohlade doslo v povojnovom obdobi industrializacie,
kedy bolo v Hongkongu zaloZenych niekolko umeleckych $kdl a asocidcii. Novo
vznikajice hnutia, ako napriklad New Ink Movement, i tvorbu samotnych umelcov
pritom ¢asto charakterizovali prave pokusy o uchopenie hybridného charakteru
Hongkongskej umeleckej scény a ndjdenie autondmnej Hongkongskej identity, zvy-
¢ajne postavené na roznych kombindcidch tradi¢nej ¢inskej a zdpadnej malby, kedze
tamoj$i umelci vdaka rozsiahlej modernizacif a zépadnému vplyvu jednak necitili

© Ibid.s.9.

7 1i1993: 18-19.
8 Gladson 2016: 9.
®  Man 2015: 47-48.
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tizku spriaznenost s komunistickou pevninskou Cinou, a zaroveii u nich prevladal
odpor vo¢i identifikovaniu sa s britskou nadvlddou.'® Komplexnd histéria Hong-
kongu mala teda za nasledok zna¢ny rozkol a neistotu vo vnimani vlastnej identity,
ktoré ete zintenzfvneli po jeho navrateni Cine.

Jednym z vyznamnych faktorov usmernujtcich konstruovanie kultirnej identity
prostrednictvom umenia st oficidlne institucie zastre$ujtce tvorbu lokalnych umel-
cov. Spdsob, organizicia a kontext v akom je umenie v muzeach a galériach vystavo-
vané totizto moze prostrednictvom prepdjania vizudlnych a symbolickych prvkov
do koherentnych systémov pridelit vystavovanym dielam $pecificky vyznam, a tym
padom mat siahodlhy vplyv na to, ako je umenie vnimané.'! Historia a materialne
dedi¢stvo danej civilizacie ¢i miesta s pritom vyuzité ako prostriedok vyjadrenia
jeho kulturnej identity. Minulost je v8ak v ramci vystav mozné reformulovat, ¢i
zamerne zachovat alebo vypustit niektoré jej elementy, a tym prispiet k vytvoreniu
urcitého, Specifického obrazu daného miesta a jeho kultury.

V Hongkongskych muzejnych instanciach napriklad, napriek tomu Ze zbera-
telstvo lokalnej tvorby zapocalo uz v 60. rokoch, sa doraz spociatku kladol predo-
véetkym na umenie pevninskej Ciny. Diela miestnych umelcov sa sprvu do muizei
vobec nedostali, a boli vystavované len v knizniciach a chramoch. Ciasto¢nd zmenu
v tomto ohlade prinieslo v roku 1962 otvorenie budovy radnice, ktord fungovala ako
stredisko umeleckych vystav, zahfnajucich aj miestne umenie. Nasledny rozkvet
autochtonnej lokédlnej tvorby zapocaty v polovici 60. rokov sprevadzalo povedo-
mie o nutnosti navratenia sa k ¢inskej tradicii, podnietené protestami voci britskej
nadvlade. 80. rokom naopak zo strany oficidlnych $truktir dominovalo usilie o po-
silnenie pocitu nezavislosti od pevninskej Ciny, s cielom vyvolat pocit nostalgie
za britskym rezimom pred planovanym navratenim Hongkongu, ¢o sa odrazilo aj
na zvy$enom pocte lokdlnych diel vystavovanych v muazedch." V ramci galérii a ma-
zef umenia v$ak bolo umiestnenie a vnimanie tvorby Hongkongskych autorov stale
postavené na predstave esencialnych rozdielov medzi Vychodom a Zapadom, pri¢om
umenie Hongkongu bolo ¢asto videné ako mediator tejto dichotomie. Lokélne diela
boli preto kategorizované, podla momentalneho zdmeru danej institdcie, ako pat-
riace bud k zdpadnej alebo k ¢inskej tradicii, pripadne kombinujuce prvky oboch,
a nie ako svojbytné ,Hongkongské“ diela. Vo svetle post-kolonialnych diskurzov,
kde sa v ohlade byvalych kolénii ¢asto hovori o takzvanom ,tretom priestore, sa
v sucasnosti od idei moznosti konstruovania $pecifickej kultirnej identity odklana
k videniu kultdrnych tradicii a identit ako premenlivych a neustale sa transformu-
jucich vztahov voéi aktualnej historickej a spolo¢enskej realite.!?

Vplyv institdcii zdruzujicich umelecké artefakty reprezentujice uréita kultaru
na vnimanie kultdry ako takej, je mozné ilustrovat aj na sposobe, akym je v CLR

10 Tbid. s. 54-55.

T Luke 2002: 14.

12 Man 2015: 74-76.
13 Ibid. s. 78.
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vystavované tibetské umenie. Muzeum Tibetu v Lhase zalozené centralnou ¢inskou
vladou vykresluje Tibet ako stredisko osifikovanej kultdry, radostne vitajice moder-
nizaéné zasahy zo strany Ciny. Obsadenie Tibetu a udalosti ohladom jeho pripojenia
k CLR st z obsahu dejin oblasti prezentovanych v ramci muzea ucelovo vypustené.'*
Zbierka tejto institacie pozostava najma z exotickost a archaickost evokujtcich pred-
mety z praveku, staroveku a feuddlneho obdobia. Ich zdmerné postavenie do kon-
trastu k su¢asnému vyvoju a vydobytkom, ktoré priniesla ¢inska modernizacia, ma
za ciel racionalizovat kontrolu Ciny nad tymto tizemim.'®

V Qinghaiskom Muzeu tibetskej kultury sice tiez rezonuje oficidlny narativ zdo-
raziujlci zaostalost Tibetu a prospesnost modernizacie zo strany Ciny, modulovany
je véak inymi, menej explicitne propagandistickymi prostriedkami, ¢o je zrejme dané
aj lokalizaciou institucie mimo samotny Tibet. Qinghaiské mizeum tibetskd kultdru
vykresluje ako relikt zamrznuty v ¢ase, pri¢om angazovanost vystavy so si¢asnym
Tibetom je takmer nulova. Artefakty s vystavované bez podrobnejsich popisov
vyznamu, symboliky a kontextu, v akom boli vytvorené, vdaka comu nepdsobia ako
produkty zijtcej kultary, ale ako mystické predmety spojené s davnou, exotickou
a tajomnou civilizaciou, ktoré funguju ako zberatelské trofeje.'® V tomto pripade je
teda opit mozné hovorit o istej forme seba-orientalizacie, kedy Cina za¢ina samu
seba vnimat prostrednictvom Zapadom ustanovenych kodov, a prispieva tak ku
konstruovaniu predstavy o exotickosti, zaostalosti a iracionalnosti niektorych jej
obyvatelov."

Vplyv muzejnych institacii na percepciu narodnej a kultirnej identity mozno
demonstrovat takisto na priklade Narodného paldcového muzea na Taiwane, pd-
vodne otvoreného za ticelom uchovania a vystavenia umeleckych diel a kultarnych
reliktov, ktoré Guomindang priviezol zo Zakdzaného mesta, a ktoré predstavovali
symbol politického nastupnictva a suverenity nad izemim Ciny. Ich vystavenim
v Ndrodnom muzeu sa teda GMD jednak identifikoval s ¢inskou narodnou identi-
tou, a zarovei deklaroval svoj narok na uzemie Taiwanu aj pevninskej Ciny. Snahy
o zakomponovanie a reprezentaciu hybridnej povahy taiwanského obyvatelstva pro-
strednictvom rozs$irenia umeleckych zbierok a nasledné pokusy o zriadenie novej
odnoze muzea so $ir$im zaberom boli pritom zo strany GMD striktne bojkotované.
Muzeum aj jeho zbierky, vdaka symbolike ktort niesli, bolo v tomto pripade centrom
mocenskych bojov a politicko-kulturnej propagandy. K zriadeniu Juznej odnoze
Paldcového muzea nakoniec doslo az v roku 2015, ¢o vyrazne napomohlo iniciative
budovania taiwanskej narodnej identity.'®

Hlavnym opornym bodom snahy Taiwanu o vytvorenie vlastnej identity je ar-
gument Benedicta Andersona, ze narody nie st esencidlne, ale st kons$truované

14 Keranen 2015: 83.

15 Tbid. s. 84.

16 Kerdnen 2015: 90.

17" Said 1979: 296-297.
¥ Huang 2012: 222-223.
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prostrednictvom kolektivnej predstavy, a povedomi ludi o tom, Ze tvoria jeden na-
rod." Z tohto pohladu je v pripade uizemi s komplikovanou a protichodnou histé-
riou, akym je aj Taiwan, mozné skons$truovat narodnd, a tym padom aj kultirnu
identitu svojbytne, len prostrednictvom vytvorenia spolo¢nej predstavy o jednotnom
narode. Tento akt je medzi inym mozné uskuto¢nit aj prostrednictvom propagacie
kultdrne $pecifickych aspektov danej spolo¢nosti, pripadne odvrhnutim kultury,
voci ktorej sa chee tato skupina ludi vymedzit, a vytvorenie novej kulttry, materialne
manifestovanej napriklad aj v umeni. Otazka vytvorenia novej kultdry, a toho z ¢oho
by mala vychddzat je v§ak zna¢ne problematickd, ako sme mohli vidiet v pripade
Hongkongu, kde umenie majtice zastupovat lokalnu identitu zvy¢ajne vzniklo na-
hodnou kombindaciou ,.esencidlne” zépadnych a vychodnych prvkov.’

Pri snahe o reprezentéciu urcitej kultary prostrednictvom umeleckych artefaktov
sa Casto operuje s my$lienkou, Ze obsah a prevedenie umeleckého diela vypoveda
o povahe a charaktere kultry ako takej. Dnes uz prekonany ndzor, Ze umenie je
nastrojom, pomocou ktorého moéze byt Tudsky duch vyjadreny historicky $pecifickym
sposobom, ako prvy inspiroval Georg Wilhelm Hegel, a aj mnoho dal$ich badatelov
19. a 20. storocia sa priklanalo k viere, Ze umelecké $tyly a formy odrazaju vietky
ostatné aspekty kultury, v ktorej sa vyvinuli.?! Na $tylistické zmeny bolo pritom
nazerané ako na manifestécie Zeitgeistu (ducha doby), na zdklade ¢oho boli ume-
lecké diela analyzované ako bazalna urcujuca $truktira vsetkych ostatnych zloziek
kultury.?? Ako sme ale mohli vidiet, to ktoré aspekty kultry st prostrednictvom
umenia komunikované do zna¢nej miery zavisi od kontextu, v akom st jednotlivé
diela prezentované. Kultirne artefakty, vratane umenia, preto mézu slazit k pri-
spdsobeniu a zostladeniu historie, i celkového ndhladu na miesto ¢i civilizaciu,
s urcitou ideoldgiou alebo politickou agendou. Tento fenomén je mozné vidiet ako
odraz $irsej problematiky vztahu CIR k narodnostnym mensinam. Tie st napriek
mnozstvu pozitivne-diskrimina¢nych politik a programom na zachovanie lokalnej
kultary zvycajne vykreslené ako zaostalé, nevzdelané a ustrnulé v minulosti, pri¢om
problémom bol uz samotny projekt identifikicie narodnostnych mensin, pri kto-
rom bolo beznou praxou zdruzovanie niekolkych samostatnych etnik do fiktivnych
homogénnych celkov, ktorym bola nasledne pridelena identita narodnostnej men-
$iny.? Exotizicia etnickych mensin pripominajuca praktiky spojené s diskurzom
orientalizmu je okrem toho vyuzivand ako ospravedlnenie pre snahy ¢inskej vlady
o politickd, ideologicku i etnickd integraciu mensin, majicu zabranit separatizmu,
pri¢om toto Usilie je Casto zastresené zdmienkou modernizacie.

Sklony k seba-orientalizacii pohanané cielenou snahou o zaujatie zapadného trhu
predstavuju jednu z teérii vysvetlujucich zvy$ent inklindciu st¢asnych ¢inskych

19" Lynch 2004: 513.
20" Man 2015: 80-83.
21 Fong 2003: 258.

22 Tbid. s. 258.

23 Leibold 2013: 50.
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autorov k tradi¢nym umeleckym formam. Navratenie sa k z ¢inskej tradicie vycha-
dzajicim dielam v$ak nemusi mat vzdy komerény podtén, a rovnako tak nemusi
byt ani prejavom stagndcie a neschopnosti, pripadne neochoty sa ,modernizovat®
Histdria v tradi¢nej ¢inskej malbe dlhodobo zohrava kla¢ovua ulohu vo viacerych
ohladoch. Jednym z typickych aspektov ¢inskeho maliarstva je funkcia historickych
diel ako $tudijného materidlu. V ¢inskom vytvarnom umenti je beznou stcastou
maliarskej praxe kopirovanie $tylu a $tetcového rukopisu starych majstrov, pricom
pociatky tohto konceptu nazyvaného moxie %25 mozno sledovat uz v Xie Heho
ik pojednani o $iestich principoch malby.?* Majstrovské diela z blizkej aj dalekej
minulosti boli v tomto pripade videné ako rezervoar informdcii o technike, $tyle,
kompozicii a dalsich doleZitych stavebnych elementoch vytvarného umenia. Osvo-
jenie si techniky a maliarskych zru¢nosti svojich predchodcov v$ak bolo iba prvym
krokom k vytvoreniu si vlastného, jedine¢ného spdsobu malby. Po¢ntic od dynastie
Ming boli za vrchol umelcovej tvorby povazované spontanne, avsak minulost si
ceniace diela vytvorené v osobitom $tyle, vS§eobecnym konsenzom v$ak bola nevy-
hnutnost aj niekolko rokov trvajiceho tréningu prostrednictvom praktiky moxie.”
Inymi slovami autor si mohol vytvorit vlastny $tyl az potom, ¢o dokonale ovladol
spdsob malby vyznamnych umelcov predchadzajicich generacii.

Historizujtica povaha ¢inskych diel okrem toho suvisi aj s celkovou koncepciou
¢inskej malby, ktorej klu¢ovymi prvkami nie su farba a svetlo (ako tomu je v napri-
klad v eur6pskom ument), ale $tetcovy rukopis. Tusové linky z ktorych pozostavaju
jednotlivé kompozi¢né elementy st chapané ako fyzické odtlacky zhotovitela diela.
V ¢inskej malbe sa vo veobecnosti kladie doraz na pritomnosti autora v procese
tvorby aj v jej samotnom produkte. Umelcovo majstrovstvo je pritom mozné zakon-
zervovat prave napodobniovanim a odkazovanim na jeho $tetcovi techniku a spdsob
umeleckého prevedenia zobrazovanych subjektov. Tato idea nam pomdha objasnit
»genealogicky“ charakter ¢inskeho umenia, ktoré bolo po¢nuc od dynastie Yuan
postavené nie na mimetickej, ale a umelecko-historickej reprezentacii.?® Z tohto
pohladu teda navrat ku v tradicii zakorenenému prejavu nie je ani tak dosledkom
seba-orientalizacie, ako skor neodskriepitelnej archaizujiicej a referen¢nej povahy
¢inskeho umenia, v ktorom minulost a otdzka zahrnutia ¢i odmietnutia predoslych
vzorov zohravala kli¢ovu tlohu prinajmensom od konca dynastie Song.

Z konceptu ,tradi¢nej ¢inskej malby®, v ¢instine zvycajne oznacovanom ako
guohua H, dalej vyvstava otazka, ¢o vlastne mozno povazovat za ,¢inske umenie®
Uz samotny vyraz guo je v tomto oznaceni pomerne sporny, kedze modze odkazovat
hned k niekolkym $tatnym atvarom.?” Samotné rekonstruovanie identity prostred-
nictvom umenia pritom zdaleka nie je novodobym fenoménom. Obdobné tendencie

24 Man 2015: 95.

%5 Fong 2003: 262-267.

%6 Tbid. s. 262.

27 Podrobnejsie vid Yang 2014: 1-2.
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sa prejavovali takmer v kazdej tranzitnej peridde ¢inskych dejin.?® Identifikovanie
sa s tradiciou totizto predstavovalo spdsob, akym sa bolo mozné vymedzit voci
novému rezimu ¢i spolocenskej situdcii. Z tohto doévodu boli sklony k historiciz-
mu najmarkantnej$ie v obdobi vlady dynastii Yuan a Qing, a nasledne od zaciatku
20. storocia, kedy Cina musela elit stretu so zapadnym svetom, a z neho nevyhnu-
telne vyplyvajucej konfrontécii dvoch zna¢ne odlignych kultarnych a umeleckych
tradicii. V tomto ponimani teda archaizmus mozno povazovat za formu rebélie voci
vonkaj$im vplyvom.?

Sttdium, napodobiiovanie a zbieranie staroZitnych diel je ¢asto vykondvané s cie-
lom zachovat narodnu esenciu, a ratifikovat patriotizmus. Otazka ,,narodnej esencie®
je v8ak opdt raz problematicka a to, ¢o je v ramci kultiry (a v uz§om ponimani
v ramci umenia) Ziaduce, v Cine &asto do znaénej miery zaviselo od oficialnych
$truktur. Po pade imperialneho systému, sa v reakcii na konfrontéciu so Zapadom,
a v snahe odludit sa od spolo¢nosti, z ktorej povstala tradi¢na ¢inska malba, obja-
vila my$lienka nutnosti modernizovania ¢inskeho umenia podla zépadného vzoru.
Institucionalna podpora preto existovala len pre zdpadné formy umenia, ktoré boli
systematicky implementované do §kol a umeleckych organizacii. Autori inklinujtci
k tradi¢nej malbe museli svoju tvorbu explicitne obhdjit a institucie, ktoré by ich
umenie zastre$ovali si vytvorit svojpomocne.® Spolu so zalozenim spolkov a po-
stupnym opétovnym vzostupom tradi¢nej malby zacala byt ale niektorymi intelek-
tudlmi presadzovana téza, Ze modernizacia ¢inskeho naroda mé byt postavend prave
na tradicii, ktort najlepsie odzrkadluje tusova malba. Za vhodny pre tieto ucely vsak
nebol povazovany akykolvek druh malby, ale $pecificky monumentalna krajinomalba
a Zaner kvetin a vtakov dynastie Song. Dévodom bol v prvom rade spolo¢ensko-
-kultarny kontext, kedZe songska malba je prepojena s predstavou vysokej civilizacie,
a pre mnohych tak predstavuje vrcholny bod ¢inskej kultary, ktora podla tradi¢nej
interpretacie v priebehu nasledujicich dynastii zac¢ala upadat. Druhou z pri¢in bola
narastajuica kritika voci konvencii u¢enia sa malbe kopirovanim diel starych majs-
trov ako aj vodi literdtskej malbe a ortodoxnym $kolam dynastie Qing.*! Songské
umenie, e$te nepoznacené bremenom historicko-umeleckej reprezentécie, ktora sa
stala hlavnym pridom az v neskor§om obdobi, bolo naopak videné ako rovnajuce
sa umeniu Zapadu, kedZe dokdzalo zachytit ,,substanciu® realneho sveta, a teda bolo
realistické v obsahu aj forme. Verné spodobnenie krajinnych prvkov a realistické
stvarnovanie trojdimenzionalnych objektov totizto pripominalo zapadny akade-
mizmus, na ktory bolo nahliadané ako na reprezentativny $tyl eurépskeho umenia.
Dalsi faktor potom predstavovala prepracovana $tetcova technika songskych diel,
ktord na rozdiel od skratkovitosti literatmi preferovanej techniky xieyi 5 i, bola

28 Yang 2014: 27.
2 TIbid. s. 32.

30 Andrews 1999: 1.
31 Wang 2011: 224.
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porovnatelnd s technikami zdpadného realizmu.* Je teda zrejmé, ze koncept mo-
dernizécie prostrednictvom navratu k idedlom, ktoré stelesiiovala songska malba
bol vyrazne ovplyvneny pocitom menejcennosti Ciny voci Zapadu, vnimaného ako
jednej, univerzélnu cestu k modernizécii stelesnujucej entity. Vizia linearnej cesty
k modernite, ktorej kone¢nym cielom bola civilizacia rovna Zapadu, a ktord mozno
dosiahnut napodobnenim zédpadného umenia, v stlade s predstavou, Ze umenie
je zrkadlovym obrazom civilizacie, ¢o ho vytvorila, bola teda bazou so songskou
malbou operujtcich moderniza¢nych hnuti. Diskurzom realizmu a realistického
zobrazovania objektov presiahnuté pokusy o reformovanie ¢inskeho umenia pritom
zrejme odrazaju skorsie tendencie presadit topograficky sposob zobrazovania krajin
z polovice 19. storocia, reflektujuci $irs$i fenomén spojeny s intelektudlnym kultom
materializmu a utilitarizmu, ktory pramenil v strete Zdpadu v Cinou.*

V na tradi¢nom umeni postavenych modernistickych snahdch okrem predstavy,
Ze umelecka tvorba je vernym odrazom civilizacie, rezonovalo aj ponatie umeleckého
prejavu ako symbolu solidarity. Z tohto uhla pohladu médze umenie fungovat ako
homogenizujuca sila, umoznujtica konstruovat kultiru naroda v ramci jeho poli-
tickych hranic.> Tym sa opat navraciame k problému kultirneho exceptionalizmu,
zvycajne prameniaceho z pocitu ohrozenosti, a potreby vymedzenia sa voci tym
zlozkam spolo¢nosti, ktory tento pocit vyvolavaju.

V dnesnych diskurzoch je sti¢asné ¢inske umenie zvicsa povazované za loka-
lizovanu variantu postmoderného umenia s hybridnym kultdrnym charakterom,
neustala fluktuacia medzi ,,modernitou® a ,,tradiciou v nom vsak stdle predstavuje
jednu z hlavnych tém. V sti¢asnom umeni ale dochddza k reformulécii problemati-
ky ohladom vztahu medzi ,,zdpadnym® a ,,¢inskym“ umenim, z otazky ako tvorbu
¢inskych autorov westernizovat, na to ako ho globalizovat.?® Proliferacia moder-
ného a sucasného umenia mala okrem toho za nasledok postupné stieranie strikt-
ného rozdelenia tvorby na guohua a xihua P4 1H], zvycajne odovodneného pozitim
rozli¢ného média, kedZe moderné umelecké formy ako instalacie, multimedidlne
umenie, miestne umenie atd., ¢asto nie su kultirne $pecifické. Tieto nové formy
umeleckej tvorby potom obzvlast pre autorov heterogénneho povodu, ako su na-
priklad Hongkongski umelci, predstavuju urcity ,,medzinarodny jazyk®, umoznu-
juci divat sa na problém lokalnosti a globality komplexnym a zdroven osobitym
sposobom.* Prostrednictvom rekontextualizécie tradicie si¢asni autori napadaju
a buraju konvenéné postoje voci dichotémii Zapadu a Vychodu, modernite a tradicii.
Charakteristicka je pritom snaha o remoduldciu histérie, a reinterpretaciu vyznamu
a estetiky tradi¢nej tuovej malby, ¢i uz obmenou niektorych jej prvkov, alebo za-
komponovanim novych umeleckych postupov. Ako sme v§ak mohli vidiet, névrat

32 1Ibid. s. 227.
3 Ibid. s. 229.
34 Ibid. s. 230.
35 Wu 2012: 1.
36 Ibid.
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k tradi¢nym umeleckym formdm v mnozstve pripadov aj nadalej predstavuje pros-
triedok kultdrneho vymedzenia sa na poli svetovej tvorby, identifikacie sa s vlastnou
kultarnou tradiciou, a oznacenia sa za jej pokracovatela, umoznujtci konstruovat
povedomie o vlastnej identite a prislusnosti k ur¢itej kultare.
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Cultural identity and strategic essentialism in the context
of the art of China

A rather complex question of re-accessing the ideas and methods of the past and the
possibility of their incorporation into China‘’s modernity represents one of the key
defining factors of the development of Chinese contemporary art. Political, cultural,
economic and social changes that have taken place in China over the past decades
resulted in the quest for modernization of Chinese art seen as a reflection of the
nation’s culture, and in conflicting views on preserving the traditional art forms. The
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effort of achieving the modernity embodied in the West by a revolutionary break
with the past was challenged by attempts to revive traditional Chinese painting as
a source of its cultural identity, either in order to resist foreign influences or on the
contrary to attain the interest of the Western audience. This essay addresses the com-
plex problem of the usage of art as a tool for constructing one’s cultural identity and
aims to shed a light on various perspectives on Chinese art’s complicated relationship
with modernity and tradition.

Keywords: visual arts of China, cultural identity, strategic essentialism
Contact: Klaudia Durajkov4, katedra asijskych studii filozofické fakulty Univerzity Palackého

v Olomouci, tfida Svobody 26, 779 00 Olomouc, Czech Republic, e-mail: klaudia.durajko-
va0l@upol.cz

-111-



Tereza Slaménikova a David Uher: Svét v sinogramech.
Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého 2022, 406 s.
ISBN 978-80-244-6206-6.

Ivo Pajorek

StéZejnim dilem ¢inské grammatologie jakozto jedné z tradi¢nich vétvi ¢inské ling-
vistiky je Xu Shentv #H (asi 54-125) Shuowen Jiezi it SLA#ET- Vyklad vyznamu
obrysovyich a rozbor struktury odvozenych sinogramii. Motivovan exegetickymi, pe-
dagogickymi a snad i politickymi davody v ném autor, toho ¢asu zastavajici urad
sekretare a pozdéji komentatora kanonickych knih s ptistupem do cisatské knihovny,
polozil systematické zaklady nauky o ¢inském znakovém pismu. Analyzoval a vylozil
grafiku (nikoli nutné vyznam) celkem 9353 sinogramu prevazné mensiho (pecetni-
ho) pisma 7N5Z, ale védom si té7 diachronie historického vyvoje i synchronie vystu-
pujici v soubézné pouzivanych variantach, pfipojil okrajové k nékterym vstupim
jesté celkem 1163 replikantii ¥ 32, z nichz nékteré jsou dokonce realizovény vétsim
(pecetnim) pismem A ZE. Necelych devét tisic sinogramil je pak podle své grafické
struktury roztiidéno pod 540 determinativi #{7 a déle riznymi metodami &in-
ské historické lexikologie definovano, resp. rozebrano na strukturni prvky. Zatimco
k rozhodnuti o celkovém poctu determinativii byl Xu Shen pravdépodobné (spolu)
motivovan symbolikou ¢isel, roztazeni sinogramu pod jednotlivé determinativy je
uz na prvni pohled dost nerovnomérné, kdyz nékteré pojimaji i desitky sinogramd,
zatimco jiné stoji jen samy o sobé. Ackoli Xu Shenova systematizace je v tomto ohle-
du zatiZena chybami, které vyplyvaji mj. z neznalosti star$ich forem pisma na mno-
hem pozdéji objevenych bronzovych nddobach a véstebnych kostech i fonetickych
zmén, k nimz za dlouhodobého vyvoje jazyka dochazelo, jim vytvorend koncepce
souvislosti grafické podoby s vyznamem a zobecnéni do soubéznych systéma Sesti
kategorii pisma 752 a determinativii se stala pevnym zakladem, jakousi ,,anatomii“
¢inské grammatologie.

Vzhledem k tomu je celkem pozoruhodné, Ze sinologové euroamerického svéta
se timto velkolepym dilem, jehoz sestaveni a korekturam vénoval Xu Shen pies ¢tyfi
desetileti svého Zivota, zaobiraji spise jen okrajové. K ojedinélym pociniim jako
...und Cang Jie erfand die Schrift Marca Wintera nebo publikacim Frangoise Bottéra
a Christopha Harbsmeiera nyni pribyla 406strankovd monografie autorské dvojice
Terezy Slaménikové a Davida Uhra z Univerzity Palackého v Olomouci z produkce
taméj$iho vydavatelstvi. Vedeni svym dlouhodobym zdjmem o témata ¢inské gram-
matologie a ¢inské kulturni lingvistiky, ale rovnéz také jistou nespokojenosti z pii-
stupu sinofonnich badateld, chopili se autori obrovské vyzvy a prehlédnuvse peclivé
a kriticky zdpadni i ¢inskou referen¢ni literaturu (jiz je v knize vénovana zna¢na ¢ast
druhé kapitoly), rozhodli se v projektu pokiténém ambiciézné ale prihodné Svét
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v sinogramech tuto mezeru zaplnit a kone¢né zpristupnit a vylozit Xu Shenovo dilo
v §ir§im kontextu (snad nejen) ¢eskym ¢tenditim predevsim z fad sinologt, jinych
filologti a odborniku na systémy pisma.

Jako alternativni fe$eni se zfejmé nabizela i komentovana lokalizace - mozna
i do nékterého ze svétovéjsich jazyki - le¢ Slaménikova s Uhrem neuskuteénili
ve Svété v sinogramech ,pouhy“ preklad Vykladu sinogramii do ¢estiny, ale pokusili
se celé dilo nahlédnout z perspektivy kulturni lingvistiky, resp. kulturni gramma-
tologie, jejiz premisou je, Ze ,,grafika a sémantika sinogramu muze zprosttedkovat
bohaté kulturni koncepty ¢inského jazyka a primét ¢tendfe, aby jejich prostred-
nictvim nahlédl na Zivot této starovéké spole¢nosti®. Publikace, ktera je vystupem
jejich mnohaletého zkoumani v oboru grammatologie a Xu Shenova Vykladu sino-
gramii a jiz zahajuje kriticka revize grammatologickych pojmu, pehled obsazenych
grafickych stylti a mimoradné zajimava debata nad metodologii ¢inské kulturni
lingvistiky a grammatologie, tak sice obsahuje i (bohuzel jen ¢aste¢né) prelozené
vstupy, vnoruje je vSak do ¢tivéjsiho a komplexniho vykladu, jenz tézi z flexibilné
volenych pristupt k explikaci vstupii a polozek determinativil a sou¢asné ¢erpa
z bohaté komentéiové tradice. Za primarni povazuji autoti Tang Kejingtiv ¥ 1 4
Shuowen Jiezi Jinshi it SC##T 4 Moderni vyklad k Vykladu sinogramii, jako re-
ference jim vSak poslouzily i komentare od Duan Yucaie, Gui Fua, Wang Yuna,
Xu Kaie, Xu Haoa, Zhu Junshenga a Zhang Shunhuie. S jednotlivymi determinativy
je zachdzeno velmi variabilné, autofi v8ak ¢asto postupuji tak, Ze nejprve raznymi
zptisoby, napt. parafrazemi typu ,,definice se zaméfuje na... pfimym uvozenim
»je popsan slovy...“ apod., priblizi zakladni ,,profil“ determinativu, a nasledné vice
méné ad hoc systematizuji souvislosti s jemu podfizenymi polozkami (¢asto jesté
v podskupinach). Navzdory individudlnimu pfistupu k determinativiim a zdmér-
nému metodologickému vylouceni jakékoli rigidni hierarchizace byla zachovana
zékladni struktura determinativ—podfizené polozky, pfic¢emz o transcendenci této
perspektivy se autofi slibuji pokusit v navazujicim vyzkumu. Jezto se potadi polozek
podfizenych determinativiim neshoduje stoprocentné ani napti¢ riznymi edicemi,
arbitrarnost hnizdéni znakt do sémantickych podskupin nemusi byt — alespon podle
recenzenta — zasadnim dtivodem ke kritice; je tfeba mit stale na paméti, Ze se nejednd
o preklad, nybrz o vyklad. Pfehlednost ale limituje seskupovéani sousednich deter-
minativii obsahujicich méné nez devatendct polozek do spole¢né kapitoly, ackoli
bylo toto usporadani zfejmé opodstatnéné motivovano usporou cenného prostoru.

Hned v tivodu monografie je zminéno, Ze Svét v sinogramech je vhodné ¢ist sou-
bézné, ptipadné v ndvaznosti na drivéjsi publikaci Davida Uhra Hanskd grammato-
logie, jejiz soucasti je mj. i rozbor Doslovu a metod historické lexikologie z Vykladu
sinogramii. Od doby jejiho vydani ale autorfi dospéli k nékterym terminologickym
zméndm. Nejnapadnéjsi je to hned v prekladu nazvu Xu Shenova dila. Tam, kde
Hanskd grammatologie odkazuje na Vyklad znakii, pouziva Svét v sinogramech pro
totéz dilo spojeni Vyklad sinogramii. Slaménikova s Uhrem se tak jednak védomé
distancuji od variant ¢inského znakového pisma pouzivanych ve Vietnamu, Koreji
a Japonsku a jednak konkretizuji $ir$i sémantiku pojmu ,,znak“ na ¢inské znakové
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pismo, naptiklad v protikladu ke ,,znakéim“ v sémiologii a lingvistice. Zda v$ak bude
termin ,sinogram® ptijat vstficné ceskou odbornou vefejnosti, ukaze teprve cas.

Zatimco Hanskd grammatologie predlozila ¢tendfim obraz lingvistické discipliny
zabyvajici se pisemnymi soustavami svéta v jeji aplikaci na mensi (pecetni) pismo,
nyni stoji v centru badatelského zajmu autorské dvojice sit kontextu, jejimiz pomy-
slnymi uzly jsou zékladni koncepty - ,,profily” determinativi a v niZ je ,zakonzervo-
vana subjektivni lidskd zku$enost®, resp. jeji primét do ¢inského znakového pisma.
Omezeni, ktera vyplyvaji z dobové situace, arbitrarnich zasaht autora i pozdéjsich
editort a téZ omezeného korpusu (Xu Shen neanalyzoval viechny tehdy zndmé sino-
gramy, ale pouze jejich vybér) jsou si autofi samoziejmé védomi, ptesto povazuji
za prinosné predstavit ¢tenafi nakonec onen v samotném titulu knihy slibovany
néhled do ,svéta v sinogramech® paradigmatem dvaaosmdesati nejobsahlejsich
determinativi, pod néz spada pres 85 procent vech vstupti. Jde vlastné o ,,piiprav-
nou fazi sestaveni obrazu prochazejiciho napfi¢ determinativy*, kde projekce své-
ta vygenerovana korpusem Vykladu sinogramii zkrystalizuje jiz nikoli kolem Xu
Shenovych determinativil a jejich profild, nybrz se preskupi pomoci vytez dobové
yreality“ (zemédé€lstvi, femeslo, zdbava, obfady...), z nichZ se ale zpétné na souvislost
s determinativy odkazuje. Takto zajimavé patnactistrankové ,vyvrcholeni® analyzy
by si ale zaslouzilo samostatnou (pod)kapitolu, zatazeni do okolniho bézného textu
Zavéru je podcenénim jeho atraktivity.

Jisty spie formalni nedostatek je mozné spatfovat v tom, Ze prestoze Xu Shen
analyzoval pfevazné sinogramy mensiho (pecetniho) pisma, do publikace nebyly tyto
graficky pfitazlivé podoby znaka viibec zafazeny, pticemz takto zasadni prispévek
k ¢eské sinologii by si to podle recenzenta ur¢ité zaslouzil navzdory ptipadnému
prostoru navic, které by sinogramy realizované ve star§im duktu zabiraly, a z toho
plynouci vyssi cené knihy. Vyklad sinogramaii je prece predevsim rozborem grafické
struktury a ¢esky ¢tendt by moznost pokochat se elegantnimi tvary mensiho (pecet-
niho) pisma snad je$té ocenil. Na samy zavér zbyvda dodat, Ze prispévkem do dalsi
debaty ¢eskych sinologi bude nepochybné téZ navrh revize ¢eskych nazvi (tradic-
nich 214 ,slovnikovych®) radikélt s pfislusnou diskusi v posledni kapitole knihy,
kterézto téma ale s hlavnim predmétem zdjmu - Vykladem sinogramii — souvisi uz
spise nepfimo.
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Jsou véci, na které miZzeme zapomenout, a jsou i véci, na které ne-
smime zapomenout: kdyz vam nékdo prokaze laskavost, nesmite
zapomenout; kdyz ale vy prokdzete nékomu laskavost, ocekava se,
e na to zapomenete. SmA Qian (145-86)

ZAVEREK'

Jako prvni ¢esky feditel Konfuciovy akademie Univerzity Palackého si dovolim zde
byt osobnéjsi nez obvykle: toto je posledni pétadvacaté ¢islo naseho ¢asopisu alespon
v podobé, v jaké jej nasi pravidelni ¢tenati znali doposud. ,Dobra véc se podarila“
a Konfuciova akademie UP byla po patndcti letech bez smysluplného vysvétleni ze
svazku Univerzity Palackého v Olomouci vyvazana. Ztraty, které to nasi $kole zpu-
sobilo, jsou nevy¢islitelné: k jejimu zdarnému rozvoji prispivali bez néroku na od-
ménu olomouéti i prazsti sinologové, stipendisté nékolika ro¢nikd oboru Cinskéd
filologie na katedfe asijskych studii ff UP v Olomouci, Zaci a studenti v jejich kursech
atd. atd. Podporu ze strany ¢inské partnerské univerzity sice uvddim az na druhém
misté, ale ¢inim tak pouze z toho diivodu, Ze nemohu zasluhy jednotlivych subjektii
uvadét synchronné. Jmenovité bych rad vyjadril sviyj vdék partnerské univerzité nasi
akademie - Beijing Foreign Studies University, ¢inskym feditelim bohemistce Xu
Weizhu, a profesortim Huang Xiaomingovi a Chen Zhongovi, hostujicim profe-
sortim i stazistm.

Réd bych také jmenovité vzpomenul na vyrazné postavy univerzity, které
vznik a existenci Konfuciovy akademie v Olomouci umoznili. V prvé fadé je to
prof. PhDr. Josef Jatab, CSc., a prof. PhDr. Ji#i Cerny, CSc. Z podnétu profesora
J. Jai‘aba, tehdejsiho rektora UP, byly v roce 1991 zahdjeny piipravy ke znovuziizeni
oboru Cinska filologie, jehoz realizace se ujal vedouci katedry romanistiky ff UP pro-
fesor J. Cerny. V zafi 1993 byl obor jako soucdst nové vzniklého kabinetu Délného
vychodu pfi katedfe romanistiky za vyznamné podpory doc. Lucie Olivové, DSc.,
otevien. V jnu 1994 zacal na oboru Cinska filologie vyu¢ovat prof. PhDr. Oldfich
§varn)", CSc., ktery sestavil jeho kurikulum, o néz se pti vjuce ¢aste¢né opird nase
katedra dodnes. Jako jeji metodickou oporu piipravil O. Svarny k vydani uéebni
texty Uvod do studia hovorové ¢instiny (UP 1997), Hovorovd ¢instina v prikladech
(UP 1998) a predevsim nedocenitelny a snad proto i nedocenovany Ucebni slovnik
jazyka ¢inského (UP 1998-2000). Na tuto praci navazali a navazuji svymi texty jeho
Zaci, jmenovité se jedna o Ucebnici ¢inské konverzace (Leda 2007 a 2015), Cinskou
obchodni konverzaci (Edika 2014), Cinskou ¢itanku a Cinstinu pro pokro¢ilé. Pravé
tyto materidly vychovaly celou fadu studenttl naseho oboru: nasi absolventi byli
prvnimi lektory ¢inského jazyka na akademii jesté pred pfijezdem dobrovolnika
z fad student a ucitell nasi partnerské instituce.

! Zde dékuji za inspiraci Janu Amosi Komenskému a jeho kolosélnimu Svétu v obrazech.
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Klicovymi pro vznik a poc¢ate¢ni fungovani Konfuciovy akademie byla vSestranna
podpora a obétavé vedeni prorektorem UP Mgr. Jakubem Diirrem. To jemu se po-
datilo prekonat pocate¢ni nedivéru obou stran, ackoliv pravé toto vahani posunulo
realizaci celého projektu o dva roky a zpusobilo, ze ¢eskd Konfuciova akademie ne-
vznikla v prvni viné zakladani téchto instituci v zahranic¢i. Prorektor J. Diirr se vzdy
zasazoval piedeviim o to, aby byla odbornou i laickou veiejnosti v Ceské republice
vnimdna jako zafizeni, jehoZ cilem je predstavovat ¢inskou kulturu v nasi vlasti. Byla
to jeho jasna vize, ochota ji kazdodenné uskutec¢novat, kazdodenné za ni bojovat,
viile podeprena jistotou spravnosti takového postoje, snaha otevirat v diskusi témata,
které nezvratitelné za¢leni Konfuciovu akademii do téla univerzity, kam zékonité
patfi. Pfedevs$im jeho pfinos modernim ¢inskym studiim by v Olomouci nikdy ne-
mél byt zapomenut, protoZe to je demonstrace prirozené reakce na realitu a nikoliv
pouze imaginarni predstavu o podobé naseho dnesniho svéta.

Odrazem vyse uvedenych ztrat je bohuZel i osud naseho ¢asopisu. Myslim si,
Ze za ¢trnact let své existence zanechal v ¢eskoslovenské orientalistice vyznamnou
stopu, kdyZ na vysokych $koléch v Ceské republice byl jedinym takovym zjevem
v celé polistopadové historii zemé. Podafilo se ndm jeho ¢innost zahgjit a udrzet,
usporadali jsme pét ,,festschrifta“: Oldtichu Svarnému (1920-2011), Lucii Olivové
(1956), Zdence Svarcové (1942), Jaromiru Vochalovi (1927-2020) Lubici Obucho-
vé (1959); znovu jsme uvetejnili klicové studie ¢eskych sinologt v cizich jazycich:
Oldticha Svarného, Zdenky Hetmanové (1930-2024), Jaromira Vochaly; a kone¢né
jsme opét rozvitili stojaté vody orientalismu, kdyZ jsme uvetejnili $est ¢isel, kterd se
vétsinové vénovala pohledu Okcidentalct na Orient. Zanikem Konfuciovy akademie
UP nas ¢asopis prisel o jediny zdroj finanéni podpory, kdyz v Ceské republice jsou
zjevné upfednostiiovany ¢asopisy cizojazy¢né. Jisté ze anglictina je praktictéjsi, ale
jeji adorace nasi soucasnosti prinasi vazné nebezpeci nezvratného poskozeni bohaté
¢eské narodni tradice. Nadto by bylo vskutku nosné, aby si ti, ktet{ o tom rozhoduji,
kone¢né uvédomili, Ze Ceska véda by za ¢eské finané¢ni prostfedky méla obohacovat
zejména svij vlastni narod.

Také proto jsme toto ¢islo zacali symbolicky tichou vzpominkou na nase uci-
tele a ptatele doc. RNDr. Jana Slavika, CSc., prof. PhDr. Josefa Kolmase, DrSc.,
a prof. PhDr. Oldficha Krale, CSc. z pera osoby z nejpovolanéjsich PhDr. Rostislava
FELLNERA, CSc. Néasleduji dva texty, které orientalizuji Cinu v americké filmové
tvorbé: Patrick KANDRAC analyzuje vztah Vychodu a Zapadu ve filmu Silené bohati
Asiati (Jon M. Chu 2018), a Markéta TOMANOVA orientalismus v animovaném
snimku Yeti: Ledové dobrodruzstvi (Karey Kirkpatrick, Jason Reisig 2018). Okci-
dentélni pohled na Japonsko rozebird nejprve Jana SEDLACKOVA ve filmu Strach
a chvéni (Alain Corneau 2003), Robert CAGARDA na obrazech Jamesa McNeilla
Whistlera (1834-1903) a kone¢né Sarah KARNETOVA ve snimku Snoubenec z To-
kia (Stefan Liberski 2014). Nésleduje obraz Indonésie ve filmu Akce Kalimantan
(Vladimir Sis 1962) Lucie RyCHLE. Orientalismus skryty ve filmech, které nepojed-
navaji o Orientu ptimo, se snazi uchopit Michaela KRATKA v animovaném filmu
Lady a Tramp (Hamilton Luske, Wilfred Jackson, Clyde Geronimi 1955), Hana
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SKULOVA v komedialni sci-fi MuZi v ¢erném 3 (Barry Sonnenfeld 2012) a Anna
SCHINDLEROVA ve filmovém zpracovani Duny (Denis Villeneuve 2021) Franka
Herberta (1920-1986). Kone¢né toto nase ¢islo uzavird Klaudia DurajkovA kri-
tickym hodnocenim esencialismu v kontextu vytvarného uméni Ciny.

»Ihe Circle is now complete.“

David Uher
v Olomouci 31. prosince 2023
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